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Resumo:

O objetivo deste artigo é o de compreender as relacdes existentes entre complexidade, imaginario e educacéo e de como
aplicar esses conhecimentos para repensar a organizacfio escolar e a pratica docente, nas quais se realizam as préaticas
simbélicas organizadoras do real social, no intuito de acolher e de conhecer a cultura individual ou de um grupo, para
efetivar uma pratica condizente com o atual cenario em que vivemos. Trata-se de um estudo qualitativo, ancorado no
paradigma da complexidade, de Edgar Morin, e nas “Estruturas Antropoldgicas do Imagindrio”, de Gilbert Durand, e
fortalecido por estudos de renomados pesquisadores. Para a realizacdo do estudo, foram elaboradas duas heuristicas:
uma descricdo da trajetividade académica do discente e uma modesta apresentacdo do Teste Arquetipico de Nove
Elementos, o AT-9. Acreditamos que por meio de uma emocéo estética é que se descobre até um pouco mais de si
mesmo, é que se aprende a conhecer o mundo e a natureza do outro, o mundo das subjetividades, o mundo da
humanidade exterior, o mundo das outras mentalidades e culturas, como nos ensina Morin.

Palavras chave: Complexidade; Imaginario; Narrativa; Educacéo.

Abstract:

The aim of this article is to understand the relationships between complexity, imaginary and education and how to apply
this knowledge to rethink school organization and teaching practice, in which the symbolic practices organizing the real
social are carried out, in order to welcome and know the individual culture or a group, in order to effect a practice
consistent with the current scenario in which we live. This is a qualitative study, anchored in the paradigm of complexity,
by Edgar Morin, and in the "Anthropological Structures of the Imaginary", by Gilbert Durand, and strengthened by
studies of renowned researchers. For the study, two heuristics were elaborated: a description of the student's academic
attire and a modest presentation of the Archetipal Test of Nine Elements, the AT-9. We believe that through an aesthetic
emotion is that one discovers even a little more of himself, is that one learns to know the world and the nature of the
other, the world of subjectivities, the worldof outer humanity, the world of other mentalities and cultures, as Morin
teaches us.

Keywords: Complexity; Imaginary; Narrative; Education.

Resumen:

El propésito de este articulo es comprender las relaciones existentes entre complejidad, imaginario y educacién y cémo
aplicar estos conocimientos para repensar la organizacién escolar y la préctica docente, en la que se realizan las
practicas simbdlicas que organizan lo social real, con el fin de acoger y conocer la cultura individual o grupal, realizar
una practica acorde con el escenario actual en el que vivimos. Se trata de un estudio cualitativo, anclado en el paradigma
de la complejidad, de Edgar Morin, y en “Estructuras antropoldgicas del imaginario”, de Gilbert Durand, y fortalecido por
estudios de reconocidos investigadores. Para la realizacién del estudio se elaboraron dos heuristicas: una descripcién de
la trayectoria académica del alumno y una modesta presentacién del Test Arquetipico de los Nueve Elementos, el AT-9.
Creemos que a través de una emocién estética es posible descubrir incluso un poco mis de uno mismo, es que se
aprende a conocer el mundo y la naturaleza del otro, el mundo de las subjetividades, el mundo de la humanidad exterior,
el mundo de las otras mentalidades. y culturas, como nos ensefia Morin.

Palabras clave: Complejidad; Imaginario; Narrativa; Educacién.
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INTRODUCAO

“Estar no mundo é, pois, ser aprendiz. Ndo de contetdos objetivos, mas das imagens que do
mundo emanam. Aprendiz é o intérprete, que penetra em criptas para nelas, em tensa
exaltagdo, (de)cifrar as (in)(de)cifraveis mensagens do existente.” (ESTRELLA BOAHADANA,
1992, p. 67)3

Habitamos um mundo de incertezas. Vivemo-las ano a ano e observamos, nos minimos
afazeres e nas experiéncias cotidianas da pratica docente, a presenga marcante do incerto, do que
foge a l4gica racional. Estamos preparados para esse enfrentamento?

Estamos nos preparando para (de)cifrar essas (in)(de)cifraveis mensagens do existente?
Em que nos apoiamos como intérpretes, como aprendizes? Estamos nos preparando para navegar
rumo a uma pratica pedagdgica que privilegie o aleatério, o acaso?

Somos navegadores. Aprendizes. Intérpretes. E em que base estamos a apoiar as nossas
embarcagdes nas tempestades ocasionais? Com que cartas de navegacdo singramos os mares do
pensamento? Estas sdo provoc(agdes) para trazer a luz pensamentos que tém privilegiado questdes
que nos fazem ficar diante desse incerto e que nos auxiliam na travessia para uma outra margem.
Assim, buscamos na literatura, que sempre se faz presente, subsidios para elucidar o pensamento e
evocamos as palavras de Guimaraes Rosa (1994, p. 85)* “[...] o real ndo estd na saida nem na chegada:
ele se dispde para a gente é no meio da travessia”.

Para dar inicio a este breve estudo, no tentame de apaziguar as provocagdes - ou quem
sabe desassossega-las - e para realizar a travessia, cremos que o paradigma moriniano, os estudos de
G. Durand e os de outros renomados pesquisadores podem auxiliar o pensar nesta trajetéria.

Assim, temos como objetivo o fato de compreender as relagdes existentes entre
complexidade, imaginario e educacdo e de como aplicar esses conhecimentos para repensar a
organizacdo escolar e a pratica docente, na qual se realizam praticas simbdlicas organizadoras do real

social, no intuito de acolher e de conhecer a cultura individual ou de um grupo, para efetivar uma

pratica condizente com o atual cenario em que vivemos.

No que tange a metodologia, no pensar moriniano, a teoria abre alas para que o método
adentre; assim, “a teoria ndo é nada sem o método, a teoria quase se confunde com o método ou,
melhor, teoria e método sdo os dois componentes indispensaveis do conhecimento complexo”
(MORIN, 1998, p. 337). Importante destacar que esse autor (idem, p. 339), ao se referir a definicdo de
método feita por Descartes - “é a arte de guiar a razdo nas ciéncias” -, complementa-a com a seguinte
afirmacdo “é a arte de guiar a ciéncia na razdo”.

Trata-se de uma pesquisa qualitativa, ancorada no paradigma da complexidade, de Edgar
Morin, nas ‘Estruturas Antropoldgicas do Imagindrio’, de Gilbert Durand, nos estudos de Gaston
Bachelard, de Yves Durand, entre outros.

Para a concretizacdo da investigacdo, no intuito de captar uma sintese das experiéncias
vividas e vividas do sujeito investigado, foram elaboradas duas heuristicas: uma descri¢do da

trajetividade académica do discente e uma modesta apresentacdo do Teste Arquetipico de Nove

3 BOHADANA, ESTRELLA. Sobre deuses e poetas. Rio de janeiro: Tempo Brasileiro, 1992.
4 ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: Veredas. Sdo Paulo: Nova Aguilar, 1994.



Elementos, o AT-9.

Neste artigo, apresentamos uma introducdo e um breve estudo sobre a complexidade, o
imagindrio na perspectiva durandiana e o AT-9, a apresentagdo da trajetividade académica da
discente e o AT-9, além de algumas consideragdes sobre a importincia da constru¢do de um ambiente

educacional que favorega o imaginario.

COMPLEXIDADE - A TRAVESSIA

Segundo Morin (1998, p. 38), para se compreender o problema da complexidade é preciso
saber que hd um paradigma da simplicidade, que pde ordem no Universo e expulsa dele a desordem,
reduzindo tudo a uma sé lei ou principio, ndo observando que o uno pode ser ao mesmo tempo
multiplo. A aceita¢do da complexidade é a aceitagdo de uma contradi¢do - ressalta (idem). Salienta
(ibidem) a necessidade de pensarmos sobre a complexidade da realidade fisica, bioldgica e humana,
visto que os conceitos de ordem, desordem e organizagdo estdo presentes no Universo e na sua
formagao; na vida, em sua evolugdo bioldgica; na histéria humana, em todas as suas vertentes.

Segundo esse autor (ibidem, p. 38), "o sujeito é o ser computante que se situa, para ele, no
centro do Universo, que ele ocupa de forma exclusiva: eu, sé posso dizer eu para mim". E acrescenta
(ibidem) que o ser-sujeito nasceu num universo fisico que ignora a subjetividade que o fez brotar, que
abriga e, a0 mesmo tempo, ameaca. Enfim, ser sujeito é ser auténomo, sendo a0 mesmo tempo
dependente (ibidem). A nog¢do de autonomia é dependente das condi¢des culturais e sociais, portanto,
alimenta-se da dependéncia (ibidem).

O paradigma da complexidade - complementa - “ndo produz nem determina a
inteligibilidade. Pode somente incitar a estratégia/inteligéncia do sujeito pesquisador a considerar a
complexidade da questdo estudada” (MORIN, 1998, p. 39). Na complexidade, reconhece-se que ndo ha
ciéncia pura, pois hd em suspensdo cultura, histéria, politica, ética, embora nido se possa reduzir a
ciéncia a essas nocdes - acrescenta (idem).

Morin (2000, p. 99) aponta que ai que se instala um impasse, pois “nio se pode reformar a
instituicdo sem uma prévia reforma das mentes”. Acrescenta (idem) que a imensa maquina da
educacdo ¢é rigida, inflexivel, fechada, burocratizada e revela um importante questionamento: ‘quem
educara os educadores’?

Nesse cendrio, afirma (idem, p. 101) que “o ensino deve voltar-se a ser apenas ndo uma
funcido, uma especializa¢do, uma profissdo, mas também uma tarefa de satide publica: uma miss3o.
Uma missdo de transmissdo”.

E permeando essa transmissdo, depara-se com o Eros, ja explanado por Platdo (1976, p.108)
no didlogo entre Sécrates e uma personagem fantasiosa, Diotima. Nos didlogos, por meio de

inquirigdes, discute-se a condigdo desse Eros, no que tange a origem e finalidade®. Esse autor (idem,

5 Colocando-o “entre” o mortal e o imortal, o possuir e o ndo possuir, o conhecer e o nio conhecer, o belo e o feio, ou seja, considerando-
0 como meio termo, revela-se a origem do mito. Eros é filho de Poros, a riqueza e a abundancia, e de Pénia, a pobreza e a pentria. Cabe
ressaltar que Poros nio é figura da mitologia tradicional, mas pura invengo de Platdo. Esse discurso - para os colegas de “Symposium” -

é o préprio discurso de Sécrates, que utiliza Diotima como um disfarce, a fim de ensinar a modéstia a seus companheiros. Portanto, esse]

Eros é meio termo, um “entre”. Esse Eros, além de ser - a um sé tempo - desejo, prazer e amor, “vive” entre o excesso e a falta, segund
Platdo. Podemos, assim, dizer que talvez uma das grandes dificuldades de “educar” seja o fato de o professor ndo poder conhecer tudo o
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p.102) ressalta que o Eros permite dominar a frui¢do ligada ao poder, em beneficio da frui¢do ligada a
doacio.

Nessa missdo de transmissdo, sdo as experiéncias que vdo nos apontar caminhos.
Caminhos incertos, muitas vezes, mas que - entre erros e acertos ou entre o atravessar a ponte ou
ficar estatico diante dela por um tempo - vdo nos prover de experiéncia. E obvio que todo
experimento € circunvalado de expectativas frutiferas, mas que nem sempre fornecem o resultado
esperado. Questdo do contexto, do local, da criatividade e da cultura se impdem e clamam por
estratégias. A estratégia estd ligada a criacdo, a inovagio, a ndo repetigio.

Nesses novos tempos em que vivemos, repensar estratégias para o agir docente constitui-
se numa necessidade democritica fundamental, que é a de formar cidaddos. Impde-se, entdo, uma
atualizagdo nas praticas docentes. Uma atualizacdo em que o docente participe do processo educativo,
ao invés de recolher-se numa zona de conforto.

Ha de se pensar que o professor é o elaborador de estratégias. E, com estratégias, capacita-
se para o acolhimento, para uma pratica em que a emogao e a razdo estejam presentes, unidas.

0 IMAGINARIO NA PERSPECTIVA DURANDIANA - UMA PONTE PARA A
TRAVESSIA

A abordagem hermenéutica e fenomenoldgica dos simbolos e o estudo das estruturas
antropoldgicas do imaginario, de Gilbert Durand, levam em conta os saberes diversos, que incluem
pressupostos da Sociologia, da Antropologia, da Psicandlise, da Filosofia, da Literatura, da Linguistica,
entre outras, para a construgdo de uma teoria geral do imagindrio e de uma metodologia que
estabelece uma metafisica da imaginacao.

Para a abordagem do Imagindrio, Durand (2002, p. 18) envereda pela Antropologia, como
“conjunto das imagens e relacbes de imagens que constitui o capital pensado do homo sapiens”.
Assim, esse autor (idem, p. 41) situa sua motiva¢do simbdlica no que denomina ‘Trajeto
Antropolédgico, entendido como “a incessante troca que existe ao nivel do imaginario entre as
pulsdes subjetivas e assimiladoras e as intimagGes objetivas que emanam do meio césmico e social”
(ibidem). Essa nogdo permite realizar a sutura epistemoldgica entre Natureza e Cultura por meio da
nogdo de simbolo e construir o que esse autor denomina ‘aparelho simbdlico’. Acrescenta (ibidem),
ainda, “que ha génese reciproca que oscila do gesto pulsional ao meio material e social e vice-versa”,
instalando-se, neste intervalo, a investigacdo antropoldgica.

Gilbert Durand elaborou a sua ‘Teoria Geral do Imaginario’ com a critica que fez a
desvalorizagdo da imagem e do imaginario no pensamento Ocidental, que considera a imaginagdo
como ‘mestra do erro e da fatalidade’. £ uma forma de excluir tudo o que nio segue os ditames do
modelo totalitdrio, cientifico, tudo o que nio se paute pelos principios epistemoldgicos e por regras
metodoldgicas bem-demarcadas. E uma légica que evidencia o paradoxo da modernidade, que recusa

a imagem em proveito da razdo, mas que é constantemente assediado por ela.

nada conhecer, nio poder oferecer tudo ou nada oferecer, ndo poder possuir tudo ou nada possuir, ndo poder informar tudo ou nada

informar.



Em outras palavras, o imaginario e o simbdlico vém ocupando um espago de destaque na
trama social, haja vista os estudos e os encontros que proliferam no meio académico, que ressaltam o
importante papel do imagindrio para a ressignificagio do social.

E a instauracdo, aliada ao Novo Espirito Cientifico, do Novo Espirito Pedagdgico que
entende o desenvolvimento simultineo da racionalidade e do psiquismo imaginante, o que significa
abrir espago a dimensdo simbdlica, integrando a razdo a imaginacdo, propiciando a
formagdo/mudanca de sensibilidades, de visdo de mundo, de mentalidade.

Isso significa a adogdo, mesmo, de uma Cultura nova que valoriza o incerto, a dlea, o
prazer, a poesia, a literatura, o amor, a vida. H4 caminhos para tal desejo de (re)encantamento do
mundo - no nivel pedagdgico - pela educagio, por meio das acdes na escola. E uma outra forma de
olhar a realidade.

Oliveira (2009, p. 679)¢, abordando a imaginario educacional, afirma:

O imaginério educacional é devedor da concepgdo roméntica de educacdo que privilegia a
formagio da interioridade do sujeito - daquilo que Jung denomina das Sebst: o si-mesmo - por
meio de uma viagem inicitica, marcadamente espiritual, pela qual cada um, por intermédio
das suas experiéncias realizadas no mundo da vida (lebenswelt) acede a sua ipseidade
substancial num misto de real e ideal, de razdo e de imaginacio, de revolta e de submiss3o.

Essa viagem iniciatica, ressalta (idem), vem sob a forma de “romance de formagdo”, por
isso, a necessidade “de se estudar, mediante uma hermenéutica adequada, aquilo que constitui a
substincia do imagindario educacional (alegorias, metéaforas, simbolos, ideologemas e mitos), ainda
que apareca de um modo degradado sob a forma daquilo que designamos de ideologemas”.

0 ideologema, assim, é definido por esse autor (ibidem, p. 691),

como um complexo significante que articula e mobiliza, ao nivel actancial (eu social da
‘tépica’), o sentido figurado (semantismo simbélico e afetivo emocional) com ideias-forca
veiculadas pelas ideologias (orienta¢des mais conceitualizadas, mais abstratas, mais rarefeitas)
e presentes em dado contexto sociocultural.

No que tange as ideias-for¢a, podemos ressaltar que sdo formadas por um grupo de
palavras ou somente por uma palavra que, em consonincia com o sentido total do discurso,
(des)venda o que é e estd subjacente, (des)cobrindo o que é pregnante e fazendo emergir o que estéa
oculto, o que esta esmagado nas entrelinhas. Evidentemente, podemos afirmar que, para desvelar o
que esta submerso, para imergir no imaginario, que é uma linguagem essencialmente metaférica,
poética, hermética, codificada, ndo se pode ter pressa, tampouco compreender essa linguagem
somente com o pensamento racional (DUCHASTEL, 2010, p. 54).

E a instauracdo desse novo paradigma vai exigir instrumentos metodoldgicos para
apreensdo do simbdlico, levando em conta sua légica prépria, sua dindmica, sua polissemia.

Importante destacar que, para compreender os simbolos, é preciso compreender o
problema das "representacdes", ou seja, o que um simbolo “simboliza” e representa algo. Segundo
Durand (1988, p. 77), duas seriam as maneiras que a consciéncia emprega para representar o mundo:

a maneira direta, quando o objeto é perceptivel ou sensivel, e a maneira indireta, quando o objeto se

6 OLIVEIRA, Alberto Filipe. Quando o imagindrio se diz educacional. In: Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos, v.1, n. 229, p. 679-705,
set./dez.2010.
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encontra ausente (na consciéncia) ou pela impossibilidade de reproduzi-lo fielmente, podendo o
objeto tornar-se presente por meio de imagens. A imaginacdo, como func¢io simbdlica, se revela para
esse pesquisador (idem) como fator de equilibragdo psicossocial, ou seja , a constante reequilibracido
ao nivel do biolégico, do psicossocial, do axioldgico, resultante da incidéncia desestruturadora dos
fendmenos portadores da “angustia original” (angdstia diante do tempo e da morte) sobre as ja
elaboradas produgdes simbdlicas e imaginarias.

Nessa trilha de representagdes, esta constituida a imaginagdo simbdlica, cujo signo (ou
simbolo) refere-se ndo a um significado, mas a um sentido. Trata-se de um signo concreto que evoca
algo ausente ou impossivel de ser percebido, pois seu significado é inacessivel, transcendente. O
simbolo é uma “representacdo que faz aparecer um sentido secreto, ele é uma epifania de um
mistério” (ibidem). A esse respeito Godet, citado por Durand (1988, p. 77), afirma que, sendo a
propriedade do simbolo” manifestar um sentido do qual é portador, pode ter numerosos sentidos e,
assim, a imaginacdo simbdlica marca o simbdlico especificamente, constituindo a sua flexibilidade.
Acrescenta (ibidem), ainda, que a fungdo simbdlica é o lugar de “passagem”, de reunido de
contrarios - e explica também seu carater “unificador de pares opostos”, com a etimologia da
palavra simbolo: em alemdo (SinnBild), donde Sinn (sentido) refere-se ao engendramento, a
generatividade sistematica da significacdo, e, assim, do dominio idiografico-figural; Bild, (forma)
refere-se as constantes, as formas estruturantes, ao dominio arquetipoldgico da etologia humana.
Assim, o simbolo funciona como “ponte” entre o biopsiquico e o sociocultural (ibidem, p. 12)

Em "As Estruturas Antropolégicas do Imagindrio”, Durand (2002) pensa as estruturas do
imagindrio em termos de conteddos dinamicos, como meio fundamental para a compreensio das
bases miticas do pensamento humano. Leva em conta a homologia do psiquico, do césmico, do social
e do bioldgico, organizados numa significagdo integrada e segundo uma ldgica constelacional. Esse
autor (idem), levando em conta as convergéncias da reflexologia, da tecnologia e da sociologia, agrupa
as representagdes correspondentes as “dominantes reflexas” em trés estruturas: a heroica, a mistica
e a sintética. Para esse autor (ibidem), had dois regimes de imagens: o Regime Diurno e o Regime
Noturno. O Regime Diurno fortalece-se de forma polémica e se exprime na figura da antitese; ja os
valores do Regime Noturno representam os gestos de descida e de aconchego na intimidade. A atitude
noturna sonha, na quietude, com o bem-estar, antes de sonhar com as conquistas (ibidem).

Em resumo, o que se repete é o sentido do simbolo ou o sentido do gesto (da dominante),
que é sempre redutivel as trés possibilidades relacionadas anteriormente, cada uma delas
pressupondo uma postura, um comportamento, arquétipos, assim como um corolario de simbolos e

imagens que possibilitam o conhecimento da relagdo existente entre as matrizes psiquicas das agdes

7 Segundo Durand (1982, p.55-57) entre as hermenéuticas redutoras (a Psicanélise e a Etnologia - para as quais o simbolo é regional e lhe
é negado o efeito de ‘transcendéncia’, o que equivale a redugdo do simbolo em signo), e as hermenéuticas instauradoras (a Psicologia
Analitica e a Fenomenologia de Bachelard) existe a obra de Cassirer, que, no inicio do século XX, teve o mérito de levar a pesquisa
socioldgica e psicolégica para o interesse do simbolo, fazendo um contraponto & doutrina do supraconsciente simbdlico de Jung, a
fenomenologia da linguagem poética de Bachelard, ao humanismo de Merleau-Ponty. Cassirer amplia, aperfeicoa o inventdrio da
consciéncia constitutiva do universo do conhecimento e da a¢do; e, na esteira de seus estudos sobre o mito, a magia, a religido e a
linguagem entende que na constituicdo da realidade, o mais relevante nio é o fundamento e a interpretagdo do simbolo ou do mito, mas
a sua imanéncia - fendmeno que desloca o simbolo da anélise objetiva em favor da apreensio do seu sentido, ao que Cassirer denomina
‘pregnincia simbdlica’ (idem).



humanas (as ‘dominantes’) e o meio ambiente sociocultural (ibidem). Assim, a estrutura heroica
apresenta a temdtica do combate e da luta; a estrutura mistica traz, pela instaura¢do da ordem
mistica, a marca da busca da vida apaziguada, das necessidades de subsisténcia, das necessidades
psiquicas (tranquilidade, paz), cujo contexto simbdlico envolve protecdo e seguranca; na estrutura
sintética, as estruturas heroica e mistica estdo em relacdo de compensacdo, e os simbolos sintéticos
constituem uma constelagdo que gravitam em torno do dominio do tempo (ibidem). Em sintese, o
universo heroico pde em agdo imagens e temas de luta (do herdi contra o monstro, do bem conta o
mal); o Universo Mistico destaca as imagens assimiladoras e confusionais; e o Universo Sintético
inclui imagens divergentes, integrando-as numa agéo (ibidem).

Estas estruturas do imagindrio, propostas por Durand (2002), sdo a manifestacio de uma
fantasmadtica transcendental que assegura uma fungido de eufemizagdo inerente ao fenémeno
humano, com a analise das imagens provenientes de diversas culturas num nivel tedrico, expressas
nas narragdes miticas, na literatura e nas diversas formas de expressio artistica. Essas imagens, como
mencionado, ndo se caracterizam em conjunto de imagens que se aglutinam sem uma légica que as
explique. Pelo contrario, elas fazem uma rede com uma certa estruturagdo, cuja configuragio mitica
estd na dependéncia de como arrumamos nossas fantasias no nosso imaginario, denominador
fundamental de todas as criacdes do pensamento humano (DURAND, 1997 apud TEIXEIRA, 1990).

Chaves (2000, p. 43) ressalta que a validagdo da teoria das estruturas do imagindrio
durandianas, “a modeliza¢do dos microuniversos miticos”, idealizada por Yves Durand, ocorreu com a
criacdo de ‘um modelo normativo’, denominado Teste Arquetipico de Nove Elementos, o AT-9.

De acordo com essa autora (idem, p. 43), o AT-9 é a formulagdo experimental do
imagindrio que, com a ‘arquetipologia geral de Gilbert Durand’, se configura como a elaboragdo de
universos miticos, respostas a angustia original oriunda das vivéncias do Tempo e da Morte, que sdo
modos de se dizer a existéncia do inconsciente.

Ainda de acordo com Chaves (2000, p. 43), imbuida do pensar durandiano,

Representar por meio de figuras, de simbolos, os rostos do tempo e da morte, procurando,
dessa maneira, domina-los, é o principio constitutivo da imaginacio, é uma forma de expressar
o desejo de diminuir a angustia da sensagdo de sentir o tempo passar - a imaginacido
funcionando como criadora de imagens de teor funesto (morte e tempo mortal) e de imagens
de vida, triunfante sobre a morte.

O AT-9, informa-nos (idem, p, 43-44), é composto por um desenho, uma narrativa e um
questiondrio; o desenho é feito com nove arquétipos (estimulos), a saber: uma queda, um monstro
devorador, uma espada, um refugio, algo ciclico, uma personagem, agua, um animal e fogo. Feito o
desenho, o participante constréi uma narrativa sobre o que imaginou ao elaborar esse desenho,
responde as questdes propostas no questiondrio sobre o que foi desenhado, o que traz
esclarecimentos para compreendé-lo, e, assim, surgem novos elementos para a anélise.

Salienta (ibidem) que esse questiondrio é composto pelas seguintes perguntas: 1) Em
torno de qual ideia central vocé construiu o seu texto?; 2) Vocé ficou indeciso(a) entre duas ou mais
solugdes para a construgio do seu texto? quais?; 3) Vocé foi, por acaso, inspirado por um filme ou por
uma leitura para construir o texto?; 4) Quais foram os elementos essenciais em torno dos quais vocé

construiu o seu desenho?; 5) Que elementos vocé gostaria de eliminar no seu desenho? Por qué?; 6)
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Como termina a cena que vocé imaginou?; 7) Se vocé tivesse que participar dessa cena, onde vocé
estaria? O que faria?

Nesse cendrio, cremos que a questdo de uma educagido da imaginacdo é assunto de
primordial importancia, pois adentra o sistema educativo, revelando as suas tendéncias, os seus
modos de funcionamento, os seus axiomas e as suas rejei¢des. Provoca o repensar, tanto das
orientagdes fundamentais como das tendéncias orientadoras do saber. Evidencia tipos de
proximidade, de articulacdo e de subordinagdo. Pde em relevo os valores e as formas de gestdo
vigente. Desvela a cultura dos sujeitos/grupos/instituicdes. E dessa forma, promove a possibilidade de
reorganizagGes constantes, pois, entendemos que as imagens servem para reproduzir o mundo que
nos rodeia e, dessa compreensdo, nasce a possibilidade, o nosso poder de melhora-lo com

metodologias/estratégias/a¢des mais significativas para o mundo, para o grupo, para o discente.

NO MEIO DA TRAVESSIA - 0 AT-9

Inicialmente, apresentamos uma exposi¢do dos nove elementos selecionados por Yves

Durand, expostos por Loureiro (2004, p. 23-24), a seguir:
Quadro 2 - O AT-9 - quadro explicativo

Queda E um schéme - atualizado chega ao arquétipo vertigem.
Representa o fim, a morte, a perda do equilibrio, o ir ao fundo
do poga.

Monstro Representa a noite inquietante, o tempo angustiante, a morte.

devorador

Espada Representa, no regime diurno, os simbolos ascensionais

(verticalidade, elevacéo, poténcia), espetaculares (ascensdo a
luz) e diairéticos® (da diviséo, confronto com os contrarios)

Reflgio Simboliza a protecédo e o aconchego, o intimo, pertencentes
ao Regime Noturno, remete as estruturas misticas.
Ciclico E representado por algo que gira, que progride e pode estar

tanto no Regime Noturno coma no Diurno. Pode se localizar
num microuniverso heroico, mistico ou sintético.

Agua Elemento complementar. Pade ser simbolo nictomorfo — agua
dormente, parada, perigosa, hostil, viagem sem retorno;
simbolo esquizomorfo — agua limpida, sugere a estrutura
heroica, como gotas que lembram a pureza, a purificagdo do
mundo; agua mitica — que remete a estrutura antifrasica — é a
simbolizada pelo liquido amnidtico — agua protetora; Agua que
identifica a estrutura sintética é a da chuva, do ciclo das
aguas.

Animal Pode remeter a uma estrutura heroica (passaros, aves de
rapina, aguia), ou a uma estrutura mistica (peixes, pomba), ou
uma estrutura sintética (serpente desenhada — ciclo temporal,
mudancga de pele)

Fogo Purificador — simbolismo heroico; calor — nutricao (estrutura
mistica — calor doce, fogo significando calor sexual, rituais
iniciaticos ou passagem da vida para a morte); epifanico —
remetendo a estrutura sintética (renascimento, simbolo de
Deus, mediador entre natureza e cultura. Pode contribuir ou
acentuar seu semantismo angustiante, de fim [...]

Personagem Pode ser masculino ou feminino, é o agente da trama
realizada no microuniverso expresso no desenho. A postura da
personagem no desenho (em pé, sentado, deitado, curvado) e
a sua localizacao (préximo, distante) seréo indicadores para a
identificacdo da estrutura do universo mitico construido.

8 Introdugdo da obra: O velho e o aprendiz: o imaginério em experiéncias com o AT-9. In: LOUREIRO, Altair Macedo Lahud (Org.). O velho
e o aprendiz: o imagindrio em experiéncias com o AT-9. Sdo Paulo: Zouk, 2004. Quadro com pequenas adaptagdes.
9 “A arma de que o herdi se encontra munido é, assim, a0 mesmo tempo, simbolo de poténcia e de pureza (DURAND, 2002, p. 161).



Antes de apresentar os dados coletados no AT-9, apresentamos a participante, denominada

Ceos. Como afirma Kerényi (2015, p.122):

Se chamamos a Odisseia de epopeia de viagem, temos de visualizar aqui uma realidade
frequentemente vivida, a ‘viagem’, como algo totalmente determinado, diferente, por exemplo,
do ‘caminhar’, do ‘vagar’. Odisseu ndo é um caminhante. Ele é, antes, um viajante (ainda que
um viajante malgré lui'®) ndo sé porque circula, mas em virtude de sua situacio existencial.
Apesar de se locomover, o caminhante se prende ao chfo, embora nio estreitamente
delimitado. Com um passo, ele se apossa de outro pedago de terra. Por certo, essa tomada de
posse é apenas psiquica.

Ela se descreveu como: artista, negra, timida, resistente. Relatou-nos que, se pudesse viajar
no tempo, voltaria para o passado

Foi tracado um interessante perfil nesta escolha e, assim, recorremos a Stein para delinear
0 que essas palavras, no conjunto, (re)velavam, dando destaque a algumas delas.

Foi colocada em cena a palavra artista, o que nos remete a persona. Stein (2006, p. 101)
salienta que a persona é “a pessoa que passamos a ser em resultado dos processos de aculturagio,
educacdo e adaptacdo aos nossos meios fisico e social”. Ressalta (idem, p. 109) que “tanto os
introvertidos quanto os extrovertidos desenvolvem uma persona”, que é “o rosto que usamos para o
encontro com o mundo social que nos cerca” (ibidem, p. 98). Entdo, no que se refere a palavra artista,
que utiliza a persona, a mdscara, esse autor informa que muitos artistas sdo introvertidos e que
podem, na vida caseira, doméstica, serem timidos; entretanto, é somente lhes dar um papel publico
que eles se revelam e podem passar por pessoas amplamente extrovertidas. A persona, ainda no
pensar desse autor (ibidem) funciona tanto para expressar algo quanto para esconder esse algo.
Timida e resistente, Ceos deseja fazer um retorno ao passado. Ir ao passado é retornar. Retorno é
palavra que contém o prefixo RE, que comporta simultaneamente, segundo Morin (2011, p. 373), a
ideia de repeticdo, recomeco, renovagio, reforco, conexdo entre aquilo que de outro modo estaria
separado (religar, reunir). No pensar de Ceos, provavelmente, viajar através do tempo pode
reorganizar algo. Ainda segundo Morin (idem, p- 375), o RE repara, restaura, entre outras, e nos
interessa esse “RE” de ‘reparar’, ‘restaurar’, ‘consertar’. Isso nos leva a crer que poderiamos inquirir
se esse retorno ao passado seria para consertar, reparar algo no passado.

Em atividades informais antes de elaborar o AT-9, contou-nos, por escrito, a sua trajetéria
académica de maneira poética, pois, assim, solicitamos.

Dessa forma, ela inicia a sua narragio: “Aqui no Rio de Janeiro, o sol pela manhd tinha um
brilho diferente. Emitia seus raios luminosos e deixava tudo dourado e contente. As flores que caiam no
chdo da escola em todas as estagcdes do ano eram grandes e amareladas. Pareciam feitas de tecido
delicado.”

A descrigdo do cendrio levou-nos a pensar em uma narrativa heroica, carregada de tons
emocionais: sol, luminosidade e dourado. Isso nos remeteu ao Regime Diurno da imagem por conter
esses simbolos. Para Durand (2002, p. 158), a “ascensdo é imaginada contra a queda, e a luz, contra as
trevas”. A luz - a luminosidade - tem a tendéncia para se tornar raio ou glddio - complementa (idem)

- e indica um sentimento de poténcia. Entretanto, logo a seguir, aparecem as folhas amarelecidas que

10 Malgré lui - tradugio; apesar dele. Disponivel em: https://fabriciomuller.com.br/wp/?p=3285. Acessado em 30.9.18
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caem durante todo o ano, parecendo desobedecer as estacbes. Adentra-se, entdo, num momento que,
aparentemente, revela o que esta por vir: a luta.

No que se refere a simbologia das folhas, Chevalier e Gheerbrant (2012, p. 444) afirmam
que elas participam do reino vegetal e podem ser um simbolo de felicidade ou também designar “o
conjunto de uma coletividade unida numa agdo coletiva e num pensamento comum”. Entretanto,
mortas, amarelecidas, as folhas anunciam o que estd por vir: um inverno com ventos fortes e
constantes.

E profere: “Aos sete anos, eu comecava a primeira série do ensino fundamental. E perfeita a
lembranca do meu primeiro dia de aula. A professora gritou comigo desnecessariamente por eu ter me
esquecido de levar um bloco de papel A4 para ela. Quanta crueldade”.

Logo na entrada, no primeiro dia, a decepgio: gritos - ventos uivantes anunciavam o quase
tragico, uma marca profunda. A professora - por ter algum motivo, o que é ignorado na narrativa da
aluna - chamou-lhe a aten¢do com um grito. A professora pode ter falado em voz alta, em meio a
tantas criangas, mas o fato foi sentido de outra maneira, talvez. Entretanto, para a aluna, tratava-se
de crueldade. Para Rosset (2002, p. 39), o prazer de prejudicar o outro procede talvez da idolatria da
certeza, do sentimento que o outro sentira desprazer, possivelmente. Mais adiante, proferiu o
seguinte: “Eu sempre fui uma crianca recatada, muito timida e, naquele momento, tive um sentimento
terrivel, mas o guardei dentro de mim e tive vontade de chorar; porém, ndo chorei’.

Percebe-se que ficaram resquicios de um sentimento de desprazer, tanto que o sentimento
é denominado ‘terrivel’. E, mais um detalhe, a crianca da época se apresenta como “recatada e
timida”. Uma escola centrada na certeza, na técnica, pouco verifica isso, haja vista que o sentir é
desprivilegiado, uma escola em que ainda vigora o “penso, logo existo”, ao invés de o “sinto, logo
sou”, e, ademais, “o mundo sé se da sob a forma do sensivel” (LE BRETTON, 2016, p.13-24). Esse autor
(idem, p. 24) considera que nido ha nada no espirito humano que nio tenha passado, primeiramente,
pelos sentidos. E os sentidos, comumente, ndo eram trabalhados nessa escola, principalmente, no que
tange a expressdo corporal. Assim, nada era feito para que essa timidez fosse afastada ou minimizada.

Comeca af a trajetividade da heroina: a descida, a falta de for¢a animica.

Vale destacar algumas palavras para descrever o inicio escolar: “Nas primeiras aulas, eu
somente copiava o que estava no quadro, coisas, signos e simbolos que eu ndo entendia o que
significavam, eu apenas copiava. E, nos meus cadernos, aqueles tracos tornavam-se garranchos
indecifrdveis. Com o passar do tempo, comecei a copiar palavras e a decodificd-las. Inconsciente ou
consciente, comecei a ler; ndo me recordo se entendia o que lia, mas eu sabia ler”.

No que se refere ao aprender a ler e escrever, observa-se a prevaléncia do ensino
prescritivo, um ensino que objetiva, segundo Halliday, McIntosh e Strevens (1974), levar o aluno a
substituir seus préprios padrdes de atividade linguistica, considerados inaceitdveis, por outros,
considerados corretos. Portanto, objetiva levar o aluno a dominar a lingua culta ou padrio, em
detrimento da existéncia de outros falares, regionais, possiveis. Em outras palavras, um ensino que
ndo auxilia o discente a atravessar a ponte entre a linguagem informal e a formal e perceber que é
preciso dominar esse falar culto, mas ndo em detrimento da prépria linguagem adquirida. Trata-se de

um ensino que nio permite que o aluno seja bilingue dentro de sua prépria lingua, que nio apresenta



objetivos para aprender outro modo de falar, o que concretiza a supremacia da racionalizagdo. Outra
prova disso é o fato de decodificar silabas, mas ndo compreendé-las, ndo lhes dar significado.

E a narragdo sobre o ato de ler continua no seguinte trecho, confirmando o tipo de ensino:
“Ja no segundo ano, comecei a ler poemas e textos nada complexos, pequenos textos, e a responder a
questaes, tais como o titulo do texto ou do poema, as personagens, o numero de versos, o niimero de
pardgrafos’.

Esse trecho sobre o ato de ler apenas apresenta como dissecar um texto objetivamente, o
que n3o pode promover a travessia do discente para um mundo do sentir, haja vista que trata
somente do lado objetivo, racional. E a razdo é importante, mas deve vir mesclada com a emocao -
que se faz sempre ausente, nesse caso. O que se pode sentir ao ler um texto? Quantos mundos dentro
de um mundo? O que se pode criar ou recriar a partir de uma leitura?

Isso nos pds a pensar no que viria adiante, uma vez que ja havia a previsdo na narragio do
cenario: folhas amarelecidas, mortas. Assim, relata: “Meu pesadelo comegou na terceira série: eu tinha
pavor da professora. Eu ndo gostava de ir para a escola, tampouco de ver a professora. Como se ndo
bastasse, depois dessa fase dificil, minha situacdo na escola comegou a piorar. Era sé o inicio de meus
apuros”.

Dificil pensar nas marcas deixadas na aluna, quando afirma que o pesadelo havia
comegado e que sentia um pavor: pavor em relacdo a professora. E também pelo fato de ndo gostar
mais de ir a escola. Triste fato. Dissecar as duas palavras, pavor e pesadelo, se faz necessario. Pavor
nos remete a palavra terror, algo que assusta; pesadelo nos remete aos bastidores do sonho: sonho
ruim, desagradavel.

Esse acontecimento nos mostra a importancia da relagdo professor-aluno, pois a auséncia
de uma relagdo pode ser tragica e marcante. Acreditamos que um professor pode fazer muito para
que um aluno adentre o mundo do saber, da experiéncia, quando mescla inteligéncia e afeto. Byngton
(2003, p. 20) sugere que se deve “transformar a transmissdo do saber num processo dramatico e tdo
emocionante como a prépria vida, quando ela é vivida corajosa, despojada e criativamente”.

E, na construc¢do do saber, cremos ser necessaria a introdugio desse didlogo amoroso.
Assim, acreditamos, cessa-se a sensagdo de pavor.

Quanto aos valores nesse caminhar, na préxima série, a aluna nos revelou que, no dltimo
ano do ensino fundamental, teve “o azar de ter uma ‘turma do capeta. Lembro-me de que, naquele
ano, foram mais de trés professores que passaram pela turma. Nenhum conseguiu ficar, e o que
influenciou foi o comportamento da turma. Ndo havia respeito nem vontade de aprender. Certa vez,
colaram um papel nas costas da professora com uns dizeres horrorosos. Acho que ela chorou e nunca
mais voltou. Quando definitivamente ficdvamos sem professor, éramos obrigados a ir para o pdtio e
permanecer presos na escola. Ai vinha a coordenadora e passava qualquer tarefa para nds fazermos -
poucos faziam”.

E fato que ndo houve um ensino para a compreensdo, para o respeito ao outro. O excesso
de racionalizagdo pode levar a isso, pois é centrado em programas. E, nos programas, nas politicas
publicas que orientam o ato educativo, ndo ha mengdo a uma abertura em relagdo ao outro, tampouco

uma interioriza¢do da tolerancia, o que reforca o egocentrismo; assim, é preciso inserir nesses
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programas que “compreender é também aprender a reaprender incessantemente” (MORIN, 2000, p.
102).

Mas o pavor antes citado reapareceu e foi acentuado no ano seguinte, ja no ensino médio:
ventos sombrios de um ‘cdrcere’. Assim, ela afirma: “O ensino médio foi 0 meu cdrcere. As paredes da
escola eram altissimas. A iluminacdo era fraca a ponto de parecer mesmo um cdrcere. O cendrio era
cinza, as paredes eram bem semelhantes as de cadeia, tijolinhos laranja pichados, nas escadarias nédo
havia corrimdo, as carteiras eram riscadas, os ventiladores de teto eram assustadores, pois a sensacdo
de que um cairia sobre nds era constante. Ficava sempre quieta, sentada num canto’.

Nesse ponto, indagamos: o que leva alguém a pensar a escola como um carcere? A escola
vista como carcere é uma escola desalmada, fruto de um paradigma da simplificagdo, fruto de uma
pedagogia da certeza, que navega na busca de porto seguro. Mas em um mundo em constante
movimento, um mundo de incertezas, ndo ha porto seguro. Certamente, era uma escola sem ternura,
uma escola na qual havia promogdo somente do racional em detrimento do sentir, uma escola em que
0 amar e brincar estavam ausentes. E mais: o sentar-se num canto passa a ideia de soliddo. Segundo
Bachelard (1993, p. 146), o canto é a marca de um negativismo, o local seguro, o local préximo da
imobilidade, é um reftgio. E, de um reftgio, é possivel assistir a todas as cenas da vida e delas nio
participar. Escolas desalmadas promovem a imobilidade, pois sdo cantos do mundo.

No final, o dltimo ano: uma comemoragdo. A trajetividade da heroina comega a se
redesenhar. E nesse momento que outros ventos sopram, e ela relata: “No tiltimo ano, cheguei a
comemorar, pois ficaria livre da prisdo”.

Hillman (1998, p. 39) afirma que “o puer ndo suporta a falta de diregdo com tempo e
paciéncia. Ndo sabe quase nada das estacdes e da espera”. Enfim, o puer ndo compreende a
“complexidade labirintica do mundo horizontal”(idem).

Mundo horizontal que, segundo esse autor (ibidem, p. 38), é o continuo do tempo/espaco,
denominado ‘realidade’; o mundo do puer é vertical, do voo e da queda. Entretanto, mesclado a esse
esquema vertical, outro se apresentava: o intimista, o regime pleno do eufemismo. Teixeira e Aradjo
(2011, p. 51), estudiosos da obra durandiana, salientam que o regime noturno da imagem, oposto ao
diurno, é “idéntico em forca e coesdo”, promove “um suave retorno ao centro”, por ndo combater o
destino, mas assimild-lo. Para Durand (2002, p. 200) “a fantasia do Regime Noturno conservara da
técnica polémica a preocupacido da couraga, a precaucdo da defesa e da ostentagdo”.

Importante destacar, nessa afirmacio, a simbologia da palavra prisdo. Martin (2012, p. 634)
afirma que poucas coisas provocam tanto medo nos sujeitos como o pensamento da prisdo, pois “os
seres vivos, desde a saida da semente, do ovo ou do ttero, lutam inatamente pela liberdade”. Sera que
nés, docentes, tantas vezes quixotescos, paramos para pensar nisso? Serd que consideramos a escola
somente como agente de libertagdo dos grilhdes da ignorancia?

Finalmente, apds a queda, a ascensdo - como em todo trajeto em que se manifesta a
heroicidade. A aluna destaca uma frase esperancgosa, que contém reflexdo sobre o que se passou,
entrevendo a sua situagdo escolar e os planos que seriam tragados, e o recebimento de um elogio:
“Otimos professores eu tive. Em paralelo, comecei a estudar para o ENEM. Fraca em Matemdtica,

comecei a pensar em fazer Publicidade e Propaganda. Gosto de lembrar que, certa vez, uma professora



escreveu a seguinte frase no final de meu texto: - ‘vale a pena cuidar do seu texto. Apesar dos meus
erros, ela escreveu isso”.

Nesse ponto, ancoramo-nos no pensamento moriniano, pois esse autor afirma que essas
experiéncias podem nos tornar incapazes para a vida ou que, contrariamente, podem nos reforcar
(MORIN, 1998, p. 198).

Nesse caso, percebemos um refor¢o, pois na trajetéria, no caminhar, ela se deslocou entre
os ventos, ora fortes, ora calmos, com uma inten¢do de superar as agruras - ventos de borrascas que
sobre ela abateram.

(Re)velada a participante, apresentamos o AT-9. Convém ressaltar que, neste estudo,
realizamos no AT-9 algumas adaptagGes. Dessa forma, ndo privilegiamos as analises morfolégica,

elemencial, funcional ou actancial; entretanto, delas fazemos modestos usos. A seguir, ei-las.

CEOS: A GUERREIRA E 0 ANJO CAIDO

a) PROTOCOLO N2 9

Idade: 19

Género: Feminino

Instrugdo: cursando o primeiro periodo do Ensino Superior

Estrutura: microuniverso mitico heroico

Primeiramente, apresentamos o desenho elaborado por Ceos (Fig. 1). A seguir, o relato
sobre o desenho e um esquema para mostrar a sequéncia narrativa da histéria. Posteriormente, a
apresentacdo de um questiondrio em que a participante responde a questdes sobre a ideia central do
relato, se ficou indecisa com relagdo ao desfecho da histéria, se foi inspirada por um filme ou livro, os
elementos essenciais em torno dos quais construiu o desenho, os elementos que ndo deveriam
aparecer no relato e, se tivesse de participar da histéria/cena, em que local estaria e o que faria.

Postas nos quadros, a seguir, assim ficaram os relatos de Ceos, e o intento é o de elaborar

uma anélise simbdlica e cultural dos dados coletados com o AT-9.

Figura 1: a guerreira e o anjo caido
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b) O relato do desenho: Uma jovem guerreira luta contra os poderes malignos de um
anjo caido (mal). De seu trono, o anjo caido ataca, colocando fogo em todo o vilarejo da jovem pelo
simples prazer de destruicio.

A jovem e seu povo vivem nas montanhas. Durante uma luta, ela lembra a perda do seu
cdozinho, que foi morto pelo mal, e relembra as dificuldades e a auséncia de prazeres que o mal a
impediu de viver. A jovem, com sua espada de bronze, esta decidida a dar sua vida para a destruicdo
daquele anjo caido. H4 muita chuva, choro, magoa e esperanca envolvida. O futuro do seu povo estd
em suas maos, e o seu fracasso resultard em mais mortes inocentes. Mas ela vence a luta.

¢) Final da historia: o futuro estd nas maos da heroina.

d) Ideia central do discurso: a luta da jovem guerreira para preservar um espaco.

e) As sequéncias narrativas

Ideia central do discurso: a luta da jovem guerreira para preservar um espago

1. Uma jovem guerreira luta contra os poderes malignos de um anjo caido (mal).

2. 0 anjo caido ataca do seu trono, colocando fogo em todo o vilarejo da jovem pelo simples
prazer de destruigio.

3. A jovem e seu povo vivem nas montanhas,

4, A luta e a lembranga da perda do animal de estimagio.

5. A jovem, com sua espada de bronze, estd decidida a dar sua vida para a destruicdo
daquele anjo caido.

6. Ha muita chuva, choro, mgoa e esperanga envolvida.

7. 0 futuro estd nas mios da heroina. Ela vence a luta.

f) Questionario (pontos basicos para a interpretacio)

1. Em torno de qual ideia central vocé construiu o seu texto?

Resposta: - Em torno da personagem principal e do anjo caido.

2. Vocé ficou indecisa entre duas ou mais solugdes para a construgio do texto? Quais?

Resposta: - Ndo. Apenas fiquei indecisa em chamar o personagem de anjo caido ou
diabo/demonio.

3. Vocé foi, por acaso, inspirada por um filme ou por uma leitura para construir o texto?

Resposta: - Ndo. Lembrei apenas da Biblia que cita o demonio.

4. Quais foram os elementos essenciais em torno dos quais vocé construiu o seu desenho?

Resposta: - A chuva e a personagem com espada.

5. Que elementos vocé gostaria de eliminar no seu desenho? Por qué?

Resposta: - Nenhum, apesar do bolo desconexo. Mas gostei do bolo.

6. Como termina a cena que vocé imaginou?

Resposta: - Com a jovem derrotando aquele anjo caido e sendo reconhecida como alguém
importante entre os povos das montanhas. Uma heroina, uma lenda.

7) Se vocé tivesse que participar da cena, onde vocé estaria? O que faria?

Resposta: - Eu seria a jovem guerreira, corajosa e forte, além de esperta.



g) Andlise do desenho elaborado por Ceos

Queda E um schéme — atualizado chega ao arquétipo vertigem.
Representa o fim, a morte, a perda do equilibrio, o ir ao fundo
do poco.

Monstro Representa a noite inquietante, o tempo angustiante, a morte.

devorador

Espada Representa, no regime diurno, os simbolos ascensionais

(verticalidade, elevacao, poténcia), espetaculares (ascensédo a
luz) e diairéticos® (da divisdo, confronto com os contrarios)

Reflgio Simboliza a protecao e o aconchego, o intimo, pertencentes
ao Regime Noturno, remete as estruturas misticas.

Ciclico E representado por algo que gira, que progride e pode estar
tanto no Regime Noturno como no Diurno. Pode se localizar
num microuniverso heroico, mistico ou sintético.

Agua Elemento complementar. Pode ser simbolo nictomorfo — agua

Adnrmanta narada narinnea hnetil vianam cam ratnrnn-

Anédlises estrutural, morfoldgica, elemencial e simbdlica

Estrutura: microuniverso mitico heroico

Elemento Representagao Funcdo Simbolismo

Queda folha/chuva anunciar a queda renascimento
(outono)/ cenario

Espada arma na mao da guerreira  combater defesa/poténcia

Refugio ndo ha nado ha desprotegida

Monstro anjo caido/demdnio perigo real destruicdo

Ciclico bolo de aniversério Vitéria Vitéria

Personagem  jovem guerreira combater o forca, combate
demonio

Agua Chuva cenario nublado esperanca de mudar

Animal cachorro com auréola anjo protetor desprotecdo
ausente

Fogo fogo langado pelo monstro  destruir a vila destruicdo

Trata-se de um microuniverso mitico heroico.

Relendo o relato de Ceos, encontramos as seguintes palavras: a jovem, o poder, o anjo, o
trono, o fogo, o vilarejo, a destruigdo, o povo, as montanhas, a luta, o cdozinho, o mal, os prazeres, a
espada, a vida, a chuva, o choro, a magoa, a esperancga, o futuro, as mios, o fracasso, as mortes. Com
essas palavras, os atributos se destacam: guerreira, malignos, caido, bronze. Quanto aos verbos
utilizados (lutar, atacar, viver, perder), ha a presenca de um verbo no futuro: “resultard”. Cinco
palavras tém forte conotacido de negatividade, como mal, choro, mégoa, fracasso, mortes. Os
substantivos nos ddo a ideia da histdria relatada e, com os atributos, os adjetivos, é que a histdria
comega a ser delineada: uma (jovem) guerreira luta com sua espada (de bronze) contra o mal e o seu
fracasso resultard em mortes. As preposi¢cdes também tém importante papel na narrativa.

Importante destacar que Hillman (2018, p. 112) afirma que “uma imagem é uma cena, um
humor e um contexto especificos” e que “os fatores que ajudam a determinar o humor e a cena, e que

determinam definitivamente o contexto (modos de tecer) sdo as preposicdes”, pois as preposicdes
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apontam o modo das relacdes e, consequentemente, as estruturas dos acontecimentos. Assim, as
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preposi¢des “contra”, “com”, “de”, “durante”, “em” tecem a histéria - que ja vem, inicialmente,
marcada por “contra”, o que ja nos revela a oposi¢do, e por “durante” que evidencia a temporalidade.

Inserta no Regime Diurno da imagem, o regime da antitese, ela constréi a sua narrativa,
dando énfase a arma, a espada, pois “a arma de que o herdi se encontra munido é, assim, ao mesmo
tempo simbolo da poténcia e da pureza” (DURAND, 2002, p. 161). Poténcia destacada pelo levantar da
espada contra a queda, contra o sucumbir, contra o fracasso, pois dela (como guerreira) depende o
futuro do povo. Uma folha outonal cai a0 mesmo tempo que pingos de chuva. Folha caindo,
provavelmente amarelecida, é uma folha morta, caida, informa-nos a mudanga de um ciclo, de
estacdo. Entretanto, cabe lembrar que a folha deve ter caido de uma drvore, das ramagens aéreas, ou
veio carregada pelo vento da chuva. A folha trazida pelo vento, como abordado anteriormente, pode
trazer a ideia de transporte, forcando ou ndo um curso, com e pelo vento pode anunciar
transformagdes boas ou ruins (MARTIN, 2012, p. 60).

Quanto a simbologia da chuva, inicialmente, é evidente “o sentido de fertilizagdo,
relacionado com a vida e com o simbolismo geral das 4guas” e apresenta um significado de
purificagdo (CIRLOT, 1984, p. 159). Esse autor traz uma interessante informagao: pelo fato de vir do
céu, tem parentesco com a luz e, em muitas mitologias, é considerada “como simbolo da descida das
influéncias espirituais celestes sobre a terra” (idem).

Vejamos mais alguns elementos: empunhando a arma, a heroina estd pronta para o
combate, e um monstro (do seu trono) ataca um vilarejo, pelo simples prazer de destruir. A jovem
guerreira (ou Ceos) ndo construiu um refligio: estd em campo aberto - é s6 a luta a esséncia da
histéria. Intriga-nos o elemento desconexo: um bolo de aniversario com treze velas. Que lembrangas
Ceos trouxe a tona? Por que ela mesma chama essa imagem de desconexa, uma imagem que nio se
relaciona com a histéria? Tentamos, em conversas informais, descobrir o significado da imagem;
entretanto, as tentativas foram em vio.

Recorremos a Barcellos (2017, p. 138), que afirma que a meméria do doce é uma meméria
para cima, elevada, mas que pode ser também para o abismo, para a descida. O bolo, no alto, é o
anudncio da comemoragio, da celebragio da vitdria, do festejo. Ceos trafega no regime das antiteses.

Flanando como um anjo, com uma auréola, esta no alto - como um anjo - o cdo protetor. O
fogo da destruicdo estd ardendo na vila, e a tristeza impera: “hd muita chuva, muito choro, mdgoa, e
esperanca envolvida”. Ela venceu o fogo com esse despejar da dgua. Se por um lado, numa ponta ha
um monstro, um demdnio, que também é denominado cdo, por outro, hd um cdo angelical -
possivelmente o cdo morto, de estimagdo - que ndo mais pode proteger. Deménio, o mal, e anjo, o cdo
morto, estdo na cena. Cabe lembrar que Bachmann (2016, p. 53) afirma que, em termos psicoldgicos, o
cdo liga o inconsciente escuro a consciéncia clara, enfim, assegura o transito entre esses dois mundos.

Ceos afirmou que, para construir a histdria, lembrou-se da Biblia, o que evidencia a sua
religiosidade, pois, ao pensar na figura do monstro que deveria combater, trouxe a imagem do Anjo
caido do céu - o demdnio.

Para ela, o Anjo caido destréi por destruir: ndo hd razdo - o mal pelo mal. E ela esta nesse

cenario em que o mal também vive - vivendo e lutando. Assim, insegura em seu “vilarejo”, sem a



protecdo de um refdgio, de uma casa, de um lugar de intimidade, sabe que o futuro estd em suas mios:
vencer ou vencer e sobreviver. Ndo hd mais espagos para a perda.

Quanto ao fogo destruidor, segundo Martin (2010, p. 84), “no mito, como na realidade, as
vezes, o fogo limita-se a destruir; entretanto, muitas vezes, destréi de maneira a criar um novo
mundo, com o residuo purificado ou da esséncia em cinzas”. No caso do desenho de Ceos, trata-se de
um fogo destruidor, contra o qual ela ndo esta impotente. Entretanto, ela deixa claro que contra as
intempéries da vida, em meio a chuva purificadora, que veio banhar essa destruicdo - lagrimas
salgadas -, ou o préprio choro e a médgoa, ainda ha esperanga.

Perguntada sobre quais foram os elementos essenciais em torno dos quais construiu a sua
histéria, Ceos respondeu-nos que foi em torno da chuva e da personagem com espada. A chuva, que
traz as 4dguas da purificacdo, também traz a 4gua - espelho para Narciso. Bachelard (2013, p. 23)
salienta que “a contemplagdo de Narciso estd quase fatalmente ligada a uma esperanca”.

A personagem guerreira, com a espada, é uma heroina solar: “para o heréi solar, sdo
sobretudos os efeitos que contam, mais que a submissdo a ordem de um destino” (DURAND, 2002, p.
159).

Tudo, na histéria de Ceos, ocorre no alto e, no desenho, hd dois planos. Separados,
isolados, contrarios nos planos: o monstro e a guerreira com espada de bronze. Interessante destacar
que o material de que é composto a espada, o bronze, é um material que se origina simbolicamente da
unido de contrarios e é associado ao fogo (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2012, p. 144). De acordo com
esses autores (idem, p. 145), o bronze “é o simbolo da incorruptibilidade e imortalidade, bem como de
inflexivel justica”.

Com a espada de bronze, na histdria de Ceos, ha o término com a vitéria sobre o monstro e,
por isso, a guerreira ganha reconhecimento entre os povos do vilarejo e se torna heroina, uma lenda -
em suas palavras.

Ceos luta contra as agruras do existir e sonha com a vitéria.

DAS CONVERS(ACOES) AS

Distancia da distincia derivada
Apari¢do do mundo: a terra escorre
Pelos olhos que a veem revelada

E atrds um outro longe imenso morre.

(ANDRESEN, 2015, p. 153)

Percebemos que as atividades da histéria de vida, da trajetividade académica, e do AT-9
propiciam uma ambiéncia encantatéria, passam pela (re)animacdo das forgas criadoras da
imaginagdo, porque, seguindo o pensamento bachelardiano, a imaginagdo é produtora fértil do
pensamento e, nds, professores, devemos ser incansaveis na intencdo de favorecer essa (re)unido: do
pensar e do imaginar. Mas para que ecoem as palavras, é preciso buscar nos vazios, cavar no patente o
que esta latente (PAULA CARVALHO, 1990, p. 23).

E nessa escava¢do - uma mineracdo de busca de sentidos -, (des)vendar as circunstancias,
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os entornos, pode facilitar a aproximagdo entre o docente e discente. Aproximagdo que se (re)vela no
contar-se, na narrativa elaborada, nas imagens imaginadas que, (des)cobrindo os tecidos que as
envolvem, se mostram para possiveis interpretagdes. Interpretacdes advindas da imaginacdo -
possiveis ou impossiveis — que iluminam um navegar: um navegar nos mares do prosaico, do poético,
do sensivel, fornecendo-nos, assim, uma carta de navegacao.

E nesse navegar pelas infinitas trilhas do sensivel que as possibilidades de se fazer uma
educagdo mesclada de emogio e razdo se presentificam: uma razdo sensivel. Ndo é uma proposta de
somente trabalhar a sensibilidade. £ uma proposta de trazer o sensivel para abracar a razio. E nessa
conexdo que se pode desenvolver uma pratica pedagdgica que abrace o aprender.

Assim, acreditamos que, com tais atividades, surge a possibilidade de os discentes se
aproximaram de si mesmos e demonstrarem as préprias buscas, (re)velar as suas angustias e o seu
protagonismo frente a existéncia, o que permite ao docente aprimorar estratégias para a
aproximacao, compreensdo e realizagdo de um ensino mais produtivo, mais acolhedor.

Percebemos, nesse fazer, que a discente vivenciou uma experiéncia. No pensar moriniano,
somente se aprende sentindo prazer, gosto, emogao, pois “o conhecimento se alimenta de afetividade
e a afetividade se alimenta do conhecimento” (MORIN, 2017, p. 102). E por meio dessa emogao estética
que se descobre até um pouco mais de si mesmo, é que se aprende a conhecer o mundo e a natureza
do outro, o mundo das subjetividades, o mundo da humanidade exterior, o mundo das outras
mentalidades e culturas (idem). E esse vivenciar propicia uma aventura: o (des)cobrir-se.

A aventura entre emogdo e razdo na pratica docente (o ato de construir a ponte e
promover a travessia), assim, podera ser constelada, iluminada por estrelas de esperanca, estrelas-
guia cujo brilho delineie, no escuro da formalidade racional, enlagada pela razdo sensivel, um navegar
seguro. Navegacdes de possibilidades...

Afinal, o fim da educacdo é o de fazer com que docente e discente se lancem juntos nos
labirinticos mares do aprender, como se fossem barcos a vela a singrar os mares do conhecimento,
atravessando tempos e circunstincias do existir, num harmonioso abrago fraterno. Juntos.

Juntos: na certeza de que o estar-no-mundo é o de ser um eterno aprendiz, nio de
conteudos objetivos somente, mas, certamente, “das imagens que do mundo emanam” e (de)cifra-las,
(re)vela-las. E no navegar que os enigmas, como ondas turbulentas, se (re)velam.

Assim, navegamos, distantes - agora - da distancia derivada, observando o longe que no

infinito se esvai, abrindo espagos no singrar para novos horizontes.
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