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Este artigo explora os conceitos de memoria e arquivo
dentro do contexto de sua digitalizacio. Ele argumenta em
favor de um conceito redefinido de arquivo, afastando-se de
sua natureza tradicionalmente estatica para contemplar uma
forma inerentemente generativa, na qual os métodos
tradicionais de arquivamento e classificagdio  sdo
fundamentalmente transformados pelo carater matematico e
microtemporal dos processos digitais. Esses argumentos sio
examinados a luz do projeto artistico Nespioneers 1.0, que
também serve para destacar as possibilidades e inovacdes no
arquivamento digital no que se refere a arte de midia.
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This article explores the concepts of memory and the archive
within the framework of digitalization. It claims a redefined
concept of the archive, moving away from its traditionally
static nature to embrace an inherently generative form,
where traditional methods of archiving and classification are
fundamentally transformed by the mathematical and
microtemporal character of digital processes. These
arguments are examined through the lens of the artistic
project Netpioneers 1.0, which also serves to highlight the
possibilities and innovations in digital archiving as they
pertain to media art.
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O ARQUIVO DIGITAL E SEU ALGORITMO GERATIVO

A conversio de material de arte de midia [wedia arf] antiga em formatos
de backup digital é tecnicamente viavel, mas altamente trabalhosa e dispendiosa.
Em vez de arquivar todo o material en bloc, a digitalizacao sob demanda se
apresenta como um modelo. Em vez de ser puramente uma meméria apenas de
leitura, os novos arquivos téem sido gerados sucessivamente de acordo com as
necessidades atuais. O método envolve a utilizagao de computadores digitais em
rede para conectar online arquivos digitais locais em interseccdes como a
Europeana, um portal para o patrimonio cultural escrito e audiovisual da Europa.
O lema da Eurgpeana, “pesquisar pelas cole¢oes culturais da Europa, conectar-se
a outros caminhos de usuario”’, indica uma certa transformacio. Embora no
modo de busca avancada seja possivel acessar, por exemplo, uma pagina
manuscrita do Reguierz de Mozart em formato JPEG (Joint Photographic EXperts
Group)  disponivel em  http://www.bildarchivaustria.at, os  critérios
classificatorios de arquivamento ja nao prevalecem, mas a estética de informacao
das colegoes (bibliotecas, #édiatiques, musée imaginaires) sim. Rasters de informacao
dinamica e novos métodos de pesquisa que vao além dos indices rigidos de
auxilios tradicionais de localizagao entram em cena. Um conjunto exemplar de
arquivos com atratores selecionados fornece a base necessaria. Por meio de suas
consultas, os usudrios criam outros elementos de arquivo para serem
digitalizados e armazenados. Com a ajuda de agentes e filtros, o arquivo
orientado a objetos toma forma cumulativamente, implicando uma mudanga de
paradigmas somente de leitura para uma forma generativa e participativa de
leitura arquivistica. O material orientado a fonte e as praticas classicas de
arquivamento orientado a ficheiro [fi/] cedem espago ao “arquivo dinamico”
orientado ao uso (“a ser concluido”).

A digitalizacdo de formas monomidia de arte (o video analégico, por
exemplo, ou a musica ou fita eletronica classica) para fins de arquivamento ¢é
uma coisa. A arte de midia nato-digital é outra. Uma linguagem de arte e de
arquivo ainda precisa ser desenvolvida para obras de arte digitalizadas em rede
(cf. Reisinger 2009; Sakrowski 2009). No momento, existem apenas os
dispositivos tecnologicos. As formas de arquivamento de obras processuais sao
escassas, porque o museu de arte nao tem nada a oferecer como modelo aqui.

Um conceito de memoria processual ja pertence a chamada arquitetura
von Neumann do computador: a saber, um principio de programacao de
memoéria (também presente de forma rudimentar no conceito de Maquina
Analitica de Charles Babbage) que facilita o autoacesso de dados armazenados
temporariamente durante a propria computagio (cibernética de arquivamento
[feedback interno]) — uma cultura de memoria dinamica em contraste com a
memoéria de arquivo residente, que ¢ atualizavel, mas nao reagrupavel de modo
permanente e dinamico. Os arquivos digitais estao mais proximos da estética da
memoéria do computador do que o vinculo enfatico tradicional (e do meio-de-
tradi¢ao) entre arquivo e memoria cultural. O arquivo classico ¢ o tempo
preservado. Mas o arquivo digital ndo tem qualquer indice macrotemporal
intrinseco, como o problema do “ano 2000” deixou claro. Em vez disso, ele
opera em um nivel microtemporal.

! http://www.europeana.eu/portal
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Como a arte dinamica se arquiva (cf. Depocas; Ippolito; Jones 2003)?
Objetos algoritmicos sio objetos que sempre surgem de modo novo e
processual; eles ndo existem como blocos de dados fixos. Trata-se de arquivar
os codigos-fonte com os quais, tal como nos processos de imagem fractal e de
compressao de som, um novo todo pode ser regenerado — um arquivo latente.

MATEMATIZANDO O ARQUIVO

Entdo, o que significa o arguivo digital quando os componentes mais
rudimentares dos arquivos classicos (do Estado), desde os tempos antigos (Didi-
Huberman; Ebeling 2007), tém sido ligados a textos escritos — isto &, as letras
do alfabeto vocal em grupos de simbolos discretos? Nao ¢ a digitalidade do
chamado arquivo digital que é nova, mas o fato de que se trata do c6digo binario,
cuja menor unidade de informacio ¢é o bit, através de cuja dualidade palavras,
imagens, sons e tempos sao codificaveis em arquivo. Os arquivos que por acaso
sao arte de midia perdem assim a sua exclusividade (além do seu formato) em
relagdo a outras formas de objeto de dados.

Nesse sentido, pode-se dizer que os arquivos digitais estao no auge da
propria arte informada pela teoria da informagao. No Congresso Internacional
de Matematicos em Bolonha, em 1928, George David Birkhoff apresentou uma
equagdo matematica para a estética, a chamada medida estética, como uma
relagio entre ordem e complexidade. As seguintes declaragoes de Warren
Weaver sao particularmente verdadeiras no que diz respeito a base operativa da
arte de midia: “Os aspectos semanticos da comunicac¢ao sao irrelevantes para o
aspecto da engenharia”, e “a #nformagio nao deve ser confundida com o
significado” (Weaver 1963, 8). Se a arte pode ser definida, no ambito da teoria
da informagao, como uma relagdo de ordem e entropia — como Max Bense,
apoiando-se em Abraham Moles, passou a fazer com teoria da informacio e
estética (a fungdao do arquivo, como da arte, ¢ armazenar coisas improvaveis;
somente eles constituem informagao) —, a arte de midia descobre a sua
caracteristica essencial no arquivo digital. Para o digital, o “espaco de calculo”
(Konrad Zuse) ¢ acessivel a operacSes matematicas, seja como opgdes de busca,
para fins analiticos, ou para migracao de dados em arquivamento de longo prazo.

A matematica operativa (em outras palavras, o mundo dos
computadores) tem menos a ver com numeros concretos do que com relagoes
e esta, portanto, estruturalmente relacionada com a esséncia do arquivo digital
conectado vetorialmente. Os hiperlinks para outros documentos na Web nao
sao mais referéncias externas, como nos procedimentos tradicionais, mas estao
literalmente embutidos no proprio documento: a referéncia torna-se auto-
operante e autoconsciente.

A exposicao realizada no ambito do projeto de pesquisa por tras da
publica¢io em que este texto apareceu originalmente” chamou a aten¢do para a
estrutura de um arquivo cuja esséncia, quanto mais de perto se olha, ¢ menos o
material arquivado em si do que uma concep¢ao dinamica da ideia do arquivo.
A arte conceitual esta do lado do arquivo que se torna objeto de exploragao
estética. O grupo Art & Language, por exemplo, desenvolve principalmente
tabelas, listas e séries de textos-e-fotos.

2 Trata-se do projeto Netpioneers 1.0: Archiving, Contextualising and Re-presenting Nethased Art,
apresentado online. Ver os capitulos de Sakrowski (2009), Daniels (2009) e Reisinger (2009).
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A tarefa do novo arquivo ¢ conectar significativamente diferentes nés de
informa¢ado — uma verdadeira arte de arquivo. No caso da arte antiquada
baseada na Net, esses proprios nés serdo o objeto principal de arquivamento e
reconstrucdo. Aqui nio se trata mais de reativar objetos, mas de relagdes.

As operacOes primarias do arquivo ja ndo sio os conteudos de seus
ficheiros, mas sim a sua interligacao logistica, do mesmo modo que a Web nao
¢ definida principalmente pelo seu conteudo, mas pelos seus protocolos
(Hypertexct Transfer Protocol, ou HT'TP). O “arquivo” da Internet esta precisamente
nesse nivel, a0 mesmo tempo nao-metaférico, porque ¢é nao-conceitual, e
metaférico, porque ¢é “transferente””. Em 1991, Tim Berners Lee definiu o novo
meio de comunicagao de informacdo cientifica ja ndo como a acumula¢iao
estatica de dossi¢s, mas (alinhado diretamente com a visao hipertextual de Ted
Nelson) antes como a conexao dinamica de documentos e links. Embora os seus
indices sejam principalmente orientados para busca, ao contrario dos repertérios
de arquivo tradicionais, eles ndo sio passivos, mas constituem eles proprios um
documento logistico que contém links para os registos de dados pertinentes —
um auxilio para localizacio nos proprios documentos, um arquivo
autorreferente.

A INTERNET: UM ARQUIVO OU SUA METAFORA?

Se desconsiderarmos o uso metaférico da palavra arguive para todas as
formas possiveis de meméria e memoria cultural e a utilizarmos para designar a
agéncia especifica de uma tecnologia de memoria, a Internet, entdo, nao ¢ um
arquivo. No entanto, a Internet constitui um novo tipo de #ransarguive ja presente
na concepgao de hipertexto e hipermidia de Ted Nelson: um arquivo dinamico,
cuja esséncia ¢ a atualizacdo permanente, ¢ que pode traduzir imagens em
movimento e discos de gramofone do dominio classico do alfabeto para o
arquivo, a propria vida em tempo real (cultura da webcam). Mas, na verdade,
tudo isso acontece no espago digital — uma discretizacao radical do mundo. As
contribui¢cdes da Web semantica e das opgdes de mecanismos de busca estao no
mesmo nivel. Os arquivos em rede sao uma func¢ao do seu software e de seus
protocolos de transmissdao e nao do conteido, ao qual a tecnologia ¢ indiferente.
Para além do principio arquivistico da proveniéncia, o proprio dispositivo
cibernético da Internet funciona como um sistema de comando (arché) muito
mais temporalmente critico do que os arquivos classicos alguma vez foram. O
som do arquivo ¢ o sinal de ping dos testes de transmissio de dados. Aqui é o
lugar para um argumento, baseado na teoria da informacao, em prol da desordem
bem regulada, do aproveitamento da oportunidade cultural e tecnoldgica para
um novo tipo de arquivo generativo.

Por um lado, a Internet amplia o espago classico do arquivo, da
biblioteca e do museu, conferindo uma dimensio adicional. Por outro lado, a
sua organizacao tecnologica e sua topologia mais (grafica) matematica do que
classificatoria subvertem essa divisao tripartida, porque o codigo digital produz
textos, imagens e sons coextensivos. Por meio da modelagem fisica, ele pode até
transformar objetos fisicos em numeros e depois ressintetiza-los.

3 Moritz BaBller (2005) fala de “estruturalismo imanente ao arquivo”.
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No caso da Internet, a infra-estrutura arquivistica é apenas temporaria,
em resposta a sua reescrita dinamica permanente. O conhecimento definitivo (o
antigo modelo da enciclopédia) da lugar ao principio permanente da reescrita ou
da complementacao (Wikipedia). Os espagos de memoria criados para a
eternidade sao substituidos por séries de nputs temporalmente limitados com
datas de validade, que sao tio reconfiguraveis quanto ja foram os mecanismos
retéricos da ars memoriae.

O projeto de arte vienense HILUS (1991-96), descrito como “a arte do
sistema de informacio intermedia + Novas Tecnologias™, consistia em trés
secoes: “* ARCHIVE*/Library, *ARCHIVE*/Videotheque,
*ARCHIVE*/CD-ROM Collection”. Aqui, toda forma de armazenamento de
sinal e de banco de dados (analdgico ou digital) é declarada um arquivo.
Mnemotecnicamente, porém, isso nao quer dizer nada além da disponibilidade
permanente de uma meméria de midia latente. O uso inflacionario do termo
arquivo para todas as formas concebiveis de memoria ja ha muito tempo tem o
distorcido de forma irreconhecivel. E a equacio entre Internet e arquivo leva a
dissoluc¢ao definitiva — liquidagdo — do conceito, de forma imersiva, como
tinta usada para escrever na agua.

A Internet, ao que parece, o maior arquivo digital de todos, é na verdade
uma cole¢ao ou uma montagem. O material primario — fontes classicas no
sentido de documentos de arquivo — ¢ cada vez mais encontrado na Internet.
Mas, como ¢ o caso com todos os outros bancos de dados, eles existem para
consumo imediato de informagdes. O verdadeiro arquivo da Internet (no sentido
de arché) é o seu sistema de protocolos tecnolégicos (cf. Galloway 2004). O
arquivo so se torna uma memoria no momento de sua padronizacao. Os codigos
envolvidos podem ser armazenados de acordo com as regras do arquivo. Mas as
coisas realmente realizadas nessa base nio podem ser arquivadas, somente
documentadas. Uma fita de video de Nam June Paik e o aparato técnico que a
acompanha podem ser arquivados com um gasto consideravel de tecnologia de
informacao e restauragao. Mas a instalacao real do video no local s6 pode ser
documentada — de modo analogo a distingao linguistica classica entre a
linguagem como um conjunto de regras e como discurso fisicamente
(foneticamente) realizado (langue, parole).

Quando os blocos de dados fechados migram de acordo com regras bem
definidas do local de producio para o local de armazenamento e sio
armazenados no seu contexto original, o principio arquivistico da proveniéncia
(a tradigao arquivistica prussiana) prevalece. O legado de arte de midia de duas
décadas da Ars Electronica em Linz, nesse sentido, constitui um arquivo de
material que foi gerado quase oficialmente por um sistema de selecio bem
definido. Se os blocos de dados em questao forem divididos e reorganizados de
acordo com o assunto, o principio da pertinéncia (de acordo com o tema, a
tradicao francesa desde a revolucdo de 1789) estd envolvido. Contrariamente a
suposi¢ao geral, o verdadeiro trabalho na ciéncia e na pratica arquivistica é um
processo de selecao, nao de acumulagdao. Segundo Arlette Farge (1989, 87),
“trabalhar em arquivos exige operagcoes de classificagdo e separagio de
documentos”. Essa ¢ a diferenca fundamental entre um arquivo oficial classico
no sentido estritamente juridico-administrativo e a Internet como base de dados.
O arquivo ¢ definido como uma quantidade determinada e pré-selecionada de

4O HILUS foi realizado por THE THING Vienna. A estrutura inicial da Net-Art THE THING
Vienna sera restaurada e submetida ao escrutinio da histéria da arte no contexto do projeto de

pesquisa do LBI Nespioneers 1.0. Ver: http://www.thing.at.
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documentos avaliados de acordo com seu valor de transmissao. A Internet, por
outro lado, é um agregado de textos, sons, imagens, dados e programas
imprevisiveis.

Uma vez que um arquivo de base digital é compilado, novos conjuntos
de dados acumulados — que, no caso da arte de midia, exigem enormes
demandas de espago computacional — podem ser alinhados em termos
econdémicos de memoria puramente na base de diferengas, no sentido (pos-
cinematografico) de compressio de dados de imagem. Brewster Kahle (1997,
83) langou a seguinte especulagiao: “em futuras passagens pela Web, seremos
capazes de atualizar apenas as informa¢oes que mudaram desde a nossa ultima
leitura”. Mas dadas as limita¢Ges de acesso, mesmo o arquivo da Internet, tal
como concebido por Kahle, é, na melhor das hipdteses, apenas uma imagem
representativa da Internet.

“ARQUIVOS DIGITAIS” COMO SUJEITO
E OBJETO DE UMA NOVA MEMORIA

Sera que o carater medial dos objetos artisticos (e artificiais) s6 entra em
jogo quando é reconhecido pelas midias e ndo pelas pessoas? Os arquivos digitais
— por mais trivial que isso possa parecer — sao compilados alfanumericamente
de modo que, ao contrario dos arquivos tradicionais, eles j4 nao residem
primariamente no meio do alfabeto vocalico, mas tém um componente
genuinamente matematico. Por outro lado, isso significa que através de
algoritmos eles sdao acessiveis a operagoes matematicas, algo sem precedentes em
comparag¢ao com o siléncio do arquivo classico. A digitalizagao dos arquivos diz
respeito, por um lado, a textualidade do arquivo classico ao desenvolver novas
formas de “auxilio de localizagdo” (acesso pela via de algoritmos de busca
inteligentes). F verdade que o alfabeto constitui uma forma literalmente discreta
de armazenamento. Mas quando o digital, em seu sentido bem definido, se refere
ao computador e as suas operacOes, o texto rigido ¢ substituido por uma
matematica operativa. Os arquivos, como as bases tradicionais para a
investigacao juridica, cultural e histérica do passado, podem, por sua vez, ser
temporalizados e acelerados como arquivos continuos [streaming archives|. A
microtemporalidade das operagdes de processamento de dados (sincronizagao)
¢ assim sobreposta a0 macrotempo do arquivo histérico.

Os arquivos realmente novos sao microarquivos, tanto temporalmente
quanto espacialmente, nos quais o processamento de dados ocorre em tempo
real no menor espago possivel, de modo que a memoria rapida a ultracurto prazo
entra em cena. No entanto, devido as frequéncias de clock ultrarrapidas do
computador e do processamento de sinais, esses periodos de tempo siao
experienciados como o presente. Com a digitalizacao radical da divisdo classica
de midias analégicas de transmissao, como o radio e a televisao, e meios de
armazenamento analégicos, como discos, fitas e gravadores de video, entra em
acao a memoria rapida na forma de caches de dados. Ao digitalizar os sinais de
video, a qualidade do som e da imagem pode ser melhorada, embora, para
eliminar a cintilacdo superficial dos tempos de midia analégica, aumentando a
frequéncia raster de 50 para 100 Hz, o processamento exija um vasto espago de
memotia que pode ocupar rasters inteiros em momentos criticos’. Mas uma

5 Cf. Ein erster Schritt anf dem Wege zum Hifi-Fernseben em: Funk-Technik 39.
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memoéria de imagem ainda nao ¢ um arquivo. O que faz a diferenga entre uma
meméria € um arquivo é uma barreira de arquivo organizada. Nao ha mal
nenhum em falar de memorias digitais (binarias). Mas um arquivo ¢ uma forma
organizacional situada um nivel adiante, superior. Seria prudente tomar uma
decisdo de principio de encarar, em vez do arquivo enfatico como metanivel
simbdlico, o nivel transitivo dos sistemas de meméria no real matematico e fisico
(e deixar todas as conexoes simbolicas abertas).

Os proprios computadores representam sistemas de “armazenamento e
recuperagao”’ — para pessoas como usuarios e como uma parte essencial da
programabilidade da memoria. Além do acesso sequencial (as antigas fitas
magnéticas de computador), existe o acesso randomico imediato (memoria
matricial). Todo computador ja é um arquivo digital. O arquivamento ocorre na
RAM do computador familiar, ndo no sentido enfatico, mas antes como pré-
condigao para qualquer processo de calculo que possa ocorret.

A (I)MATERIALIDADE DO DIGITAL

O arquivamento com meios analégicos de armazenamento (por
exemplo, textos fotografados em microfilme) tem vantagens distintas sobre a
digitalizacao em termos de qualidade e prazo de validade. A forca dos arquivos
digitalizados nao reside na sua migrabilidade (altamente vulneravel) para o futuro
tecnolégico, mas na sua acessibilidade online presente substancialmente
potenciada. A longevidade esta enraizada na materialidade dos arquivos — o
discurso na sua circulacio imaterial como informacio.

O poder dos arquivos reside primordialmente em garantir a
materialidade dos seus documentos (um patrimoénio juridico ou cultural), ou é
principalmente uma questio de armazenar informagao para torna-la disponivel
para o uso presenter A funcao testemunhal dos documentos de arquivo ja esteve
firmemente enraizada na sua autenticidade material. O mesmo se aplica aos
arquivos de arte de midia no que diz respeito aos originais. A arquivistica fala do
valor intrinseco dos arquivos quando a sua materialidade e forma também sao
concebidas como desempenhando papéis determinantes. Um documento
medieval em ou de pergaminho funde indissoluvelmente materialidade e
mensagem. Isso vale para o dominio dos arquivos baseados em alfabetos. A
situagao ¢ diferente com as tecnologias analdgicas que dependem da gravacio e,
portanto, do armazenamento em cilindros de cera, filme ou fita magnética (em
vez do alfabeto de um campo eletromagnético fluido). Com o digital, os sinais
fisicos se tornam informacio. O valor intrinseco dos documentos cede a sua
natureza medial-tecnoldgica, constituida por alfanuméricos e hardware. O
logocentrismo ¢ substituido pelo alfanumérico.

A relagao entre escrita (o alfabeto vocalico) e arquivo é invertida; a escrita
também domina o mundo online; mas é um tipo diferente de escrita, uma escrita
de comando operativo (archéographie) que facilita o armazenamento e a
transmissdo ¢ ¢ ao mesmo tempo fundamental e fundacional. O script de
arquivamento se torna assim mais universal do que nunca, como mostra cada
imagem e componente de software transmitido em modo BinHex ou gzip ou
lido como c6digo’. E o retorno inesperado da escrita na forma do alfabeto
concebido em sua forma mais minima (0/1). A mensagem da Internet ainda é,
portanto, principalmente arquivo e biblioteca. A Internet HTML gera “paginas”

6 Peter Krapp, e-mail ao autor, 24 de janeiro de 1997.
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e “documentos” da Web como se os formatos em papel ainda fossem
fundamentais. Toda abordagem voltada a indexagao e aos rastreadores de rede
automatizados permanece orientada para o texto. “Um a zero... para o poder do
impresso como reliquia arquivada da busca” é o veredicto de uma analise do
mecanismo de busca da Google (Battelle 20006, 89).

O conceito classico de arquivo permanece ou sucumbe devido a sua
textualidade literal — a saber, o papel e o alfabeto vocalico? Como Trudy H.
Peterson (1989, 88) apontou no XI Congresso Internacional de Arquivos em
Paris, em 1988, o seguinte ainda ¢é valido, mesmo para documentos ou registros
gerados por computador: “os principios arquivisticos tradicionais — valores de
evidéncia e de informacdo, proveniéncia, niveis de organizagao e descricio —
continuam”. Contudo, nido sao os dados aqui, mas seus metadados que
constituem o elemento arquivistico. A Comissao de Preservacao e Acesso em
Washington, D.C., e a For¢a-Tarefa de Engenharia da Internet, por exemplo,
desenvolvem padrées tecnolégicos para a identificagio permanente de
documentos digitais (URNs — Uwnzform Resource Namses), além do familiar URL
(Uniform Resource Locator) de enderecos de documentos da Web.

ARQUIVANDO ARTE DE MIiDIA

Um arquivamento digital de arte de midia que pretenda fazer justiga as
midias e engendrar uma nova “arte do arquivo” ira revelar os algoritmos — o
arché — do arquivo. Boris Groys (2000, 21) denomina esse nivel de espago
submedial, por tras da superficie do arquivo, porque, como portadores de midia,
os aparatos de midia sdo praticamente inacessiveis ao espectador — codigo
aberto. O conceito de arte de midia ¢ particularmente significativo na medida
em que retira 0 maximo, tecnologicamente e esteticamente, de suas diversas
qualidades midiaticas e, portanto, de suas possibilidades de arquivo. O pano de
fundo aqui é a origem comum da teoria das midias e de uma teoria da arte
orientada pelas midias.”

Voltemos o olhar de Marshall McLuhan (1968, 24) para os aspectos nao-
semanticos dos estudos de midia no nivel dos arquivos de midia. Sera que isso
também se aplica aos conteudos de arquivos audiovisuais que estio sendo
permanentemente traduzidos (tecnicamente “migrados”) para novas midias para
fins de backup, como sio os cilindros de Edison para CD-ROM? Toda a
distingao entre arte de midia analdgica e digital em relagdo aos novos arquivos
reside no fato de que, no monomeio tecnomatematico do computador, ja nao é
o meio material, mas sim o formato que ¢ a mensagem. A F/uXus Art da década
de 1960 (com as intervengoes de TV e video de Nam June Paik e Wolf Vostell)
teve como objetivo desemantizar as obras. Forma e conteddo nao sao mais
hierarquicamente distintos, mas elementos equioriginais da informacao da arte
de midia. Pontos de luz sao constelados a0 mesmo tempo figurativamente e
depois abstratamente nos monitores — cantos de sereias 6pticas. O video de
trinta minutos de Bill Viola, apropriadamente intitulado Information (EUA, 1973),
leva isso ao extremo. Um silvo é experimentado aqui “nao como uma fatalidade,
mas como uma sorte estética inesperada”, nas palavras de Wulf Herzogenrath
(1997, 113) — como informagao no espirito da teoria matematica da
comunicac¢ao. Sonhemos, entio, com mecanismos de busca que possam

7 Sobre a conexdo entre arte e teoria das midias, ver: Reisinger 2009, 123-142. Ver também:
Daniels 2002.
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selecionar um video de um arquivo de arte de midia por meio da busca classica
por palavra/titulo, mas que também se sintam a vontade nas probabilidades
estatisticas de elementos individuais de imagem.

Quando se trata de arquivamento de arte de midia, ndo ha razio para
nao aproveitar as conquistas da ciéncia arquivistica, particularmente para a
avaliacdo e selecio de conteudos relevantes no meio de ondas de informacao
que crescem em propor¢oes semelhantes as de um tsunami. A questio da
capacidade de arquivamento e da necessidade de arquivamento da arte de midia
efémera é mais problematica. Com o F/uXus and Performance, o mundo foi
invadido por formas de arte que, por defini¢do, resistem ao arquivamento. A
transitoriedade da cultura eletronica ja era materialmente antecipada no terreno
pré-midias. Com obras de arte baseadas em codigo, a situagdo se torna
algoritmica.

A exposicao Deegp Storage ja tratou das praticas de arquivamento na arte
contemporanea. Sua abordagem foi caracterizada por um duplo vinculo digital-
nostalgico; embora o arquivo em seu estado digital tenha sido privado de uma
localizagao fisica e de certa materialidade arquivistica, o foco da exposi¢ao estava
em objetos, imagens e artefatos. Mas, como salienta Volker Kahl (1999, 254), a
comunicagio eletronica “estda baseada no tempo. Ela nio deixa vestigios para
além do resultado, que esta fora desse processo, a menos que vestigios sejam
deliberadamente deixados. Mas mesmo quando o processo ¢ salvo para torna-lo
reproduzivel, ha muitos problemas: as copias desaparecem e os dados se tornam
ilegiveis porque os sistemas operacionais nao sio mais reconhecidos. Geragoes
inteiras de suportes de dados tornaram-se obsoletas devido ao desenvolvimento
de hardware”. A arte de midia audiovisual é, por natureza, transitéria e
inarquivavel. Em abril de 1956, a Ampex nos Estados Unidos apresentou uma
tecnologia de fita magnética que facilitou o apagamento de imagens gravadas de
televisao, antecipando assim uma cultura de imagens de video “destinadas desde
o inicio ao apagamento”, nas palavras de Jens Schréter (2000, 116). A fotografia
analdgica de base quimica, como resultado direto e cristalizado da agao da luz,
foi, em grande parte, um processo irreversivel e neguentrépico. Aquilo que, na
sequencia, poderia ser mais facilmente apagado era o objeto no mundo real (o
notério argumento de Oliver Wendell Holmes em 1859). No entanto, a
fotografia digital nao estd mais voltada para a memoria enfatica, mas para o
processamento instantaneo do Photoshop. A arte instantanea desse tipo precisa
de arquivamento?

ARQUIVOS GENUINAMENTE BASEADOS EM FORMATO

Mais do que qualquer outra arte até agora, a arte de midia requer um
arquivamento que esteja literalmente sintonizado com as midias, com as opg¢oes
tecnoldgicas especificas dos formatos (busca de imagens baseada em imagens,
busca de tons baseada em sons, busca baseada em séries temporais de obras
orientadas para o processo).

As arquiteturas de computagao digital ndo estio tio envolvidas com
diferentes midias — no sentido de tecnologias analégicas como filme,
gramofone, TV, radio — quanto estio com formatos. De acordo com Ray
Edmondson (1996, 29), do National Film and Sound Archive, na Australia,
“Marshall McLuhan afirmou certa vez que o meio é a mensagem. Substitua o
meio pelo formato. Até que ponto isso ¢é verdade? E até que ponto podemos
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alterar a mensagem para dar acesso a ela em um formato mais recente?”. O preco
totalmente paradoxal a pagar pela opgao de uma variedade de funcdes de
classificacdo (por exemplo, pesquisa de imagens baseada em imagens) ¢ um
sistema rigorosamente padronizado. Essa formalizacio e essa formatacio,
precisamente, é 0 que a arte nao estima. Contudo, a arte de midia, na medida em
que opera com sistemas de gravagao e reprodugdo tecnologicamente
padronizados na esfera analogica (a arte de video classica) ou com a codificagio
padronizada (na esfera digital), permanece ou sucumbe a isso.

O objeto de uma genuina estética do conhecimento para formatos
digitais sao formas alternativas de organizacao do conhecimento que facilitam
colegdes bibliotecarias e classificatorias. O chamado ImageSorter, desenvolvido no
Zentrum fir Mensch Maschine Kommunikation da Fachhochschule fiir
Technik und Wirtschaft Berlin, ¢ um exemplo de um banco de dados baseado
genuinamente em som e imagem. Aqui, a classificagao de imagens no espago
digital ocorre de acordo com as semelhangas de gradiente de cores das imagens.
Imagens semelhantes do ponto de vista do computador (aquelas que fazem
sentido segundo seus critérios de similaridade, mas nio segundo o ponto de vista
iconolégico humano) sao organizadas em grupos sobre um mapa ou sobre uma
espécie de globo visual.® O algoritmo Kobonen, usado entre outros por George
Legrady para sua instalacio interativa Pockets Full of Memories, facilita a
correspondéncia nao apenas de objetos idénticos, mas de objetos meramente
semelhantes (digitalizados), utilizando uma combina¢ao de arranjo cognitivo e
reconhecimento de forma puramente externa que gera um terceiro (e novo)
elemento. Os processos de busca de imagens baseados em conteido nio siao
utilizados aqui para fins de pesquisa, mas para a classificacdo automatica de
grandes batches de imagens. Aqui vemos a supremacia das maquinas de
classificagao, do arquivo generativo sobre o arquivo estatico.

ARQUIVANDO SOFTWARE

A proveniéncia do acervo audiovisual eletronico nao é mais somente de
natureza arquivistica (os arquivos de papel das estagoes de radiodifusio, por
exemplo), mas genuinamente audiovisual — um agregado “fluido” baseado em
frequéncia que, em termos epistemoldgicos e midiaticos, ¢ fundamentalmente
diferente do sistema baseado no alfabeto. Os arquivos audiovisuais sao,
portanto, a verdadeira interagdo entre os arquivos tradicionais e digitais.
Dispositivos de armazenamento tecnolégico analégico (como a fita magnética)
operam, anarquivicamente, na esfera material dos pontos magnéticos e da indugao
eletromagnética (a ordenagao simbolica, por exemplo, o counter de um gravador
de video, é extrinseca e deve ser adicionada mecanicamente). As memorias de
matrizes computacionais, em comparagao, estio mais proximas da ordenagao
simbélica do arquivo classico, com uma estrutura de enderego clara: elas sao
microarquivos e semelhantes a biblioteca digital, onde o disco fonografico e o
filme eram as alternativas anteriores a biblioteca alfabética. Os alfanuméricos
anunciam o advento de um novo tipo de biblioteca expressa no conceito
informatico de bibliotecas de programas. A distingao esta na diferenca entre
audiovisualidade e matematica. No caso da Nez_4r#, em particular, isso significa
o surgimento de um novo conceito de obra (o proprio céddigo-fonte do
software).

8 Versio 1.0 disponivel para download em http://mmk.f4.fhtw-betlin.de.
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A comensurabilidade digital de texto, imagem e som significa que o
arquivo digital (como um componente de redes eletronicas de dados
operacionalmente conectadas) é acessivel a operagdes matematicas até o seu
ultimo detalhe — com consequéncias prodigiosas em comparagdo com o
conceito até entdo estatico e classificatorio do arquivo. Em um memorando de
23 de abril de 1942, George R. Stibitz (2007) definiu a esséncia do computador
digital como “a ordenagao de etapas de computagdo no tempo” (ele esta se
referindo aqui a sequéncia numérica de zeros e uns). “A computacio digital tem
carater dinamico”.

Comparada a virtualizaciao da informa¢ao, uma obra de arte audiovisual
analdgico-tecnolégica (monumento as Musas, um zusealium literal) é como um
monumento de resisténcia material. F uma questio de refletir, em locais (como
um arquivo de arte de midia) que poderfamos chamar de laboratérios culturais,
sobre a perda de substancia que tomou lugar no mundo das coisas no espago
virtual?’ O Deutsche Denkmilerarchiv (Arquivo do Patrimoénio Cultural
Alemio), fundado por Albrecht Meydenbauer por volta de 1900, uma cole¢ao
fotografica (ou melhor, fotogramétrica) de edificios historicos, ja previa as
potenciais perdas de guerra, o futuro passado dos originais. O nome é o
enderego. Adaptando livremente de Joseph Beuys: nomear a arte ou os objetos
culturais e histéricos em arquivos pelo nome significa nomear (manter
enderecavel) a cumplicidade potencial das midias de memoria cultural na troca
simbdlica de presenga e desaparecimento. Os meios de armazenamento digital
estdo potencialmente envolvidos no apagamento de dados. Mas também ¢ a
tarefa oficial de um arquivo preservar documentos por tempo indeterminado,
ou mesmo barrar o acesso presente, conservando-os para uso posterior,
inesperado e, portanto, verdadeiramente informativo.

Michael Wettengel (1997, 190-198) afirma que um arquivo digital toma
forma de dois modos: “em contraste com a arquivalia tradicional, as estruturas
légica e fisica dos documentos digitais nao estao indissoluvelmente ligadas, mas
sao armazenadas independentemente uma da outra. As formas nas quais os
dados sio armazenados e apresentados siao distintas”. Uma caracteristica dos
arquivos digitais é o fato de poderem ser apagados instantaneamente — mais
rapido do que qualquer incéndio na biblioteca de Alexandria. No computador,
escreve Bernard Stiegler (2009, 126, traducao modificada), “escrever e apagar em
um suporte eletromagnético permitiu, como calculo, o processamento de
informacao a uma velocidade proxima a da luz”.

Um objeto de midia genuinamente digital, gerado por software, se
desenvolve apenas no processo algoritmico. Em estado de imobilidade, a
documentagao do seu software é incapaz de mostrar isso. Novas tecnologias sao
constantemente necessarias para manté-lo atualizado. Mas a arte classica do
arquivamento falha quando o meio molda a cultura contemporanea mais
profundamente do que qualquer outra coisa, como no caso da maquina de
processamento de sinais a que chamamos computador. Os dispositivos de midia
niao sao mais simplesmente portadores de significado (“semi6foros”); eles
também o geram. Como afirmou um curador do Science Museum de Londres,
o software, embora seja um artefato cultural, ja ndo ¢ um objeto, pois se
desenvolve somente no decurso de sua execu¢ao. O computador pode ser
exibido, mas, exceto no meio acustico das frequéncias, seus processos criticos
de tempo e “criticos de bits” ndo podem. O software, na medida em que o
hardware do computador esteja disponivel para executi-lo, ¢ um dos objetos

9 Formulado livtemente de acordo com Renate Flagmeier (Werbund-Archiv Berlin).
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genéricos (midia) em que “um bit errado faz o sistema travar”, nas palavras de
Doron Swade (1992, 206-210). “Em termos arqueoldgicos, a continuidade
operacional da cultura contemporanea nao pode ser assegurada”. A solucao esta
em traduzir o lado material da propria cultura computacional em software,
emulando digitalmente o hardware do passado. Isso vale especialmente para as
midias de produgao de arte de midia. A cultura contemporanea esta subitamente
confrontada com coisas (dispositivos operacionais, midias) que conduzem a sua
propria desreificagio — “replicagao l6gica distinta da replicagdo fisica”. Os
arquivos digitais ja nao envolvem uma energia mnemonica no espirito dos
estudos culturais, mas sim um presente cuja novidade decisiva é uma economia
da informacao. Em Cybernetics (1948), Norbert Wiener formulou a caracteristica
distintiva dessa economia: a informag¢dao nao ¢ matéria nem energia. O novo
arquivo ¢ esse ser cibernético com o dom do feedback.
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