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RESUMO

Esse empreendimento tem como objetivo a construcdao de conceitos para a analise,
interpretacdo e compreensdo do objeto arquitetonico e se baseia em uma proposta de
pensar a complexidade via transdisciplinaridade. Trata-se de analisar a producao
estético-arquitetonica a partir de suas proprias marcas de memdria. Partimos da
hermenéutica ricoeuriana, dialogamos com a arte contemporanea para entao
elaboramos os conceitos de Performance Conceitual, Performance Process, Techno
Performance, Performance (In)Doors, (Out)Doors e Arquitetura Performatica. Em suma,
esse é um estudo que, a partir da visdo interartistica, demonstra o processo de
constru¢do de conceitos que visam compreender o edificio como objeto historico,
cultural e narrativo.

Palavras-chave: Memoria e Histdria, Arquitetura, Hermenéutica Narrativa, Estudos
Interartisticos, Performance.

ABSTRACT

This project aims to construct concepts for the analysis, interpretation and
comprehension of the building and is based on a proposal to think complexity through
transdisciplinarity. It is about analyzing the aesthetic-architectural production from their own
memory brands. We start from the Ricoeur’s hermeneutics, we dialogue with contemporary
art and then we elaborate Performance Conceitual, Performance Process, Techno
Performance, Performance (In) Doors, (Out) Doors and Arquitetura Performatica. In short,
this is a study that, based on the interart vision, demonstrates the process of constructing
concepts that aim to understand the building as a historical, cultural and narrative object.

Key words: Memory and History, Architecture, Narrative Hermeneutics, Interart Studies,
Performance.

1 - INTRODUCAO
Esse estudo surge de um interesse em compreender as constru¢des complexas

contemporaneas, da tessitura urbana, com seus icones edificados, a arquitetura seriada
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e vernacular - com seus significados aparentes e implicitos. A ideia é refletir como a
arquitetura se transforma em um testemunho da memadria porque é um objeto histérico,
cultural e narrativo e compreende varias modalidades de temporalizacdo. Considerando
que a trama edificada corresponde a intriga ricoeuriana, em primeiro plano partimos da
teoria da narrativa(Ricoeur) para refletir sobre a memoria que gira em torno do
edificado, e em seguida construimos nosso proprio edificio tedrico a partir de uma
operacdo transdisciplinar, considerando o dialogo com a Arte Contemporanea, mais

especificamente com as Performances Artisticas.

2 - AHERMENEUTICA COMO INiCIO DE UM PROCESSO.

Ao longo do tempo a arquitetura tem sido capaz de oferecer muito mais do que
uma solucdo técnica para a necessidade pragmatica: com seu proprio universo de
discurso, seu significado se encontra além da epiderme do edificio. Sua realidade é
infinitamente complexa, fruto de sua relagio com a histéria e a cultura. O
reconhecimento de que a arché arquitetonica nao é apenas uma equivaléncia semantica,
ao contrario, ela ocorre na experiéncia espacial, sugerimos que a arquitetura se
assemelhancga ao campo das artes literarias: o significado de um romance € inseparavel
da experiéncia do proprio romance. Portanto, a circunscricio dos fundamentos
epistemolégicos da disciplina exige a compreensdao do objeto arquitetonico enquanto
experiéncia.

Dentre as abordagens encontradas para uma histéria da arquitetura numa
interface com o campo do saber histérico mais vasto, identificamos que a analise
hermenéutica é interessante a compreensdo do objeto arquitetdnico. A partir da teoria
da interpretacdo e da nog¢ao da arquitetura enquanto narrativa entramos na dimensao
temporal no edificio, enquanto projeto, construcdo e percurso. Branddo (2001) afirma
que buscando o sentido, a interpretacao aplica o espirito sobre as formas, introduz nos
signos valores que implicam o vivido e o existencial, ligados tanto ao mundo da obra
quanto ao mundo do intérprete. Esse € o locus préprio da abordagem hermenéutica. O
mundo que a obra documenta entrelaga varios elementos: o intérprete pronuncia o
universo do autor e o contexto que envolve a obra. Mas ao esbogar sua interpretacdo da
obra e do mundo por ela desvelado, acrescenta seu proprio mundo, tal como o arquiteto

acrescenta sua propria visdo, ao interpretar o mundo e a si proprio no momento da
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criacdo. S6 através desse entrelacamento é que a obra passa a ser fonte de sentido e ndo
apenas remetente de significados.

A compreensao responde a face subjetiva da interpreta¢do, os novos sentidos
adquiridos pela obra nas condi¢des em que ela foi apropriada na histéria se colocam, no
presente, ao intérprete. Para incluir tanto a compreensdo quanto a explica¢do, este
modo interpretativo faz dialogar permanentemente a parte e o todo, polos do circulo
hermenéutico cujos sentidos s6 se manifestam quando referidos um ao outro: nao se
pode conhecer o todo sem se conhecer as partes, mas estas s6 sao conhecidas em fungao
do todo. Ao introduzir a compreensao ou o0 modo em que a obra é apropriada pelo
intérprete situamo-nos no centro do circulo hermenéutico, que procura capturar o

sentido da arquitetura, girando entre o autor, o fruidor, o intérprete e a obra.

3 - A TRIPLICE MiMESE NA ARQUITETURA

A solucao para o desafio da compreensdo do edificio (que nao se pretende
absoluta) é encontrada na hermenéutica, partindo, neste estudo, da teoria da narrativa
de Paul Ricoeur (1994, 2002). A histéria da arquitetura como uma hermenéutica é
entendida como a projecdo para a linguagem da experiéncia histérica como um campo
de elaboracao narrativa (mimética).

Ao comentar a relacdo entre arquitetura e narratividade? Ricoeur busca na
heranca grega3 a concepgao de eikon - imagem -, para pensar o trabalho da memoria no
seio da narrativa, na acdo do “fazer presente o ausente”. Essa nocdo de ausente se refere
a dois aspectos, o ausente concebido como irreal ou imaginagdo, fabulacao, ficcdo, e o

ausente concebido como “o que foi”, a lembranca do que ja foi e segue existindo, o

2Architecture e Narrativité (Arquitetura e Narratividade) aparece pela primeira vez no catadlogo da Mostra
“Identita e Differenze”, na Triennale de Mildo, de 1994, e tem como objetivo tragar uma analogia entre
tempo narrado e espago construido. E publicado posteriormente pela Revista francesa Urbanisme, n2 303,
em 1998. O autor ainda estabelece a relagdo entre memodria e espaco em outras publicacdes, como
Memoria, Histéria e Esquecimento de 2000, no capitulo Il Histéria/Epistemologia (Fase Documental: a
Memoéria Arquivada, Espaco Habitado). Nesta publicacido, especificamente, Ricoeur retoma algumas
questdes ja colocadas no artigo anterior, como a experiéncia do tempo no espaco estabelecida por meio da
narrativa.
3 Paul Ricoeur, em Memdria, Histéria e Esquecimento (2007), afirma que a heranca grega acerca da
memoria lega dois toipois rivais e complementares, um platdnico e outro aristotélico. O platonico é
centrado no tema da eikén, sugere de representacdo presente de uma coisa ausente (a metafora do bloco
de cera), “advoga implicitamente o envolvimento da problemdtica da memdria pela da imaginagdo”
(Ricoeur, 2007, p. 27). O aristotélico se concentra na representacdo de uma coisa anteriormente adquirida,
vivenciada ou aprendida e “preconiza a inclusdo da problemdtica da imagem na lembranga” (Ricoeur,
2007, p.27). A metafora do bloco de cera sugere a memoria dos tragos, como gravag¢io, como impressao e
conjuga duas problematicas: a memoria o esquecimento.
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proteron: “me parece que a gléria da arquitetura consiste em fazer presente ndo o que jd
ndo existe mais, mas o que existe através do que jd ndo existe” (Ricoeur, 2002, p. 10)*. E é
pela narrativa - pelo “por-em-narrativa” - que a memdria é levada a linguagem e as
obras.

A reflexdo sobre memoria e narrativa no campo da arquitetura se baseia em dois
pressupostos: em primeiro lugar, tornar presente a anterioridade através da lembranca
(retorno do que ja foi e que segue existindo), de testemunhos, discursos e narrativas
pela quais se diz “eu estava 13", “foi assim que aconteceu”; em segundo lugar, acessar a
memoria por meio de uma operacao fundamental de narrativa denominada
Configuracdo. Tanto o relato quanto a Configura¢do sao oferecidos para serem lidos.
Esta ultima é dada a visibilidade, pois se trata de uma narrativa que mescla espago
geométrico em trés dimensoes e tempo narrado na poética arquitetdnica.

Ha um estreito paralelismo entre arquitetura e narratividade, “a arquitetura seria
para o espago como a narrativa é para o tempo, a saber, uma operagdo configuradora”
(Ricoeur, 2002, p.11)°. A analogia entre “configuracdo narrativa” do tempo (o ato de
dispor uma trama no tempo, como acontece na literatura) e “configura¢do arquitetonica”
do tempo (o ato de construir, de edificar no espa¢o) indica que ambas - narrativa e
arquitetura - se manifestam através da inscricao, “uma na duragdo, outra na dureza do
material” (Ricoeur, 2007, p.159). Embora parecam distantes - a arquitetura e narrativa
literaria encontram semelhancas.

A narrativa® possibilita configurar e reconfigurar criativamente acontecimentos

dispersos em um todo inteligivel, em uma histdria. A configura¢do das tramas narrativas

4“Y a mi me parece que la gloria de la arquitectura consiste en hacer presente no lo que no existe mas, sino
lo que ha existido a través de lo que ya no existe” (Ricoeur, 2002, p.10).
SLa arquitectura seria para el espacio lo que el relato es para el tiempo, es decir, una operaciéon
“configuradora” (Ricoeur, 2002, p.11).
6A concepcdo de narrativa, ou o estabelecimento da relagido entre tempo e narrativa, se da através do que
Ricoeur define como ‘media¢do privilegiada’; ou seja, por duas obras que sdo fundamentais para a
compreensdo de sua hermenéutica: as Confissées de Santo Agostinho e a Poética de Aristételes. O
propésito é estabelecer uma confrontagdo dos resultados das andlises da nocdo de aporia do tempo
agostiniana e a teoria da arte poética de Aristoteles - um aborda o tempo, o outro a forma. A escolha destes
autores tem para ele uma dupla justificativa: de um lado pelos paradoxos do tempo (sem se preocupar
com a estrutura da narrativa), e por outro pela organizacdo inteligivel da narragdo, que constréi uma
intriga dramatica sem as implica¢des temporais de sua andlise. De Santo Agostinho a no¢do de aporia da
temporalidade significa uma mutua referéncia entre memaoria e espera, ou seja, na tensao (intentio) para o
futuro, como atitude de expectativa e em direcdo ao passado como memoria/lembrancga (distendio). A
experiéncia do tempo agostiniana aponta para relacdo discordante da acdo no tempo, que rompe com 0s
padroes lineares da cronologia (Ricoeur, 1994, p.16). O outro elemento tedrico decisivo da construcido da
teoria da narrativa provém da Poética de Aristodteles. Estendendo o alcance do conceito de representacdo
(mimesis), ou seja, como aponta Ricoeur, a da imitacdo criadora da experiéncia temporal viva pelo desvio
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permite que se pense a temporalidade (a historicidade) face a impossibilidade de uma
reflexdo pura sobre o tempo. Na arquitetura, este (o tempo) s6 pode ser apreendido
através dos percursos narrativos que se apresentam sob a forma de mimeses do projeto
e construcdo do edificio. O ato mimético (a Triplice Mimesis - Pré- Figuracao,
Configuracdo e Re-figuracdo) permite o caminho inverso da criacao arquitetonica, o
acesso a reconstrucdo das ag¢des vividas durante o processo de idealizacdo e
concretizacdo de um edificio. A Triplice Mimesis no campo arquitetural é em tudo
analoga a feita pela literatura em relacdo ao tempo, “de um lado, a narrativa oferecida a
leitura, de outro, a construgdo entre o céu e a terra é oferecida a visibilidade, dada a ser
vista” (Ricoeur, 2002, p. 11). Para além do texto, entretanto, a narrativa arquitetonica
sugere que o exercicio do projeto, a edificagdo, o processo construtivo, a relacdo com o
contexto, constituem, por si s6, uma narrativa estruturada.

A Triplice Mimesis considera o ambito estético especifico do fazer artistico, mas
vai muito além dele. Considera a atividade coletiva humana (a Pré-Figuracdo) para
depois postular a possibilidade de uma transposicdo mimética dessa experiéncia na
poética (Configuracdo), que se organiza através de codigos representacionais, que nao se
inscrevem inteiramente em um horizonte de sentido previamente demarcado. E um
transporte da experiéncia historica, que é aberta a um campo de significacdes, que se

completa com a participacdo dos leitores e criticos. Os trés planos miméticos, na

da intriga, a narrativa é definida como representacdo da acdo humana (mimesis praxeds): “a compreensdo
das agées humanas [...] implica poder configurd-las, de acordo com uma determinada intriga (mythos), de
uma determinada trama a qual organiza uma semdntica de agdes” (Levy, 2009, p.55). Nestes termos, a
atividade poética ndo tem, para Aristoteles, qualquer carater temporal marcado. A respeito da trama
narrativa: “Resulta assim que, se uma narrativa de histérias deve ser mais do que simples relatos de fatos, é
porque configura uma forma de intriga que se desenvolve no tempo, de modo que cada elemento da trama
conduz a um mesmo ponto futuro (propondo o que Ricoeur chama de “concorddncia do todo”). Ou, ao
contrdrio, um momento da histéria pode nos desviar para uma dire¢cdo inesperada, sugerindo que, numa
visdo do jd ocorrido, o todo poderia ndo se sustentar como tal, isto é nos levar para o lugar esperado
(configurando o que Ricoeur denomina “discorddncia”)”. (Levy, 2009, p.56). E analisando os conceitos de
intentio - distendio e concordancia-discordancia que Ricoeur articula os pressupostos agostinianos e
aristotélicos e mostra que o tempo humano sé pode ser compreendido se narrativizado. Além disso,
gracas a funcio narrativa ele pde em evidéncia a proximidade e a distingdo entre a narrativa ficcional e a
historiografica, as quais se distinguem, principalmente, pela maneira que se referem a realidade. Para o
autor a ficcdo literaria e as obras de arte ndo sido fabulagdes irreais, visto que tem efeitos reais na medida
em que operam transformag¢des em nossa visdo de mundo. Através do que Ricoeur denomina Mimese I, II
e IlI, apresenta a configuracdo da a¢do via narrativa. Esse processo preocupa-se em reconstruir todas as
operacgdes pelas quais a experiéncia pratica se da obras, autores e leitores (Ricoeur, 1994). A Mimese Il - a
configura¢do - abre o universo da composicdo poética e institui a literalidade da obra literaria (nessa
pesquisa, da obra arquitetdnica). Ricoeur aponta esse plano como um lugar de mediagdo entre o montante
e a jusante do ato de narrar, de modo que essa faculdade transfigura o montante em jusante por seu poder
de configuracio. A perspectiva dindmica que o plano da configuracdo ostenta - seu poder de mediagdo - é
um aspecto essencial da teoria da narrativa, “... E construindo a relacdo entre os trés modos miméticos que
constituo a mediagdo entre tempo e narrativa...” (Ricoeur, 1994, p.97).
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arquitetura, abrangem a Pré-Figuracdo, plano no qual a narrativa esta localizada na vida
cotidiana, antes de se afastar dela para se transformar em projeto e constru¢do (na
literatura, na narrativa literaria); a Configuracdo, estagio de um tempo realmente
construido e de um tempo narrado em projeto; e a Refiguracdo, plano da leitura e
releitura da obra, no uso do espago, capaz de reviver, a sua maneira, interativa e
intertextual, a intriga poética configurada no projeto.

A Pré-figuracdo sdo todas as agdes que antecedem o projeto e construcao do
edificio, é a dissolucio do relato na vida real, sob a forma de conversacio ordinaria. E a
pré-compreensao do mundo e da ac¢do, da experiéncia humana que aciona elementos
que dao sentido ao que se experimenta pela narrativa, “a fungdo do relato é a de dizer

nn

“quem efetua a acdo”” (Ricoeur, 2002, p.14). Na Pré-figuracdo se encontram questoes
relacionadas aos motivos que levam determinados atores a agir de determinada
maneira, em momento especifico. Importa assinalar que, assim como as histdrias de vida
se desenrolam em um espaco de vida, a narrativa de conversac¢ado, com as suas trocas de
memorias, é sempre coextensiva a percursos através de lugares precisos, espacos
materiais e palpaveis; ou seja, uma histéria de vida esta sempre ligada a um espago que
se compartilha.

A Pré-figuracao também abrange o significado da origem do ato arquitetural e a
funcao original da arquitetura, representa o vinculo da arquitetura com mundo, com o
tecido vivo e significante que proporciona estimulos e razdes de sua existéncia. A origem
e a funcdo se encontram na experiéncia vital de habitar - o construir marcado pelo
Lebenswelt’, que é imanente a arquitetura. Esse sentido consiste na compreensao do
habitat como lugar de protecdo, que substitui, num sentido psicanalitico do termo, “o
corddo umbilical rompido pelo arrancamento que é o nascimento”, (Ricoeur, 2002, p.15).
O arquiteto ndo se depara com um espac¢o vazio onde se construira um edificio, os
espacos fenoménicos sdo tdo palpaveis quanto o espaco geométrico, hd um nivel vital
(embrionario) atualizado que direciona as operac¢des de construir e marcam a ocupagao

em um espaco. Nesse sentido, as demandas da arquitetura soam contemporaneas ao

habitar-construir-circular primordial, que sdo reproduzidos a cada projeto.

70 conceito de lebenswelt - mundo da vida - foi apresentado primeiramente por Edmund Husserl (1859 -
1938) como um tema primeiro da fenomenologia. Significa a realidade primaria de nossa experiéncia
imediata, o mundo das significacdes tal como ele se apresenta. Merleau - Ponty (1908 - 1961) oferece
uma releitura do conceito entendendo que ele s6 pode ser compreendido através da experiéncia humana
em toda sua facticidade.
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A Pré-Figuracdo também é o momento da pesquisa documental, anterior a
escrita, da compreensdo pratica que fornece a acao narrada um primeiro critério de
discernimento. Assim, “[...] imitar ou representar a agdo é pré-compreender o que ocorre
com o agir humano: com sua semdntica, com sua simbdlica, com sua temporalidade. E
sobre essa pré-compreensdo, comum ao poeta e ao seu leitor, que se ergue a tessitura da
intriga e, com ela, a mimética textual” (Ricoeur, 1994, p. 101). No campo do fazer
arquitetonico significa tudo que esta no plano anterior ao projeto e que se insere no
campo das agOes que determinam ou sdo descartadas no ato de projetar, como a
concepc¢do esbocada em croquis, pré-requisitos e programa.

Cada arquiteto desenvolve um método particular de criacdo. Mas o processo
arquitetural estd inserido em uma tradicdo projetual, que conta com etapas e
complexidades que dizem respeito a uma educag¢do arquitetonica, sintetizando métodos
que uma vez plasmados no espaco, refletem um entendimento préprio sobre o morar e
circular. Nesse sentido, as “escolas” arquitetonicas trazem um legado que refletem uma
visdo particular, que surge no modo como o arquiteto se apropria do sitio, interpreta um
programa, lanca um partido arquitetonico, da forma ao edificio. A Pré-Figuracao
compreende o conjunto do repertdrio que identifica 0 modo como o arquiteto pensa o
espaco e sua transformag¢do em lugar habitavel - no caso especifico desta pesquisa, o da
constru¢do de uma casa da memdria, ou seja, um museu. Esta Pré-figuracao integra o
que historicamente costuma-se determinar como contexto, ou seja, a rede social-
cultural-simbdlica que envolve o arquiteto e outros atores, para a construc¢do do edificio.

A Configuracdo ou Mimesis Il é o ato de configuracao narrativa propriamente dito
(a acdo em narracdo), quando o relato se afasta do contexto da vida cotidiana, e institui-
se pela escrita e pela técnica da narrativa, no ambito da esfera literaria. Tal ato de
configuracdo comporta trés caracteristicas fundamentais: em primeiro lugar, comporta a
intriga (mise en intrigue), o muthus/mythus de Aristoteles, que consiste em construir
uma historia através da juncao criativa de eventos isolados e confusos de modo a formar
uma trama, um enredo. E a fungao principal de tal enredo &, sobretudo, a de representar
a acdo. Trata-se da caracteristica mais definidora da narrativa e o que faz dela um
existencial fundador da nossa relacao ao tempo: a narrativa é capaz de sintetizar o

heterogéneo?, fazer concordar o discordante e, deste modo, transformar uma sucessao

8Importante reiterar que Ricoeur afirma que a atividade de composicdo é um modo que produzir uma
totalidade de sentidos que ndo é uma sintese perfeita. E, antes de tudo, uma sintese que apresenta um
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de instantes numa histéria com principio, meio e fim. O encontro da intriga e da
mimeses produz um resultado que ndo é uma narrativa de uma realidade existente, ou
seja, ndo é a imitacdo literal da realidade, e sim, uma representa¢do criadora que
configura a realidade a sua maneira.

Em segundo lugar, o ato de configuracdo implica um compromisso com a
inteligibilidade, isto é, com a tentativa de dar um sentido ao que, de outro modo, nao
seria mais do que uma simples sucessdo inextrincavel de ocorréncias confusas e
fragmentadas. A compreensao do edificio, deste modo, depende de sua capacidade para
ser seguido, assim como acontece na literatura, “Compreender a histéria é compreender
como e por que os episddios sucessivos conduziram a essa conclusdo, a qual, longe de ser
previsivel, deve finalmente ser aceitdvel, como congruente com os episédios reunidos”
(Ricoeur, 1994, p.105). Se na Pré-Figuracao as narrativas sdo naturalmente confusas e
embaralhadas, jaA que estdo imersas no universo da vida, a Configuracdo realiza o
esclarecimento do inextrincavel, ou seja, a narratividade concretiza tudo o que é relativo
ao procedimento, ao artificio do contado, um trabalho reflexivo que coloca na obra o que
acontece como resultado dos eventos.

A Configuracdo é a construcdo inteligente e inteligivel que permite uma
refiguracdo, um uso do espaco, uma leitura, capaz de reviver a intriga poética tecida no
projeto. O edificio, como uma imitacado criativa da acdo humana, exige uma competéncia
preliminar a sua compreensdo, ou seja, uma capacidade de identifica-lo por seus tracos
estruturais e pelas as mediagdes simbdlicas, ambos portadores de caracteres temporais.
Nestes termos, a inteligibilidade engendrada se encontra na propriedade de usar de
modo significativo a trama conceitual, a capacidade de extrair significados dos conceitos
da acdo. Em arquitetura, isso significa, ao mesmo tempo, compreender a linguagem do
fazer arquitetdnico e suas estruturas conceituais (a familiaridade com o campo do
fazer), assim como a tradig¢do cultural na qual a obra se insere.

Finalmente, o ato de Configuracao diz respeito a uma opera¢do dindmica de
intertextualidade, que consiste na confrontacdo de distintas narrativas arquitetdnicas,
sempre de modo a estabelecer proximidades e distanciamentos. Cada edificio é

construido no espa¢o da cidade, em um momento historico especifico, em um sitio

equilibrio instavel - uma concordancia-discordante. O que estd em jogo é a importancia do todo, da
composicdo da intriga em uma estrutura de sentido global, na qual seja possivel discernir um principio,
meio e fim.
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envolvido por outros edificios que o precederam e que possuem abordagens mais ou
menos diferentes. O novo edificio desenha contrastes ou novas conjugacdes. O arquiteto,
como um escritor, no ato da inscri¢do, joga com a inovacdo e a tradicdo, na medida em
que sua configuracdo traca um antes e um depois, segundo ou contra uma tradicdo ja
arquivada na trama urbanistica. O edificio “joga” com uma carga diferente de memorias,
de edificacbes mais ou menos preservadas, habitacbes comuns, seriadas ou
excepcionais, vazios urbanos ou nao: todos eles com diferentes histdrias, funcoes e
vocacoes. O fenomeno da intertextualidade tem uma historicidade propria da
contextualizacdo do novo edificio na cidade porque levanta questdes relacionadas ao
habitar na arquitetura e no urbano. Uma nova dimensao € aberta quando a analise nao
se resume ao novo edificio, e sim na relacao entre edificios.

A Configuracdo é eixo central da operacdo mimética, por isso importa reiterar sua
fungdo mediadora, como ponte de compreensdo dos outros planos miméticos. Ela é o
ponto de encontro entre fatores dispares (agentes, fins, meios, interacgdes,
circunstancias, acasos, etc.), e realiza a chamada “sintese do heterogéneo” (como solucao
da aporia agostiniana), combinando dimensodes temporais variadas, tanto cronologicas
(tempo da acdo), quanto ndo cronolégicas. O lugar de mediacdo dado a Configuracao
ressalta seu carater dinamico, que relaciona acontecimentos ou incidentes individuais
em uma historia considerada como um todo.

A Refiguracdo, ou Mimese III, terceiro e ultimo plano da a¢ao narrativa, é o que
completa o ato mimético. Na arquitetura, o edificio apenas atinge seu pleno sentido
quando é restituido ao mundo do agir, ou mais especificamente, ao mundo do habitar. A
Configuracdo é entdo Reconfigurada na recepgao e na leitura do espago. Chega-se ao
estagio, segundo Ricoeur, que marca o entrecruzamento do mundo do texto/edificio
com o mundo do leitor/habitante. A ordem narrativa instaurada se revela nos processos
decorrentes da ocupacao efetiva do edificio, nos procedimentos da leitura e
interpretacdo, chegando a compreensao do projeto enquanto uma narracdo ao mesmo
tempo aberta e fechada: “Deve-se, portanto, aprender a considerar o ato de habitar como
um foco ndo apenas de necessidades, mas também de expectativas” (Ricoeur, 2002, p.28).

E na dialética, entre, por um lado, o poder de inovacao da obra e, por outro, a
receptividade de uma tradicdo em apreendé-la, que se pode decodificar o poder
transformador do mundo, intrinseca a narrativa arquitetonica. Na medida em que o

edificio apresenta algo para além de si mesmo, permite compartilhar uma experiéncia
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além da linguagem. Nesse sentido, é fundamental a distin¢cdo entre sentido e referéncia:
0 que um espectador recebe niao é somente o sentido da obra, mas, por meio de seu
sentido, sua referéncia, a experiéncia que a obra faz chegar a linguagem e, em ultima
analise, o mundo e sua temporalidade, que ela exibe diante de si (Ricoeur, 1994, p.120).
Por isso, a leitura que se faz de um edificio é sempre inacabada, as possibilidades de
sentido sdo infinitas e se encontram com as necessidades, desejos e inquietagdes
daqueles que o experimentam.

Além do aspecto construtivo, o edificio inscreve histérias de vida; trata-se de
memorias de épocas diferentes que sao recapituladas mediante a operacao que o edificio
é capaz de realizar. A memdria do novo na arquitetura deve ser acolhida nao s6 como
uma inovagdo, mas como uma reorganizacao do antigo; por isso, no estreitamento entre
narrativa e memoria, na arquitetura, se da em recuperar tragos inscritos no espaco, para
que estes ndo sejam apenas residuos, mas "testemunhos reatualizados de um passado que
ndo é mais, mas que foi, fazer com que o “ter sido” do passado seja salvo a despeito de seu
“ndo ser mais”: a “pedra” que dura é capaz de tudo isso” (Ricoeur, 2002, p. 28). Como um
livro de pedra, o edificio guarda inscri¢coes e através delas narra o passado e se oferece a

uma justa reconfiguracao.

4- A HISTORIA E TEORIA INTERARTES E A ARQUITETURA

A proposta de Paul Ricoeur a respeito da Triplice Mimesis considera que o edificio
carrega uma historicidade de mesma natureza que o “espaco” literario confere ao ato
configurador. Mas diferentemente da narrativa literaria, a arquitetura apresenta
especificidades, que uma vez investigadas, possibilitam a ampliacdo do enquadre do
percurso narrativo para além do que esta proposto na abordagem textualista de Ricoeur.
Nesse sentido, buscamos os estudos interartisticos para problematizar o edificio
enquanto performance, lugar de transito temporal-espacial e producao de scinestesias. A
intencao é mostrar como a performance, relacionada a arquitetura, possibilita a criacao
de conceitos analiticos que ajudem no desdobramento da noc¢do ricoeuriana de
Configuracao, e enriquegcam nosso desafio hermenéutico.

A Historia e Teoria Interartes, através do conceito de Intervalo (Noronha)®, nos

indica esse desdobramento, uma vez que sugere que as linguagens contemporaneas -

9Segundo Noronha (2007-b), contemporaneamente, as linguagens artisticas ndo se reduzem aos temas da
separacdo das linguagens, mas seu hibridismo e profusdo de meios envolvem estéticas ligadas ao classico,
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incluindo a arquitetura -, em suas formas hibridas, fronteiricas e experimentais, se
investigadas a partir de seus proprios campos de criacdo (em uma apreensao de carater
sinestésico e cinestésico do fendmeno), possibilitam reflexdes que acabam por constituir
um conjunto de conceitos: “a apreensdo de uma linguagem acontece no interior do campo
relacional, num eixo que envolve som-ruido, plasticidade-visualidade, corpo-corporeidade-
corporalidade” (Noronha, 2007-b, p.57). E a obra e o processo criativo que do abertura
para a producdo de uma teoria, ou seja, a teoria se constroéi a partir de uma relagdo com
o fendmeno pesquisado. Ndo significa dizer que o objeto é isolado de outras posturas
tedricas, na verdade ele é atravessado por multiplos olhares disciplinares. No dominio
da arquitetura importa ressaltar que é do préprio fendmeno arquitetonico ou
urbanistico que surgirdo conceitos internos, e o papel do historiador é o de buscar sua
potencialidade, partindo de operadores estratégicos.

Noronha sugere trés categorias de pesquisa, que observam trés ldgicas:
Diferenciagdo, Fusdo, e Intervalol0. Esses conceitos permitem o desenvolvimento de
raciocinios de analise em torno do objeto (o fendmeno estudado é atravessado por
multiplos olhares disciplinares), em torno do método (ha a transferéncia de reflexdes
tedricas de um lugar a outro, na geracdo de conceitos intermediarios), e um raciocinio
em torno dos trdnsitos temporais-espaciais, que surgem da analise da escritura, da

visualidade e da performance, na producao de scinestesias, obtendo um resultado que se

barroco e romantico, reconfigurados no debate contemporaneo acerca da modernidade e da pés-
modernidade. A arte, contaminada por diversas disciplinas (teatro, cinema, arquitetura, danca), exige um
sistema tedrico para sua compreensio (que ndo s6 o dos campos disciplinares auténomos), que abranja
todas as estéticas envolvidas na criacdo. A produc¢do arquitetonica contemporanea, por sua vez, também
apresenta variadas posturas filos6ficas, mecanismos criativos e légicas espaciais, além de se constituir em
um fendmeno que inclui uma diversidade de meios e tecnologias. A produc¢do arquiteténica dos ultimos 30
anos apresenta um pluralismo de posturas, que embora guardem as especificidades do campo, se
contaminam por outros campos do saber, principalmente as artes. Essa complexidade interessa a Histdria
e Teoria Interartes, em sua proposta em ampliar os estudos tradicionais e estendé-los a arquitetura,
possibilitando novos trajetos para a compreensdo das produg¢des em suas diferentes vertentes e
complexidades, que ja ndo se enquadram suficientemente nos modelos tedricos estabelecidos.
10A Diferenciacdo se baseia no conceito de critica do romantismo alemao e trata de pensar o valor do
objeto de arte ou arquiteténico em si. A obra erige um arcabougo conceitual e em sua poiésis determina a
tradicdo a que remete, mas que também ira desenvolver. A Fusdo é uma categoria conceitual que diz
respeito a operagdes que ocorrem no dominio artistico mais abrangente, por isso, na arquitetura, pode ser
problematizada a partir das concepg¢des romanticas da obra de arte total, a da criacdo de uma forma-arte
pela soma de todas as artes. Na concepc¢do de obras arquitetonicas, assim como nas operisticas propostas
por Richard Wagner , h4 uma articulagdo criativa que tem como objetivo comandar os sentidos no alcance
de um estado de total imersdo no espago. Deste modo, tal como em Wagner, o projeto arquitetonico se
preocupa em resolver demandas ligadas ndo s6 as questdes do habitar, mas a criacdo de um cenario que
proporcione a fruicdo total “artistico-arquiteténica”. Aqui podemos ressaltar, a partir de Agamben (1986),
que os dispositivos espaciais funcionam como argumentos que propiciam instancias e circunstancias.
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posiciona além do corpus teorico constituido; deste modo o fendbmeno estudado se
coloca em uma zona de Intervalo.

A nocdo de Intervalo é uma estratégia do tempo recente (de raciocinio
topologicoll e das semioses interartisticas), e sugere a praxis e a compreensao do
fendmeno a partir do deslocamento de fronteiras disciplinares, demonstrando um
interesse em ultrapassa-las. Esse é um aspecto importante a ressaltar: considerar as
fronteiras disciplinares - seus principios norteadores -, e por outro lado, considerar a
contaminacdo conceitual, processual e estrutural que se estabelece a partir da
observacao do fenémeno.

As obras de fronteira sao produtos em interface, de linguagem contaminada -
quando um meio se deixa estimular por outras linguagens. O que significa dizer, em
ultima instancia, que os principios norteadores da obra ou dos processos de criacao,
admitem uma transmutac¢do ou conjuncdo conceitual, do mesmo modo que estimulam
novas relacdes de fruicdo. A arte, contaminada pela arquitetura e pelas diversas midias,
estabelece uma relacdo diferente com o espectador. Na arquitetura também ocorre o
mesmo: a arte, que sempre influenciou sua producao, continua a influenciar, agora em
outros termos. Para Irene Machado (2000), as linguagens de diferentes midias
(observadas aqui na arte e a arquitetura) instigam diferentes impressoes sensoriais, ha
uma promocao de relacionamentos do sensorio humano e suas poténcias expressivas no
intercambio entre procedimentos: “a interacdo entre cédigos sustentam a interatividade,
uma das propriedades mais marcantes da linguagem” (Machado, 2000, p.75). “Entre”
linguagens porque fronteiras sdo ao mesmo tempo espacos de separacdo ou
oportunidade de dissolucdo e criagdo. A “dificuldade” de demarcar fronteiras provoca
emergéncias que atuam em zonas que exigem do espectador uma percepg¢do voltada
para os multiplos sentidos. Zona de fronteira “é uma zona hibrida, babélica, de
multiplicidade sensorial” (Machado, 2000, p.84).

O sentido de fronteira é usado no tocante a contaminac¢ao conceitual e processual
cada vez maior entre um campo e outro, ou seja, ha na arte (e ja ha algum tempo) uma
tendéncia cada vez mais “arquitetonica” e “urbanistica”, e ha na arquitetura uma

bY

tendéncia a “arte” que é levada ao limite. A paisagem contemporanea das artes (e como

11 No raciocinio topoldgico, o que conta é a condic¢do relacional, na articulagdo entre o corpo e o espaco.
Esse raciocinio evidencia o modo como o espago é utilizado ou apreendido pelo interagente. A ordem
topoldgica é invisivel na sua totalidade, mas inteligivel pela percep¢io cinestésica e sinestésica.
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ndo pensar também na arquitetura) é pensada como um amplo lugar de transito midial,
da recorréncia de varios suportes e linguagens, da intersec¢do desses vetores.

FRONTEIRA ARTE X ARQUITETURA - Em seu artigo “A escultura no campo
ampliado das artes”, Rosalind Krauss (1996) retoma a discussdao em torno da autonomia
dos meios artisticos, observando mudancas ocorridas na producdo da escultura do
periodo. A autora reivindica uma redefinicao do conceito de escultura, afirmando que ha
uma intrinseca ligagcdo entre escultura, arquitetura e paisagem, visto que a producao
artistica contemporanea possibilita a concretizacio de uma arte mais ligada a
intervencoes de lugares. HA também uma mudanca na relacao de fruicdo, que passa da
tridimensionalidade para quadridimensionalidade prospectiva, para uma situacdo de
estar entre, de atravessamento, em uma experiéncia scinestésica (Noronha) e
participativa do espectador. Embora a criacao artistica guarde relacbes com a
arquitetura ha mais tempo!?, a partir dos anos 60 ha um afrouxamento conceitual de
categorias, assim como um “desmantelamento” das fronteiras artisticas, que passam de
uma autonomia de meios para uma pluralidade de linguagens. Krauss reacende
reflexdes sobre autonomia disciplinar propugnadas no tratado estético de Lessing (séc.
XVIII), sugerindo que contemporaneamente a produgao artistica promove uma oportuna
dissolucao de fronteiras disciplinares. As praticas artisticas contemporaneas, que a
partir de meados do século XX mudaram a face da producao escultorica, dificultam o uso
dos mesmos termos em sua analise e compreensao. O universo abrangente de processos,
materiais, midias, implicam uma revisao do conceito. “O campo expandido da arte”,
como sugere as problematizacdes em torno da “escultura” contemporanea, revela uma
ligacdo da arte com o espag¢o mais vasto: da arquitetura e da paisagem.

As reflexdes de Krauss sobre as transformacdes do conceito de escultura que
acontecem no limiar da arte contemporanea (a escultura toma as praticas tedricas da
arquitetura para transformar seu campo) nos levam a refletir sobre as mudangas

ocorridas no campo da arquitetura. De modo similar, a arquitetura - manipulada como

12Podemos exemplificar a ampliacdo do conceito de escultura muito antes disso, com a criacdo da obra
Merzbau (Casa Merz), de Kurt Schwitters (1923 a 1943), uma espécie de obra colagistica em processo,
montada no apartamento do artista. Embora esta seja considerada uma proto-instalagiao, O’'Doerty (2007)
comenta que, ha uma relacdo de fruicdo que nio a encaixa na categoria que muito anos depois vem a ser
conhecida como instalacdo, visto os espectadores ainda conservarem uma fruicdo aos moldes da arte
bidimensional, explorando a visdo e ndo a percep¢io corporal. Nos anos subsequentes, a arte ultrapassa as
molduras do quadro, “descarta o plinto”, ndo s6 ocupam o espaco mais vasto da galeria como também da
cidade, além de captar o instante, como nos Happenings, que segundo Archer (2001) sinalizam a
ampliacdo dos gestos expressionistas para o espago.
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uma pratica artistica -, transforma e rejeita termos tradicionais arquitetdnicos (como o
funcionalismo e os codigos formais da abstracdo modernista). Se a arte por muito tempo
serve de modelo para a arquitetura (e ainda segue servindo), também se pode dizer que
o0 objeto arquitetonico contemporaneo pode ser problematizado como modelo para arte,
e uma vez pensado enquanto instalacdo é um produto em interface que esta associado as
formas contemporaneas do hipertexto. Observando a produc¢ao da arquitetura do tempo
recente, ressaltamos caracteristicas que a conecta ndo sé as Instalagdes artisticas'3, o In

Situ ou Site Specific'4, a Land Art15, a Arte Multimidia®, assim como a continuidades das

13 Instalacdo é um termo que se refere a arte em dois sentidos: a forma de colocagdo das obras de arte no
espago expositivo, mas também a uma determinada forma de escultura que consiste na construgdo de
situagées que confrontam o espectador e o envolvem. Na acepg¢do o termo Instalagdo ocupa parte
significativa dos discursos criticos da arte desde a década de oitenta, embora suas raizes sejam tracadas
muito antes, desde o inicio da Arte Moderna: “A Instalacdo, pela forma como insere o espectador num
contexto artistico envolvente, questiona os paradigmas tradicionais da estética contemplativa, quando
propde situacdes nas quais o espectador vé o seu estatuto reconfigurado” (Sardo, 2011, p.1). A Instalagdo
recorre a dispositivos que ndo sdo tradicionalmente escultdricos, como por exemplo, a imagem projetada,
seja em filme, video ou slides. Por vezes, a Instalagdo adquire contornos especificos dependendo do lugar de
exposicdo e apresentagdo, ou é mesmo criada para um determinado contexto expositivo - denominando-se
nesse sentido, Site Specific. A preponderdncia da Instalacdo na arte das tltimas décadas transforma este
dispositivo artistico em uma categoria, com diversas variantes - desde as Instalagbes escultdricas as
intervengées em espagos exteriores ou ha paisagem (Land Art).
14No final da década de 60, artistas que integram um movimento cultural mais vasto da arte
contemporanea, tém como discurso principal ultrapassar as limitacdes do espaco tradicional das galerias,
recusando o sentido comercial e mercantilista que a producdo artistica assume nesta década. Surge desse
movimento a arte do Site-specific. Em sua origem, essa vertente artistica da arte esta ligada a movimentos
como a Land Art e a Environmental Art, que em meados dos anos 60, investiga especialmente as relagdes
entre a paisagem construida (a arquitetura e suas dinamicas sociais), bem como entre as instituicdes
artisticas ou de outra natureza, e a pratica artistica. E o inicio a0 que vem a denominar-se Instalacdo
Artistica, e a partir dos anos 80, também d& origem a movimentos que evoluem no sentido da plena
intervencdo no espaco. A arte do Site-specific é inicialmente produzida segundo uma natureza (mais ou
menos) permanente, visto ser realizada em fun¢do de um determinado sitio, considerando suas
caracteristicas fisicas e dinamicas sociais. A origem do Site-specific esta ligada especialmente ao
Minimalismo e as interrelagdes perceptivas que reorientam o sentido de presenca do observador,
estabelecendo uma interdependéncia entre espectador, obra e lugar. A arte do Site-specific revé a condi¢io
nomade da arte modernista e implementa (ou pretende implementar) um modelo de recusa da
mercantilizagdo da obra de arte: “ao expor a natureza do sistema da arte enquanto espago de
comercializagdo, a obra Site-specific acaba também por efetivar uma derivagdo para uma critica do espagco
enquanto produtor de significados politicos, vindo a deslocalizar a critica institucional para um incorporar
de “atos de mobilidade” identitdria em referéncia a sujeitos e a lugares que caracteriza intimeras formas da
prdtica contempordnea que se orienta para o lugar”. O resultado formal da obra é entdo determinado por
um lugar fisico ou por um entendimento do lugar como factual. Refletindo a percep¢do do sitio como
Unico, a obra é ela mesma “nica’. Sendo entdo uma espécie de monumento, uma obra publica
comissariada para o local. In: PINHEIRO, Gabriela Vaz. Site Specific Art. Disponivel em: http://www.arte-
coa.pt.
15A Land Art possui varios antecedentes, mas tem ponto de partida com os minimalistas, tanto em suas
obras como em suas reflexdes. Essa categoria artistica refere-se as criagdes que utilizam como suporte,
tema ou meio de expressdo o espaco exterior. Seu campo de reflexdes é a natureza fisica em seu sentido
amplo, tanto exterior natural como transformada industrialmente, convertida em material artistico de
configuracdo. Mas ndo se trata de um fundo para as obras, mas sim espacos da paisagem natural se
convertem em obras de arte através de intervencdes em seu estado natural. Ha certo uso metaférico da
natureza. De qualquer modo se estabelece uma competéncia entre a agio do homem e a natureza. Quase
34



Revista de Teoria da Historia, Volume 18, Numero 2, Dezembro/2017
Universidade Federal de Goias ISSN: 2175-5892

relacdes com as Esculturas modernas. Também observamos, nos processos de criacdo e
no edificio, ligagcdes com as categorias artisticas da Performance!’. Deste modo, instaura-
se o dialogo aberto e abre-se caminho a discussao das praticas teoricas.

O campo expandido da escultura de Krauss caracteriza a “escultura”
contemporanea como uma "ndo-arquitetura” e uma “ndo-paisagem”. As intervencoes
artisticas, que ao longo do tempo vao desenvolvendo seus conceitos internos, marcam os
locais na cidade e no territério, como a Land Art (combinac¢des de "paisagem" e "ndo-
paisagem"”, como o Double Negative, de Michael Heizer 1969-70), e o In Situ ou Site
Specific (combinacdes de "arquitetura" e "ndo-arquitetura”, como a obra de Richard
Serra). O Site Specific e a Land Art, que caracterizam obras que reinem arquitetura (o
construido, o edificado) e seu oposto, a paisagem, interessa na analise da existéncia de
uma articulacao entre arte e arquitetura contemporaneas. Se para a arte a intervencao
no espaco busca as caracteristicas axiomaticas da experiéncia arquitetonica, pensada
para uma realidade de um determinado espaco, na arquitetura, as caracteristicas
axiomaticas do Site Specific e da Land Art servem como campo exploratdrio.

FRONTEIRA ARQUITETURA X ARTE - Na producao arquitetonica contemporanea
ha o interesse em buscar um campo ampliado (usando o termo de Krauss) como
alternativa para superar os dualismos conceituais da forma x fungdo, abstracdo x
historicismo e utopia x realidade, que estiveram no centro das discussoes do campo

durante todo o século XX. Os processos criativos encontram novas aspiracdes formais e

todas as manifestacdes de Land Art sdo efémeras, ligando-se intimamente a paisagem para e na qual foram
criadas, procurando, de uma maneira geral, locais inacessiveis ao publico. Estas experiéncias, destruidas
mais ou menos rapidamente por acdo do tempo e dos agentes naturais, colocam o problema da
perenidade da obra e determinam a necessidade de usar meios de registo e de documentagdo como o
video ou a fotografia. A corrente da Land Art apresenta duas tendéncias: a primeira entende o natural
como lugar de experimentac¢do, com grande liberdade de acdo (Marinus Bozem, Barry Flannagan, Richard
Long); a segunda se apresenta de forma mais radical e espetacular, como no trabalho Spiral , de Robert
Smithson (1970), construida com terra e pedra sobre a dgua. In: MARCHAN, Simon. Del arte objectual al
arte de concepto: las artes plasticas desde 1960. Madri: Alberto Corazon, 1972, PP. 255-268.
16A Arte Intermidial ou Arte Multimidia é o cruzamento ou conjunc¢do entre midias na producdo artistica
considerando especialmente seus aspectos materiais (no contexto contemporaneo isso inclui reconceber
as artes como midias). Cliiver (2007) considera trés maneiras fundamentais de se pensar a interagio entre
midias: a combinagcdo de midias (enquanto “plurimidialidade”, se refere a presenca de varias midias
dentro de uma midia como o cinema ou a 6pera, “multimidialidade”); as referéncias intermidiaticas (nesse
caso se trata de textos de uma s6 midia (que pode ser uma midia plurimidiatica), que citam ou evocam de
maneiras muito variadas e pelos mais diversos motivos e objetivos, textos especificos ou qualidades
genéricas de outra midia. Esse fenomeno é comum e é conhecido também como intertextualidade); e a
transposi¢cdo midiatica no sentido de transposi¢cdo estética (o processo “genético” de transformar um texto
composto em uma midia, em outra midia, de acordo com as possibilidades materiais e as convengdes
vigentes dessa nova midia. Nesse caso, o texto “original” e a “fonte” do novo texto na outra midia,
considerado o “texto-alvo).
17A categoria da Performance é tratada mais adiante no item que relaciona a Arquitetura e Performance.
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programatica em um vasto conjunto de disciplinas e tecnologias, que valorizam as
multiplicidades e pluralidades. Os fluxos, redes e mapas substituem os grids, estrutura e
historia, que até entdo caracterizavam o planejamento. E as fronteiras disciplinares
entre arte e arquitetura estdo cada vez mais contaminadas. Assim, a paisagem e a
escultura - a ndo-paisagem e a nao-escultura emergem como metaforas exemplares

dentro de uma nova condi¢do da arquitetura:

"Paisagem" surge como um modo de encarar o continuum do construido e o
natural, o edificio e a cidade, o local e o territério, enquanto "escultura” figura
como uma maneira de definir um novo tipo de monumentalidade - uma
monumentalidade do informe, por assim dizer, que ao mesmo tempo desafia as
conotacdes politicas do monumento antigo, ainda, no entanto, preserva um
"ndo-monumental” papel para a arquitetura” (Vidler, 2004, p.4).

A arquitetura contemporanea é vista como paisagem e escultura - uma nao-
exatamente-paisagem e uma nao-exatamente-escultura -, e dentro desse raciocinio de
ultrapassagem de fronteiras e hibridismo conceitural, pode ser problematizada como
uma “ndo-exatamente-arquitetura”, pra se usar o termo de Vidler (2004).

A partir do autor buscamos trés principios dominantes na arquitetura
contemporanea, que de alguma forma constituem uma base de analise do edificio: a
ideia de landscape (paisagem), bioforms (analogias bioldgicas) e novos conceitos de
programa (complexidade, fluxos e movimento). Esses modelos conceituais sdo eles
proprios, reincidentes, uma vez que ja foram incorporados na histéria da arquitetura -
cada um ja foi proposto como modelo unificador da disciplina ao longo dos dois ultimos
séculos.

As bioforms sao influenciadas pela arquitetura e design do final do século XIX e
inicio do século XX aparecendo em experiéncias do Art Nouveau e Expressionismo.
Reaparecem contemporaneamente, como por exemplo, no biomorfismo de Greg Lynn,
que tem experimentado técnicas de anima¢dao com organismos simples (como bolhas) e
complexos (formas de animais e vegetais). Muitas experiéncias que ndo partem
necessariamente de formas bioldgicas (arquiteturas que buscam essencialmente imitar
as transformac¢des e complexidades da natureza, em sua capacidade de adaptacao,
crescimento e desenvolvimento), chegam aos mesmos resultados, como no caso das
arquiteturas organicas e expressionistas contemporaneas, partidas ou niao de uma
bioform.

A nog¢do da paisagem dos jardins pitorescos, decorrente do século XVIII, com sua

visdo moldada e suas narrativas exploradas na durac¢do e no percurso, agora é estendida
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b

e inclui questdes regionais e da forma urbana. Mas no tocante a menor escala, a do
edificio, por exemplo, é usada como forma topoldgica de interpretacdo de fluxo de dados,
para a criacdo de paisagens espaciais, ou seja, evidencia a no¢do de percurso e narrativa
em projetos arquitetonicos. O que é entendido como funcio da lugar a fluxo,
estreitamente relacionado ao movimento, ou seja, a idéia de permanéncia da lugar ao
transito.

Ja aidéia do programa - que durante o século XX tem lugar central como fonte de

(

informacdes para o projeto -, é ampliada, “..os paradigmas sugeridos pela paisagem,
biologia e programa parecem ir além de conceitos singulares, a fim de enquadrar um novo
campo de a¢do para a arquitetura que subsume forma e fungdo dentro de uma matriz de
informagdes e sua animagdo” (Vidler, 2004, p.3). A inser¢cdao da complexidade na
elaboracdo do programa, ou a énfase nos fluxos e flexibilidade, visam, em grande
medida, atender as demandas da sociedade.

O campo expandido da arte de Krauss (1996) - as ndo-paisagens e as nao-
arquiteturas -, e o campo expandido da arquitetura de Vidler (2004) - as ndo-
exatamente-arquiteturas (explicadas pelas ideias de landcapes, bioforms e programas) -
ajudam a refletir sobre a arquitetura contemporanea de natureza hibrida (ou seja, serdo
uteis em nossa pesquisa). Cada autor explora o campo expandido a partir de seu eixo de
atuacao. E ambos dialogam com o conceito de Intervalo, na medida em que discutem
campos contaminados, quando sugerem a trasmutagdo conceitural entre um campo e
outro.

Ha uma légica do Intervalo (de uma Fusdo contemporanea) em que o principio
convocado é o da producdo de uma forma-arte resultante da interlocucdo entre as
categorias da arte. O conceito aponta para reflexdes sobre um dos aspectos da “obra de
arte total”. A ideia da realizacdo de uma sintese das artes contemporanea importa quanto
se trata de pensar a arquitetura enquanto arte e a no¢do wagneriana de sintese,
reconfigurada a partir do debate artistico-arquitetonico do tempo presente; ou seja, a
partir de uma estética hibrida, fronteirica e experimental, que se apresenta em uma

profusdo de meios?8.

18Chamamos atenc¢do para a retomada contemporanea do debate em torno do Ut Pictura Poiesis com o
advento da hibridizacdo da arte: na esteira do raciocinio proposto por Souriau (1983), o estudo da
correspondéncia entre as artes corrobora a ideia de que “artes sdo todas as artes”, o que traz uma
compreensdo mais abrangente e amplia o entendimento do fend6meno estético como um todo (Souriau,
1983, p.2). Desde a antiguidade clédssica, dentro dessa perspectiva, reconhece-se que ha uma convergéncia
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A ideia wagneriana de Obra de Arte Total (exemplificada pela 6pera), com seus
dispositivos, provoca a imersao completa do espectador, que abraca a completude da
experiéncia sensoOrio-corporal e estética. Nesse sentido, pode-se afirmar que a
integracdo das diferentes artes de outrora é somada, no presente, as novas midias, que
incluem o universo digital. O sentido de Obra de Arte Total também é problematizado
como a transmutacdo conceitual entre arquitetura e arte. A arquitetura contemporanea,
com outros termos, continua a reivindicar seu lugar de portadora de um sentido
estético, sintese das artes, capaz de realizar a utopia moderna de dissolucdo da arte na

vida.

5 - PERFORMANCE E 0 EDIFICIO

Ao considerar as contaminacdes, fronteiras e hibridismo da producao artistico-
arquitetonica contemporanea, nos parece interessante convocar o operador Intervalo
(Noronha) e pensar em uma relagao transdisciplinar entre Arquitetura e Performance
Artistica, com o objetivo de criar conceitos que ajudem na hermenéutica do edificio. A
Performance se torna uma estratégia por exceléncia na apreensao de uma historia entre
imagem, texto, som e corpo, ja que nasce em uma zona de entrelacamento intertextual -
em um ponto de encontro entre diferentes linguagens artisticas -, cujas formas de
dialogo nao convencionais incidem com maior ou menor forga. Trata-se de analisar de
que forma se da, na arquitetura, as relagdes entre Corpo, Espaco e Performance. O
estudo da Performance nos edificios contemporaneos amplia a no¢dao do termo, do
campo da arte para a esfera do espago arquitetdnico, da cidade ou da paisagem e de seus
agentes.

A Performance tem como predecessores criativos o Dada (Collages, Assemblages e
Environments), o Happening (que desenvolve a partir do Environment e Live art) e a Body
Art (uso do corpo como base para reflexdes da arte), em seus caracteres cénico-teatrais,
que pontuam dinamicas ritualisticas e extensdes semioldgicas que convergem e
sintetizam uma efetuacao performatica. Como categoria artistica (criada nos anos 70),

apresenta duas conotagdes: a de uma presenca fisica, e a de um espetaculo, no sentido

entre praticas artisticas em principio tdo dispares, como por exemplo, a pintura, a poesia, a escultura, a
danca. Embora a teoria estética tenha se desenvolvido no sentido de definir os limites das artes plasticas
(Lessing) - sujeitas as condig¢des especificas de cada campo. O classico debate é retomado no contexto
renascentista - em que se discute a relagdo da técnica e poética com a retdrica -, e ganha forga nas teses do
romantismo alemdo, no séc. XIX, em que se desenvolve um programa teérico e de produgio.
Contemporaneamente o debate Ut Pictura Poiesis é retomado com o advento da hibridizacdo da arte.

38



Revista de Teoria da Historia, Volume 18, Numero 2, Dezembro/2017
Universidade Federal de Goias ISSN: 2175-5892

de algo para ser visto (Glusberg, 2009). Nesse sentido, pode-se relaciona-la a outras
categorias artisticas, como o teatro, a danc¢a e a musica. Noronha (2008-A) assinala, a
partir Jean Lauxerois e Peter Szendy (IRCAM), que o paradigma fundacional da
Performance é anterior a ela mesma e diz respeito a uma experiéncia constituida no
cinema e na formacdo de um paradigma audiovisual. Ou seja, a Performance pode ser
observada dentro da estética do Intervalo porque se trata, desde o inicio, de uma relacao
interartistica, problematizada a partir do cinema e seus dispositivos, que convocam as
demais artes a reflexdes sobre o modo de ver e perceber uma obra, “..dos Happenings
(live events) as Instalagédes, o que é exposto € o proprio olhar - e a escuta - e as condigdes
da produgdo de uma sensibilidade audiovisual - uma sensibilidade dtico-sonora”
(Noronha, 2008-A, p.11-12).

A Performance é um territorio de varias interfaces, de trajetos multiplos, e por
sua natureza multidisciplinar, é uma arte de fronteira. Aparece sempre em sua dimensao
de acdo, na relacdo da acdo do corpo em um espaco especifico. Na Art Performance
observa-se a associacdo dessa expressdo a presenca corporal direta do performer, ou
seja, ha uma interdependéncia entre corpo e performance. A Performance também é
marcada pela ideia do fen6meno ndo linear, pela presenca do acaso e do imprevisivel,
particularidade, em grande medida, herdada das vanguardas artisticas, e mais
recentemente, na musica de John Cage e George Brecht, na pintura de Pollock, na arte do
grupo Gutai e Fluxus. Em todas essas experiéncias defende-se a ideia de que nao
interessa o resultado, mas o processo, a acdo, a duracdao. HaA uma concepg¢do inicial
geradora de uma situacdo, mas essa situacdo esta sujeita a imprevistos e
indeterminacdes, que sdo solucionadas no meio do caminho.

Partindo da observacdo do conceito de Performance Artistica - principalmente
dos fendmenos de processo, dinamica e acaso - e comparando com o fendmeno
arquitetonico contemporaneo (projeto e construgdo), sugerimos a ampliacdo da
proposta ricoeuriana na Triplice Mimesis, nomeando quatro conceitos analiticos para o
edificio. Sao eles: Performance Conceitual, Performance Process, Performance (In) Doors/
(Out) Doors e Techno Performance.

A Performance Conceitual trata de explorar a performance do autor (a acdo de
criacdo, o conceito do projeto, a postura do arquiteto) como parte da compreensdo do
projeto e construcao do edificio, no estudo da obra como autografia. A compreensao do

edificio e a escrita da memoria também se dao através da performance criativa do
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arquiteto. Sabendo que este, ao elaborar o projeto “fala” de um universo distinto,
buscamos perceber sua metodologia, suas ambiguidades. Tentar apresentar o processo
criativo implica a compreensdo do arquiteto e as mudangas que se operam em sua
trajetoria. Implica também apreender a opinido que ele tem do seu préprio trabalho,
através do seu discurso tedrico, observando-o no contexto Historia da Arquitetura, para
entdo formular questoes acerca do conceito do edificio. A ideia é mostrar a interligacao
constante da retorica, poética e semiose na obra, ja que todos estes elementos vivem em
tensdo. Aqui tratamos da memdria do processo de criacdo e do resultado em projeto -
estudos preliminares, anteprojeto e projeto executivo!® - que sao particulares a cada
autor.

Importa ressaltar que o que se denomina em arquitetura Anteprojeto de
Arquitetura, com seus conceitos internos, se assemelha a mise en intrigue ricoeuriana.
Mas diferentemente da narrativa literaria, ao se tornar um projeto, torna a narrativa
textual, tridimensional, desdobrando a mise en intrigue em diferentes planos. Ao ser
detalhado e dar origem ao Projeto Executivo ha outro desdobramento: um Anteprojeto
representado graficamente em 10 pranchas, por exemplo, pode dar origem a 1000
pranchas de detalhamentos. Isso é o que diferencia a arquitetura da literatura, e o que
diferencia um arquiteto do outro. Os “textos” visuais devem ser lidos tanto na ordem
sequencial linear, como num livro (ocidental), como em uma ordem de sobreposicdes de
planos, em “layers”. Esse é um dos desdobramentos da Configuragdo ricoeuriana que a
arquitetura propde compreender.

A Performance Process visa entender o trajeto de efetivacdo do edificio, do
projeto a obra realizada - ou seja, a memoria construtiva arquitetdonica. Quando se vé
um edificio finalizado, principalmente os de grande proporc¢ao, dificilmente se tem ideia
da complexidade do trajeto percorrido. A fase da construcdo evidencia um percurso

muitas vezes ndo linear: é no canteiro de obras que se confronta a fantasia do autor

190 projeto de arquitetura é desenvolvido em etapas: a primeira - Estudo Preliminar - trata de analisar as
necessidades espaciais e funcionais do edificio, bem como as preferéncias estéticas. Esses estudos
abrangem visitas ao local da obra, averiguacdo de medidas e de levantamentos planialtimétricos, insercdo
urbana, vizinhos, legislacdo local, insolagdo, paisagem, etc. Apds conhecimento do partido arquitetdnico
proposto, o cliente opina sobre os estudos propostos, solicita ou sugere adequagdes. A etapa seguinte é
denominada Anteprojeto, que é o desenvolvimento dos estudos preliminares na direcdo indicada na
dltima reunido de apresentacdo, aprofundando questdes e trazendo a tona proposi¢cdes que serdo entdo
aprovadas pelo cliente. Desta etapa resulta o projeto basico com a representacdo grafica arquitetonica,
dentro das normas exigidas pelo drgido responsavel pela aprovacdo. A etapa seguinte — Projeto executivo -
trata do desenvolvimento do anteprojeto, ja aprovado pelo cliente, até que este se torne projeto para
execucdo da obra.
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frente as demandas da realidade, no ato de construir aparecem desafios de toda ordem:
nesse momento questionamos nossa tecnologia, a qualificacio dos profissionais, a
qualidade do material, a logistica da construgio, os custos. E também no canteiro que o
arquiteto retifica o projeto, modifica detalhes, faz as tltimas escolhas.

Na Performance Process o que se tem em vista € a memoria que gira em torno do
fendmeno construido. As relagdes edificio x performance sao investigadas na efetivacdo
do projeto e no processo construtivo, surgindo dai a ideia do arquiteto como narrador e
o projeto-prédio como narrativa nao linear. A operacdo proposta é a de cruzar o espago
e o0 tempo atraveés dos atos de construir e narrar: ao fundir a espacialidade do relato e a
temporalidade do ato arquitetonico encontramos a dialética da memdria e o edificio em
um mesmo nucleo de atividade.

Para pensar a arquitetura enquanto processo, acionamos parte do termo cunhado
por Renato Cohen (2006) -“work in progress” - para pensar o “work in process” da cena
arquitetonica. Subvertendo o sentido classico da narrativa, Cohen busca nos paradigmas
contemporaneos da linguagem uma forma para teorizar a Performance, partindo da
“estrutura” do hipertexto (caracterizado pela aleatoriedade e sincronicidade) que cogita
o procedimento de criagdo cénica ndo como obra acabada, mas como obra em processo.
O termo work in progress carrega a ideia tanto de trabalho e como de processo: como
trabalho, acumulam-se duas nocoes, o da obra acabada, como produto, e o de obra em
processo de feitura, em percurso. Como processo, implica interatividade, permeacao e
risco (risco de o processo ndo se fechar enquanto obra acabada) (Cohen, 2006, p. 20-21).

A obra arquitetonica, ao contrario de ser pensada em sua incompletude e a
incompletude pensada como uma virtude - se pensa como obra acabada. O que se quer
dizer com a absorcao de parte do conceito de Cohen é que o processo arquitetdnico é
tomado também pelo acaso, por mais que uma obra seja planejada. Muito da produgao
da arte contemporanea que se produz hoje se torna acidente; muito da producao
arquitetonica no Brasil (e ndo s6 no Brasil), por mais que seja planejada como um todo, é
também tomada pelo acaso, e ao final do processo, se efetiva em sua incompletude,
deixando marcas pelo caminho. Muitas vezes as mudancas de trajeto implicam um
desvirtuamento do projeto inicial. Nesse sentido, a obra efetivada incorpora as
vicissitudes do caminho, os acasos das mudangas de rumo no decorrer da construcao, o
atravessamento de multiplicidades, produzindo “outra” cena no canteiro de obras, na

qual o acidente ou as rachaduras configuram-se em realidades existenciais.
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Assim, o arquiteto e a empreiteira, ao se apropriarem do sitio, caem em “outro”
terreno, ou seja, outras realidades surgem durante a obra: ha uma coexisténcia do linear
e do nado hierarquico no processo de concretiza¢do de qualquer edificio, ou seja, ha uma
ordem secreta do caos e do imprevisto dentro da ordem linear da construcdo. Além
disso, ressaltamos que alguns processos criativos se efetivam com a obra em andamento
como os detalhamentos; deste modo, as mudangas de rumo e adaptagdes fazem parte do
processo construtivo.

A Performance Process é um recurso que possibilita a andlise e critica da
arquitetura quando se trata da idealizacdo e planejamento, e no tocante as
possibilidades e tecnologias construtivas. Segundo Mendoncga et al (2010), a tradi¢do no
trato de projetos arquitetonico no Brasil - imposta pela “cultura arquitetonica” e muitas
vezes pela realidade que se impde no mercado da construgao civil (aqui queremos dizer,
problemas na obra como resultado de planejamento genérico) -, confirma a importancia
da analise e critica da performance process para o campo da arquitetura: quanto mais
planejamento, menos comprometimento na execucao.

A anadlise processual do planejamento e efetivacdo se torna indispensavel a
compreensao do edificio: a tecnologia proposta é confrontada com certa logistica, a
complexidade do projeto se defronta com a mio de obra local. E nesse momento que se
analisa a performance dos engenheiros de obra, dos profissionais da construcao civil, da
construtora, dos fornecedores, etc., e todas as tensdes que decorrem do ato de construir.

A Techno Performance é um conceito exploratorio inter-relacionado, pois se liga
a todos os outros conceitos: trata-se de relacionar a arquitetura com o ideia de
dispositivos?® de Agamben (2009) e sua capacidade de “capturar, orientar, determinar,
interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opiniées e 0s

discursos dos seres viventes” (Agamben, 2009, p. 42). Aqui tratamos especialmente dos

20Foucault propde uma chave de leitura para o termo dispositivo: através de um procedimento filolégico
demonstra como oikos (termo grego utilizado na compreensdo da gestio doméstica) se transforma no
termo latino dispositio, e como este, por sua vez, ganha o significado de uma economia que regula o
comportamento e se interioriza no sistema de crengas e sentimentos do individuo. “.. [dispositivo] implica
discursos [...] estruturas arquiteténicas [...] leis, medidas administrativas [..] o dispositivo tem uma natureza
essencialmente estratégica, que se trata, como consequéncia, de certa manipulagdo de relagdes de forca, de
uma intervengdo racional e combinada das relagées de forga, seja para orientd-la em certa diregdo, seja para
bloqued-Ia [...]. Assim o dispositivo é: um conjunto de estratégias de relagées de forca que condicionam certos
tipos de saber e por ele sdo condicionados” (Foucault apud Agamben, 2009, p. 28). Deste modo, dispositio
corresponde a dialética entre liberdade e coercdo, na relagdo entre os seres viventes (natureza) e os
elementos histdricos (dispositivo), entendendo como histdrico o conjunto das instituicdes, dos processos
de subjetivac¢do e das regras em que se concretizam as relacdes de poder.
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dispositivos tecnolégicos, que provocam uma mudanca de orientagdo que se desvia do
eterno para apreender o novo, ou seja, sdo as praticas que buscam os processos em
desequilibrio para engendrar uma emergéncia. Os dispositivos tecnologicos sdo capazes
de modificar e capturar as condutas dos individuos sujeitos a sua convivéncia, abrindo
as portas para multiplos processos de subjetivacdo. Com o aumento dos dispositivos no
mundo contemporaneo, pode-se inferir, em seguida, uma proliferacdo de subjetivacdes.
No entanto, Agamben demonstra que pode acontecer exatamente o contrario, os
dispositivos “ndo agem mais tanto pela produgcdo de um sujeito quanto por meio de
processos de dessubjetivacdo”, ou seja, os dois processos, o da criagcdo do dispositivo e a
subjetivacdo estdo cada vez mais dissociados da formacao de um novo sujeito, a ndo ser
de forma espectral, dependente e precaria.

Os edificios inteligentes e complexos sdo muito apropriados na discussdao da
arquitetura contemporanea que investe nas dimensodes tecnoldgicas (construtivas,
termoacusticas, sustentaveis). Nao se pode deixar de refletir até que ponto a tecnologia
opera uma relacao de dominacgao e esvaziamento do sujeito, ou, por outro lado, o quanto
a arquitetura pode transformar essa relacdo em uma dimensao libertadora.

A Performance (in) doors/(out) doors levanta as intersec¢des entre narrativa
(narratologia) e performance (performance art; performance e plot artistico-
arquitetonico narrativo) entendidas aqui enquanto a provocacao do espacgo/edificio ao
acontecimento do corpo, e por conseguinte, da criacdo de subjetividades. Trata-se de
refletir sobre de que maneira o espag¢o funciona como modo de afec¢do e provocagao
para o movimento, da arquitetura para o acontecimento: uma arquitetura performatica
(performativa). Tal como afirma o performer e arquiteto Vito Acconci (2009), temos
“uma arquitetura pensada como ocasido para promover agées”. O conceito também adota
o sentido dos mapas cognitivos e afetivos (Giuliana Bruno, 2007) e o sentido de
comissuras (Kristine Stiles, 1998). E nesta fase que entra em agéo o historiador-critico,
ao analisar o edificio ndo s6 do ponto de vista do processo-projeto arquitetdonico, mas
principalmente do ponto de vista do haptico, aquele que estabelece uma relagdo de acdo
do corpo x corpo obra. E a partir desse conceito - e de sua proposta em analisar o espaco
em um processo de experimentacao - que se analisa a historicidade do edificio.

Alguns exemplos de arquiteturas contemporaneas ilustram, de forma abrangente,
o que Kristine Stiles (1998) denomina comissuras, conceito que sublinha a interligacao e

o comprometimento entre as acdes performaticas, os objetos e sentidos que delas
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derivam, dramaturgia e performance que se constitui de justaposicao ou encontro de
partes, situacdes ou realidades. Pensando o conceito para o campo da arquitetura (e de
uma arquitetura cénica), comissuras significa a acao entre edificio (e seus dispositivos
espaciais) e visitante na ocupacao do espaco: o encontro entre o corpo do edificio e
corpo do visitante.

Nos processos de criagdo em arquitetura (e no objeto construido propriamente
dito) ha a valorizacao ndo apenas dos percursos e trajetos (movimento entendido numa
perspectiva aristotélica), como também da dimensao de um espaco de fluxo e flutuagdes,
onde a arquitetura é um interagente corporeo que dinamiza e potencializa uma
experiéncia narrativo-cénica. Partindo das correlacdes entre o conceito de performance
e a teoria da Corporeal Narratology / Narrative Body refletimos como o edificio pode se
tornar uma superficie para a inscrigdo e para a provoca¢do do movimento humano,
convocando formas fluidas e poéticas deste mover-se, numa semiose muito particular.
Como afirma Ryan (2004) o significado narrativo, e de uma dramaturgia cénica, é
associado a capacidade de gerar constructos cognitivos e afectuais, mapas mentais e
mapas dos afetos, arqui-texturas na pele do edificio e na pele de seus interlocutores. A
narrativa se constrdi no confronto entre o visitante e o edificio (imagem, estética) e se
d4d em uma relagio ativa do dispositivo espacial. E no movimento que se realiza a
significacdo, no contato com o cenario e com os objetos.

Tal como afirma Noronha (2011-A) a narratologia “cénica” valoriza situa¢des que
sdo especificas da danca, de um parametro narrativo que ndo é s6 um fluxo de historia,
mas um fluxo do tempo e de uma ndo linearidade narrativa, ou seja, ele se instaura a
partir de um padrao rizomatico narrativo. O mapa produzido é adquirido pelo
performer e depois compartilhado para universos de significacdo ampliados. Podemos
afirmar que situacdo semelhante é a do visitante de um edificio, quando realiza uma
performance, a partir do embate com dispositivos de natureza reativa, ou melhor
dizendo, a partir de um Script espacial, que deflagra multiplas a¢des e reagdes.

Assim, sugerimos analisar o edificio a partir da ideia de um texto-espago que se
destina a ser executado. Mas, de uma invariabilidade do roteiro basico, abre-se
possibilidades: a variabilidade de sua execucdo. A arquitetura é projetada para uma
construg¢do cognitiva, mas a abordagem performatica ndo se limita a reapresentacao de
eventos por um narrador; pode ser contada, mostrada e adotada como atividade auto-

compensadora: as narrativas podem ser geradas dinamicamente durante a execucao,
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através de movimentos/eventos. O espaco ndo conta uma histéria diferente para cada
leitor-visitante, é este que reorganiza mentalmente a narrativa. A reconstrucdao de um
mundo narrativo consiste em partir de um discurso codificado, fragmentado e entregue
ao leitor-visitante como um puzzle, assim como um hipertexto. A originalidade esta em
explorar o espago e fazer, dessa experiéncia, uma narrativa. O leitor é levado - num
contexto performatico - a unir textos a partir de fragmentos heterogéneos, como um
patchwork, alguns reciclados a partir de outros textos em uma atividade produtiva,
criando ao final, historias “naturalmente” espaciais.

A arquitetura, como forma do espago e objeto interartistico e intermidial permite
pensar na provocac¢ao entre o corpo do edificio e o corpo ‘da’ e ‘na’ cena (do terreno, da
paisagem e da cidade) e as formas contemporaneas do corte e Intervalo, gerando
desafios aos modos de se pensar o corpo e 0 movimento num jogo entre interior e
exterior (INDOORS, OUTDOORS), surgindo dai novas visualidades, e formas oniricas e
fantasmaticas. E deste “outro” lado do corpo do edificio que se promove uma
interioridade e uma espacialidade desdobrada, que se relaciona com o corpo do
frequentador, do visitante, do publico e convoca e potencializa uma experiéncia
narrativo-cénica privilegiada. E do contexto narrativo que emergem temporalidades
outras, e novos modos de acdo: “em toda narrativa (especialmente, na
contemporaneidade), hd espago para a aleatoriedade, o padrdo-rizoma, o caos
(caosmose)” (Noronha, 2011-A, p.6).

O espaco deflagra uma experiéncia scinestésica em que os estados do olhar sao
variaveis - como também sugere Giuliana Bruno (2007) -, onde se a instaura um mapa
afectual, nos termos de uma ARQUI-TEXTURA, um edificio em (des-) montagem, um
VISUAL TRAVELOGUE, um dialogo e uma viagem pelas cavidades do interior de um
corpo. Nesse sentido, importa ressaltar que a analise do espac¢o deflagra um tipo de

percepcao que traga diversos planos:

“... deslocamentos corporais no espac¢o (do movimento aos trajetos), envolvendo ainda
na tridimensionalidade (ou nos efeitos dela) o tato, o paladar, o olfato, a terceira
dimensdo, uma musculatura tatil e impressiva, combinando procedimentos, médiuns e
c6digos na constituicdo de linguagens hibridas / interartisticas, em amplas operagdes
conceituais promotoras de um desafio a cultura, [...] um senso de experimentagido que
desorienta a navegac¢do convencionada culturalmente, obrigando a cada um de nés [..] a
reconquistar os seus sentidos”. (Noronha, 2008-A, p.6).

Essa perspectiva diz respeito ao desenvolvimento de uma sensibilidade haptica,
que resgata a problematica do movimento no projeto historiografico e interartistico,

para assim realizar um Atlas da Emogdo, ou seja, os conceitos propdem uma
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indivisibilidade perceptiva entre exterior e interior, que se conjugam na configuracao de
mapas mentais. Afirmando que a historiografia da histéria da arte tem uma divida com a
dimensao corporal, Bruno (2007) reflete, a partir do conceito de espacio-visual, sobre os
vinculos entre a arquitetura e o cinema, questionando o ocularcentrismo e convocando a
visdo tatil. Nesta mudancga tedrica do 6tico para o haptico move-se da perspectiva do
olhar fixo para o “olhar” em movimento. Ao contrario da pintura e escultura, que exigem
um recolhimento necessario a sua fruicado, a arte e arquitetura contemporaneas exigem
uma experiéncia scinestésica. Deste modo, “sentir” a arte contemporanea é analogo a
experiéncia de imersdo na arquitetura: ha uma percep¢do de forma mais abrangente,
que inclui o corpo e as sensa¢des como elementos privilegiados na relacao.

Duarte e Noronha (2011) apontam que o PLOT cénico também possui uma
significacdo geografica, de um terreno cuja rede € passivel de interpretacdo. Para a arte,
a arquitetura e a danga cénica contemporaneas trata-se de pensar tal como propugnam
os arquitetos Julien de Smedt e Bjark Ingels: numa pratica artistico-estética se faz
necessario tomar um principio narrativo (uma teorizacdo e suas praticas) e fazer delas
uma série de acontecimentos envoltos em uma vasta trama (tensdo e nucleos
dramaticos esparsos, os diversos plots). Cada espaco se abre em multiplos plots
dramaticos, e neles faz-se do incidental, um modo constelacional, abrindo-se rumo aos
passados e aos futuros. O desafio contemporaneo é o de como provocar modos
narrativos (Ryan), e deles inferir formacdes aleatorias e elipticas que abrem e fazem
fulgurar significagcdes. Em todo contexto narrativo emergem temporalidades e modos de
acdo, de padrao rizomatico. Ou seja, o narrador-historiador é um performer que “atua e
recupera sua posicdo de fantasma”, que narra na atualidade, mas sugere uma
virtualidade.

A experiéncia estética afeta as formas da apreensdo e cognicdo da realidade, os
modos de ver e de “falar” de um territério existencial. Tal experiéncia parte de um
acontecimento arquitetdonico que enuncia sensagdes, € uma provocacao para a “escuta”
do espago. Pensando o modo como a arquitetura influencia o comportamento humano,
com a propriedade de criar sensagdes, percepcoes e desencadear afectos, a Performance
(in) Doors/(out) Doors coloca o corpo no centro das atenc¢des. Se algumas das finalidades
da arquitetura sao sua fruicdo e experiéncia estética, resultantes da apropriacdao dos
espacos, € necessario interpreta-las tanto por sua matéria como por sua linguagem

poética, como uma narrativa espacial que personifica a temporalidade. A experiéncia
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scinestésica?!, deste modo, torna o historiador participe da obra, complementando-a,
reconfigurando-a. A capacidade da organizacdo espacial em “sugerir” a conduta do
visitante - através de dispositivos espaciais - contribui para a reestruturacdo das relacdes
entre fruidor e obra (acionando novas experiéncias e criando novas subjetividades).
Nesse sentido ressaltamos a dimensdo pedagégica das praticas estéticas e suas
estratégias espaciais, que provocam reflexdes sobre formas do subjetivo que estdao além
do instituido - explorando a forca de (re) invencao como fonte geradora de valor. A
arquitetura da expressdo as transformacdes nos modos de producao da atualidade,
propondo sensibilidades cognitivas especificas, que demandam também performances

capazes de transformar afec¢des em capital cultural.

6 - 0 CONCEITO DE ARQUITETURA PERFORMATICA:2

Como conclusdo presentamos o conceito de Arquitetura Performdtica, que se
desenvolve a partir da conjuncdo de no¢des de Memdria (problematizada a partir do
conceito de Unheimlich), da Obra de Arte Total contemporanea, e da Techno Performance.
Esse conceito auxilia a andlise e compreensdao de edificios que apresentam certa
excepcionalidade e diferencial em relacdo a arquitetura seriada. Esses edificios sdo

Arquiteturas Performdticas porque suscitam uma relagdo marcante com o individuo e

com a cidade, e seu poder de comunicacdo termina por transforma-las em simbolos do

21A Scinestesia pode ser ligada ao tema retérico (relacionada a doutrina do Ut pictura Poiesis) ou ao que se
denomina hibrida¢do conceitual - quando caracteristicas semi6ticas sdo transportadas de um meio para
outro. O termo aponta para uma conjunc¢io entre Sinestesia e Cinestesia, e diz respeito a reintegracdo de
duas condi¢gdes no campo da pesquisa da linguagem: a primeira (sinestesia) é a relacdo de planos
sensoriais diferentes, ou seja, a capacidade de traducdo inter percep¢des, num grau indicial (plano
semiotico), estabelecendo relagdes entre uma percepcdo de um dominio do sentido e outro dominio
evocado. O termo é usado para descrever uma figura de linguagem e uma série de fendmenos provocados
por uma condi¢do neuroldgica, no cruzamento de sentidos, em uma conjuncdo sensorial. Ja Cinestesia tem
um sentido de reintegrar a perspectiva do corpo na fruicdo da obra, pois o termo diz respeito a percep¢do
dos movimentos, cuja natureza permite a realizacdo de informacdes tateis, a propriocep¢do. Integrando os
termos em um Unico, Noronha fortalece a perspectiva de que a “tela de projecdo é sempre um lugar
habitavel, e o espaco construido sempre uma tela de projecdo”, ou seja, multiplica as perspectivas para
uma teoria da percep¢do que passa a ser compreendida enquanto uma teoria da linguagem.
22Sterling também se utiliza do conceito de arquitetura performdtica enfatizando os edificios que
produzem narrativas de reproducdo do capital. O autor conjuga o conceito com a noc¢do de evento
fenomenoldgico como acdo reflexiva, livre e irrepetivel, efémera, que reflete a montagem de um espaco
que invariavelmente segue uma programacao cultural/financeira na qual o antigo sujeito é transformado
em massa destinada a acompanhar par-e-passo os ultimos acontecimentos. Em sua andlise, a arquitetura
performatica trabalha em duas instancias: a forma convertida em espetéculo e o espago transformado em
programacdo. O autor também utiliza o conceito de ndo-lugar ( Marc Augé) e sugere que 0s espacos
internos cenograficos conformam o museu como um lugar constituido com fins especificos, normalmente
vinculados ao transito de massa (de pessoas e ou de mercadorias), em que as relagcdes que os individuos
mantém com aqueles sdo previstas e programadas (Sterling, 2008, 2009).
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lugar. A presenca cada vez mais frequente de edificios performaticos nas cidades
contemporaneas confirma o interesse do sujeito em vivenciar espacos fora do comum.

Uma Arquitetura Performdtica se define em relacdo a realidade e a fantasia, nela o
real e o irreal se imbricam e deixam transparecer um indice de algo inadmissivel, a
territorializagdo do UNHEIMLICH (o estranhamente familiar)?3. H4 uma singularidade
em sua aparéncia, na qual o misterioso salta a vista e ativa nossos sistemas referenciais
sobre o mundo, suscitando a incerteza e o estranhamento.

O conceito de realidade, em oposicdo a fantasia, pressupde a existéncia da
continuidade, da linearidade. A fantasia ndo significa rejeitar essa realidade, mas
reafirma-la através do sentido da inversao, da hesitacdo entre o sonho imaginado e o
sonho construido. Fantasia é uma forma de apresentar o ndo visto, as imagens
transformadas.

O passado, o presente e o futuro se imbricam na Arquitetura Performadtica, e sao
governados pela economia do desejo: “o desejo, para realizar suas fantasias, se aproveita
de uma ocasido do presente para construir, segundo moldes do passado, um quadro do
futuro” (Fudo, 1999, p.8). Nos edificios incomuns a fantasia tem como objetivo corrigir
uma realidade insatisfatéria, visto que indicam vetores de realizacdo. Por isso as
arquiteturas prospectivas e visiondrias - aquelas que nunca foram construidas, ou que
estdo construidas e trazem em si um indice de pré-visdo -, podem ser consideradas

performaticas. Nesse sentido importa lembrar as fantasias de Gaudi, Bruno Taut e Hans

23Freud (1990,1996) concebe o Unheimlich (o estranho familiar) como alguma coisa que se encontra além
do principio do prazer e carece de representacdo, como por exemplo, obras de arquitetura que produzem
uma sensacdo de estranheza e ndo produzem descarga de tensdo, portanto, ndo trazem apaziguamento. O
autor demonstra como a palavra Heimlich (familiar) esta associada ao seu oposto Unheimilich (estranho)
porque significa tanto o que é familiar e agradavel como o que estd oculto e se mantém fora de vista. A
palavra Unheimlich, por sua vez, guarda o sentido do que deveria permanecer secreto, mas veio a luz. O
estranho na arte e na arquitetura se associa ao que é atraente, ao que € belo, por isso negligencia-se o que
nele causa repulsa. H4 a inquietante estranheza porque a fantasia revela uma verdade a partir do excesso.
0 estranhamente familiar esta ligado a uma economia na qual o desejo sempre retorna para ser satisfeito,
e aparece sob a forma de disfarce - nesse sentido podemos fazer uma relacdo do termo com o recalque,
pois se refere a uma nio satisfacdo que insiste em retornar. Freud (1990) busca duas situacdes para
explicar o Unheimlich: a primeira guarda ligacdes com o processo civilizatério e com os vestigios do
primitivo arcaico que aparecem como resultado deste, como por exemplo, quando a arte representa algo
que nos remete a sensacdo de estarmos mais proximos de estado primitivos, ou seja, hd um desejo do
primordial. Na arquitetura é possivel observar residuos que demonstram uma relacdo de ndo superacdo
das crencas relacionadas ao Cosmos e aos elementos da natureza, e ao desejo do retorno ao arcaico, como
nas obras de Gaudi. A segunda situacdo também associa o termo Unheimlich ao recalque, e esta
relacionada a primeira, ja que as crengas primitivas tém relagdo com os complexos infantis, baseando-se
neles. A compulsio a repeti¢do - um processo de origem pulsional - segundo Freud, é algo que provém de
complexos infantis recalcados, que se impdem para além do principio do prazer, e retornam no decorrer
da vida do sujeito, muitas vezes sublimadas na arte. O Unheimlich - o fantasma - guarda ligacées com a
noc¢ao de fantasia de Freud.
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Luckhardt, que, se nao foram realizadas por algum motivo no inicio do século XX, sao
atualizadas e realizadas através de projetos de outros arquitetos no inicio do século XXI,
em decorréncia do desenvolvimento da tecnologia. Sdo obras performaticas porque
apresentam um coeficiente de futuro. Pode-se relacionar o conceito de Arquitetura
Performadtica as ideias das arquiteturas obliquas de Claude Parent e Paul Virilio, que sdo
concretizadas mais recentemente nos Pavilhées de Agua Doce e Salgada de Neettje Jans
(1997), de Kas Oosterhuis e Lars Spuybroek, ou no Museu Judaico de Berlim(1988-1999),
de David Libeskind. Por outro lado, uma Arquitetura Performdtica pode acumular
acontecimentos histdricos, sem, no entanto, sugerir o novo. Os fantasmas surgem para
demonstrar que o novo pode ser povoado do antigo (e do arcaico).

Problematizar a Arquitetura Performdtica contemporanea exige um conceito
especifico de contemporaneo, que se da a partir de uma relagdo intempestiva do objeto
com o tempo. Tal como afirma Agamben (2010), ser contemporaneo é olhar a
contemporaneidade dissociada do tempo presente: "Pertence verdadeiramente ao seu
tempo, é verdadeiramente contempordneo aquele que ndo coincide perfeitamente com
este, nem estd adequado as suas pretensdes" (Agamben, 2010, p. 58). Os edificios que
coincidem plenamente com sua época, os que a aderem perfeitamente, nio sao
contemporaneos porque ndao conseguem manter fixo o olhar sobre ela. Estar na moda,
deste modo, ndo é ser contemporaneo (muito menos performatico) porque o kairés da
moda é inapreensivel, é fugaz. A condicao para ser contemporaneo - a condi¢do do
perfomatico -, é estar numa situacdo de desconexdao com o seu tempo e perceber o
proprio tempo historico através de um deslocamento, “neutralizando as luzes que
provém da época para descobrir as suas trevas, o seu escuro especial, que ndo é no
entanto, separdvel daquelas luzes” (Agamben, 2010, p.63).

O segundo aspecto da Arquitetura Performdtica é sua ligacdo com a TECNOLOGIA.
Como visto anteriormente na Techno Performance, os dispositivos (Agamben) estdo cada
vez mais presentes nos edificios contemporaneos. Nos edificios performaticos, as
tecnologias antecipam tendéncias, além de apontarem um futuro para a arquitetura
seriada. As experiéncias com novos materiais, técnicas construtivas e equipamentos
eletroeletronicos sdo seu aspectos constituintes. A tecnologia contribui para a criacdo de
espacos cada vez mais planejados como evento - espagos intermidiais, hipertextuais -, no
sentido de que ha uma disposicdo a arquitetura performativa, aquela que possibilita a

interacdo. As Arquiteturas Performdticas sao produzidas como experimentos que
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possibilitam experiéncias e subjetivacdes. Os equipamentos eletronicos tém contribuido
para situacdes de interacao com o espectador, como no caso do pavilhao de Neettje Jans
e no Centro de Arte e Tecnologia de Karlruhe, de Rem Koollhas. O que é lancado como
expografia interativa é uma previsdo do que sera estendido ao habitat seriado do futuro.

Dentro do tema da tecnologia, se encontram os aspectos construtivos e novos
materiais: as experiéncias realizadas nos edificios performaticos (poética e construtiva)
sdo exemplares para a popularizacdo e extensdo a arquitetura comum, como por
exemplo, sistemas de manutencao predial que visam a economia de energia. Pode-se
falar da Arquitetura Performdtica como um laboratdrio experimental, mas que deve
funcionar, assim como funciona a F-I no &mbito automobilistico.

Finalmente, o aspecto relativo a arte: as Arquiteturas Performdticas concretizam
plenamente uma OBRA DE ARTE TOTAL contemporanea. Essas novas paisagens
arquitetonicas, em sua linguagem contaminada, revelam uma transmutacdo conceitual
que se direciona a sintese. Muito da produ¢do arquitetonica contemporanea reivindica
seu papel de arte na cidade. A analise das arquiteturas excepcionais sob esse ponto de
vista busca compreender até que ponto elas podem ser consideradas “Arquiteturas-

Arte”.

7 - CONCLUSAO
O empreendimento de construcao de conceitos para a analise, interpretacdo e

compreensao do objeto arquitetdnico se baseia em uma proposta para pensar a
complexidade via transdisciplinaridade. E essa proposta ndao se pretende absoluta.
Trata-se de pensar a produgdo artistico-arquitetonica-estética a partir de suas proprias
marcas de memoria, de suas escrituras, como diria Derrida (1995). Nesse sentido,
podemos dizer que o arquiteto, ao conceber um edificio, traz certo universo de discurso,
deposita tracos que nos defrontam com sua objetividade e subjetividade. E mais: sua
visao de si e do mundo.

Em ultima andlise, podemos dizer que a hermenéutica ricoeuriana e os
conceitos de performance tem como objetivo o encontro de significacbes que possam
contribuir para uma histéria critica da arquitetura, e uma escrita da memoria que surja

do proprio fendmeno construido.
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