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Resumo

O objetivo deste artigo é assinalar algumas contribuicdes de tedricos que podem ser
relacionados com a “Virada Linguistica”, em especial Hayden White e Frank Ankersmit,
para o estudo de pecas espanholas impressas do século XVII. Busca-se oferecer com tal
reflexdo tedrica uma perspectiva acerca do texto teatral que ndo esteja ancorada numa
visdo reflexiologica das relagdes de poder, valores sociais e ethos do Antigo Regime, mas
que aponte para uma margem de negociacao cultural e social com essa estrutura de
poder.
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Abstract

The aim of this paper is to assign some theoretical contributions that can be related to
“Linguistic Turn”, especially Hayden White and Frank Ankersmit, for study of Spanish
printed pieces of the seventeenth century. The aim is to provide with this theoretical
reflection, a perspective on theatrical text that is not anchored in a vision reflexological
from power relations, social values and ethos of the Ancien Regime, but that point to
trading edge with this cultural and social power structure.

Key-Words: Linguistic turn, historical narrative, spanish printed pieces, Ancien Regime,
folds.
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No presente, a mente, o corpo, é diferente, e o passado é uma roupa que ndo nos serve mais.

(Belchior)

A “Virada Linguistica”, ainda que seja uma expressao tipica do campo filosoéfico, é
uma teoria que desempenha a funcdo de critica ao modelo epistemolégico “tradicional”
da producdo historiografica. Concentrando-se no estudo da prépria linguagem, a “Virada
Linguistica” possibilitou o surgimento de um campo critico de escritas sobre o passado
mais autoconsciente dos pressupostos linguisticos que envolvem o desafio de construir
sentido sobre o mesmo, o que permitiu ao historiador introduzir um componente
autoanalitico em seus escritos sobre o passado. Nesse sentido, o objetivo deste trabalho
é assinalar algumas contribui¢des de tedricos que podem ser relacionados com a “Virada
Linguistica”, em especial Hayden White e Frank Ankersmit, para o estudo de pegas
espanholas do século XVII. Busca-se oferecer com tal reflexdo tedrica uma perspectiva
acerca do texto teatral que ndo esteja ancorada numa visao reflexiolégica das relacdes
de poder, valores sociais e ethos do Antigo Regime, mas que aponte para uma margem
de negociacao cultural e social com essa estrutura de poder.

No artigo Historiografia e pds-modernismo, Ankersmit constata uma
superproducdo dentro da disciplina da histéria, mostrando que a discussao sobre uma
obra, como de Hobbes, por exemplo, torna-se uma discussao sobre a sua interpretacao.
Isso faz “cair por terra” a nogdo de que o texto em si poderia oferecer uma solu¢ao para
os problemas de interpretacao. O fato é que nao ha mais textos, nem passado, somente
interpretacdes destes, por isso, a superproducdo de literatura historica pode nao ser
considerada monstruosa se a historiografia definir um novo elo com o passado. Ao situar
a historiografia no contexto atual, o autor distingue em linhas gerais os p6s-modernistas
ou pds-estruturalistas dos modernistas e estruturalistas do passado recente. Para estes
ultimos, a ciéncia era o mais importante produto da modernidade; em contraste, os
primeiros descentralizam a ciéncia. Em outras palavras, os poés-modernistas ndo
rejeitam a ciéncia, que é o ponto de partida para suas reflexdes, mas se centram em seu
funcionamento, bem como no funcionamento da informacdo cientifica (ANKERSMIT,

2001, p.113-118). Por outro lado, para o modernista, dentro de sua noc¢ao cientifica de
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mundo, as evidéncias mostram que algo aconteceu no passado; sua linha de raciocinio
parte das fontes e evidéncias para descobrir uma realidade historica que estava
escondida por tras delas. Sob o olhar p6s-modernista, no entanto, “as evidéncias ndo
apontam para o passado, mas sim para interpretacées do passado” (ANKERSMIT, 2001,
p-124). Assim, a esséncia do periodo estudado é determinada pelo historiador, que é
quem da significado e importancia as evidéncias. O foco ndo esta no passado em si, mas
na incongruéncia entre a linguagem usada para falar do passado e o passado em si
(ANKERSMIT, 2001, p.124-132).

Segundo Ankersmit, as interpretagdes histéricas s6 se tornam reconheciveis
quando contrastadas com outras interpretagdes, dessa forma, a distincao entre
linguagem e realidade perde sua razao de ser. A linguagem cientifica nao é um “espelho
da natureza”, mas uma parte do inventdrio da realidade. Embora os historiadores
demonstrem uma tendéncia a falar sobre a linguagem como se ela fizesse parte da
realidade e vice-versa, o que eles falam sdo aspectos, e ndo afirmacées desta realidade.
Alias, Gombrich ja nos ensinou que a obra de arte (a linguagem do artista) ndo é uma
reproducdo mimética da realidade, mas um seu substituto. A linguagem e a arte ndo se
colocam em oposicdo a realidade, elas criam uma ilusdo de realidade e, portanto,
encontram-se dentro da realidade. Assim, a tentativa dos pds-modernistas de estender o
esteticismo sobre todos os dominios de representacao da realidade se harmoniza com os
insights sobre a natureza da historiografia, ou seja, o reconhecimento da dimensao
estilistica no texto historico (ANKERSMIT, 2001, p.120-122). Logo, a “distin¢gdo entre
forma, ou estilo, e contetdo ndo pode mais ser considerada como dada”, mesmo porque
“maneira’, estilo, implica também uma decisdo quanto a conteudo, ‘material”
(ANKERSMIT, 2001, p.122). E quando se pode distinguir entre conteudo e estilo, pode-
se considerar como prioridade o estilo, pois como as “diferencas de opinido em histdria
ndo podem ser satisfatoriamente definidas em termos de objetos de estudo” (ANKERSMIT,
2001, p.122), cabe-nos observar o “estilo incorporado a cada ponto de vista histérico ou
olhar sobre o passado (...). O contetido é derivado do estilo” (ANKERSMIT, 2001, p.122).
Quer dizer, assim como o texto literario, que tem a capacidade de atrair atenc¢do para si

em vez de atrair aten¢do para uma realidade ficticia ou histdrica atras do texto, no texto
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de historia, a natureza do olhar sobre o passado é definida pela linguagem usada pelo
historiador (ANKERSMIT, 2001, p.123).

Em A escrita da Histdéria, Ankersmit lanca mdo de um debate com a filosofia da
linguagem para a compreensdo da escrita da histdria, incorporando algumas reflexdes
da “Virada Linguistica”. Conforme o autor, a “Virada Linguistica” tem implica¢des
antiempiristas. Ankersmit explica que o empirista identifica a distin¢do entre a fala e a
fala sobre a fala com a distin¢do entre verdade sintética ou empirica (nivel da “fala”) e
verdade analitica (nivel da “fala sobre a fala”). Porém, para os filésofos da “Virada
Linguistica”, essa identificacdo ndo pode ser reduzida nem a verdade empirica, nem a
verdade analitica, pois ndo temos como saber se nossas crengas possuem suas origens
na “compulsido da experiéncia”, no caso da realidade empirica, ou na “compulsdo da
linguagem” (ANKERSMIT, 2012, p.65-67). Dessa forma, ao contrario da convic¢cdo
empirista,

0 que acreditamos ser verdade pode, pelo menos, as vezes, ser interpretada
como uma declaragdo sobre a realidade e como uma declaragdo do significado

da linguagem e das palavras que nela usamos. Assim, a linguagem pode ser uma

produtora de verdade ndo menor do que a realidade (ANKERSMIT, 2012, p.67).

Semelhante argumento antiempirista pode ser pensado na perspectiva da escrita
da historia. Pode-se argumentar que uma investigacao histérica de parte relevante do
passado é a base empirica para a visao especifica sobre um objeto de estudo, como por
exemplo, a Renascenca. Por outro lado, pode-se dizer também que tal estudo traz uma
definicdo. Mas outros historiadores podem escrever outros livros sobre a Renascenca e
associa-la a outros aspectos diferentes daquela parte relevante do passado,
apresentando outra definicdo da Renascenga. Desse modo, tudo que eles falam deve ser
(analiticamente) verdade, na medida em que o que é falado pode ser derivado do
significado dado ao termo Renascenca. Isto é, diferentes definicGes geram resultados
diferentes. O problema da sistematizacao de fenémenos, tal como a Renascenga, é que
eles dependem tanto do que alguém encontra no passado quanto de como decide definir
a palavra “Renascenc¢a”. Nesse caso, hd uma equivaléncia entre a compulsdo da
linguagem e a da experiéncia, pois questdes de significado e questdes de fato empirico se

tornam indistinguiveis (ANKERSMIT, 2012, p.67-69).
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A tentativa de sacrificar um tipo de verdade, seja analitica ou empirica, para
resolver esses dilemas poderia significar o fim da escrita da historia. Em grande medida,
sdo as decisdes tomadas que vao determinar a maneira de ver o passado. Essas decisdes
se referem a lista de verdades que ira ser escolhida em detrimento de outras listas de
verdades a fim de se obter uma melhor descricdo das partes relevantes do passado.
Nesse sentido, os critérios que sdo decisivos ndo se reduzem a questdes de verdadeiro
ou falso (ANKERSMIT, 2012, p.69-71). Para Ankersmit, “verdade, aqui, ndo é o drbitro do
jogo, mas o seu suporte, por assim dizer” (ANKERSMIT, 2012, p.71). Portanto, a “Virada
Linguistica” ndo pode ser interpretada como um ataque a verdade, ou uma apologia ao
relativismo, visto que o que se questiona ndo é a verdade, mas o critério empirista de
distincdo entre verdade empirica e verdade analitica. Além disso, a possibilidade de
haver diferentes “linguagens” para se falar da realidade nado exclui a possibilidade da
discussao sobre como melhor definir um objeto de estudo, mas essa questao nao pode
ser arbitrada pelo recurso a condi¢cdes de verdade, afinal, todas as definigdes sao
verdadeiras. O que é decisivo é a questdo de qual definicdo pode ser mais bem-sucedida
ao inter-relacionar significativamente diferentes aspectos do periodo em questdo

(ANKERSMIT, 2012, p.72-76). Assim,

Por um lado, o texto histérico contém o nivel da “fala” (isto €, o nivel no qual o
historiador descreve o passado em termos de declara¢des individuais sobre
eventos historicos, assuntos estatais, ligacdes causais etc.). Por outro, é também
composto pelo nivel no qual a discussao que toma lugar é sobre que porc¢io da
linguagem (isto é, qual texto historico) melhor representa ou corresponde a tal
parte da realidade passada. Este é o nivel da “fala sobre a fala”, em que
podemos, por exemplo, indagar a n6s mesmos qual melhor definicio se tem
dado ao conceito de “Renascenga” (..), a fim de chegar a um entendimento

otimo de certa parte do passado (ANKERSMIT, 2012, p.79).

Podemos reformular essas problematicas em termos da distin¢ao entre descricao
e representacdo. HA uma intuicdo comum de que a representacdo é uma variante da
descricao, o que sugere que o representado é dado da mesma maneira a todos nos se
olharmos na direcao correta. Apesar das descrigdes e representa¢cdes se manterem em

by

relacdo com a realidade, uma descricao se refere a realidade, por meio de sua
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terminologia, enquanto uma representacdo sera acerca da realidade. Enquanto a
“referéncia” é fixada objetivamente, “acerca da” nao é instavel nem fixa. Toda
representacao tem suas regras e elas vivem no mundo da representa¢do e ndao no do
representado, por isso, apenas representacoes podem ser “coerentes” ou “consistentes”.
Nao faz sentido, portanto, falar de uma “realidade coerente” ou “realidade verdadeira”. O
fato de como conceituar a realidade no nivel da representac¢do da realidade determina o
que se encontra no nivel do representado (da realidade mesma), mas o pensamento ou a
representacdo nao podem “reproduzir” ou “criar” a realidade (ANKERSMIT, 2012, p.76-
83).

Outro autor que pode ser relacionado a “Virada Linguistica”, embora sua
revolucdo na teoria histérica tenha se inspirado na teoria literaria, é Hayden White, pois
ele se atém a linguagem utilizada pelo historiador para falar do passado (ANKERSMIT,
2012, p.64). No texto Enredo e verdade na escrita da histéria, White afirma que, para as
narrativas tradicionais dos fen0menos historicos, a narrativa é um container neutro do
fato historico, ou seja, ela representa diretamente os eventos histéricos. Dessa forma, os
historiadores se utilizariam de uma linguagem natural ou ordinaria para descrever seus
temas. Além disso, os eventos histéricos estariam cheios de “estdrias reais” para serem
descobertas das evidéncias. O autor se opde a essa visdo da relacdo entre a histéria
contada historicamente e a realidade histérica, mostrando que os relatos narrativos ndo
sdo apenas afirmagdes factuais, mas contém também elementos retéricos e poéticos
através dos quais se escreve uma “estoria”; isto é, aqueles enredos genéricos que dotam
os eventos com diferentes significados, tragico, comico, épico, etc. O que se demonstra
com isso é que nao ha uma precedéncia dos “fatos” em relagdo a suas interpretacoes e,
portanto, ndo ha diferenca entre uma “interpretacao” dos “fatos” (tida como comentario
aos “fatos”) e uma “estéria” contada sobre eles (tida como inerente aos eventos ou aos
fatos), como o discurso histérico tradicional presume, baseado numa concepc¢ao de
“estoria real” e “verdadeira” (WHITE, 2006, p.191-194).

White constréi seu argumento a partir das narrativas sobre o Holocausto,
chamando a aten¢do para as “narrativas que competem”. De acordo com o autor,
considerando-se a elaboracdo do enredo e o problema da “verdade”, surgem duas

questdes na elaboracdo dessas narrativas: questdes epistemoldgicas e questdes éticas.
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Colocando em evidéncia a argumentacdo de autores como Friedlander e Lang, que
denunciaram a estetiza¢do sadomasoquista do horror nazista e buscaram o tom certo da
representacao realista da catastrofe, White explica que algumas representacdes do
nazismo foram consideradas inaceitdveis, quaisquer que fossem a certeza de seu
conteddo factual, porque ofendiam a moralidade e o gosto. E como se um tema sério,
como o genocidio, tivesse que ser representado por um género nobre, tal como um épico
ou uma tragédia. Esse tipo de impasse é resultado de uma concepgao de discurso que
deve a um realismo inadequado para a representacdo de eventos, tributario dos
historiadores e escritores do século XIX, que acreditavam que a realidade era entendida
como historia. Tendo em vista que a narrativa histérica ndo é uma representacao literal
dos eventos reais, mas uma representacao figurativa, as diferencas entre “narrativas que
competem” constituem diferencas entre “modos de elaboragao” de enredo, portanto, nao
podem ser criticadas dentro de uma nogdo de verdadeiro ou falso em relacao aos fatos.
Assim, White aproxima a narrativa histérica das narrativas ficcionais, pois cada “estéria”
deve ter um tipo de enredo e sua elaboracdo é um tipo de figuracao (WHITE, 2006,

p.192-204).

Consideracoes sobre o estudo de pecas espanholas impressas

Com efeito, podemos observar como as consideracdes que firmam a incorporacao
do debate da “Virada Linguistica” em historia afetam a discussao sobre pecas de teatro
do século XVII como fontes histéricas. Para estudar um “tema histérico” a partir de pecas
de teatro, temos que ter conhecimento do campo social e institucional de ideias, gostos e
valores que definem a sua abordagem na época de producao. Por outro lado, analisar um
texto teatral impresso é reduzi-lo a um aspecto, porque os reconduzimos do palco a
pdgina de livro. O texto escrito ndo pode traduzir como fora a performance, por mais que
se possa identificar marcas de oralidade que apontem para uma intencao de
performance (VIANNA, 2011, p.303-304). No tocante a trabalhar com pecas espanholas
impressas do século XVII, o primeiro problema que se levanta é em relagdo a
transmissdo textual desses documentos, o que condiciona o resultado dos nossos

estudos e edicdes.
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Segundo Fernandez, castigadas pela Inquisicdo, anotadas por atores e
coredgrafos, as obras de teatro estdo em mal estado de conservacdo porque a sua versao
manuscrita ou impressa era algo secundario no periodo. Além disso, devido a sua
transmissdo oral, os testemunhos dramaticos apresentam notaveis auséncias e
alteracdes. Costumava-se vender as variagdes flutuantes de texto teatral ao autor de
comédias, na época, diretor da companhia, que se incumbia de fazer estritas diretrizes
argumentativas, condicionadas por uma celebracdo ou evento. Assim, o cliente se
convertia em Unico proprietario da obra. Em muitas ocasides, o escritor ficava sem uma
copia de sua criagdo, e esta se modificava em prol das exigéncias localizadas da
representacao. Fora isso, os autores muitas vezes se negavam a imprimi-las para manter
a exclusividade. As copias manuscritas também eram transcritas de memoria por
memorillas, espias literarios e picaros poetastros que cobravam para ir aos teatros e
memorizar passagens ou obras inteiras, o que tornava possivel a circulacdo de copias
subrepticias, geralmente denunciadas como “corruptas” pelos autores que queriam
manter monopodlio sobre as tramas e enredos encenados por sua companhia. Enfim,
alguns textos eram destruidos depois das representacdes, outros eram mal transcritos, e
outros eram recortados ou passavam brutalmente pela intervencao dos oficiais da
Inquisi¢do. Muitas pegas dramaticas eram editadas anonimamente ou assinadas com
pseuddonimos com a finalidade de proteger o escritor de possiveis represalias da
censura. Seja como for, as obras de teatro, em geral, sofriam varias flutuacdes textuais
em decorréncia dessas mediacdes sociais nas relacdes de poder (FERNANDEZ, 2006,
p.37-40).

Abordando questdes analogas, Roger Chartier localiza entre o Renascimento e a
época das Luzes as transformacgdes das praticas de leitura, comparando as formas de
publicacao e circulacao do teatro nos séculos XVI e XVII e formas do romance no século
XVIII. Essas transformagdes foram acompanhadas por novas concepgodes de autoridade
literaria e por uma nova definicao de autor. Chartier mostra que o regime de designacdo
e atribuicdo dos textos de teatro nos séculos XVI e XVII era muito diferente do
reconhecimento juridico da propriedade do autor sobre sua obra e a atribuigdo estética
desta a uma criacdo singular, que foi um efeito das praticas do mercado livreiro. Nos

séculos XVI e XVII, as praticas de “publicagdo” do teatro eram caracterizadas pela
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identidade coletiva das obras, pertencentes a companhia de teatro; pela submissdo dos
textos as revisoes, acréscimos e adaptacdes; e pelo receio de levar ao prelo pegas

compostas para a representa¢do (CHARTIER, 2002, p.10-12). Para o autor,

A representacdo e a percep¢do do escritor de teatro como autor, no sentido
pleno do termo, emergiu lentamente, principalmente como um efeito das
praticas do mercado livreiro que simultaneamente explorou o sucesso de certos
dramaturgos, multiplicou as edi¢des corrompidas que deviam ser recusadas
por seus autores e permitiu que os leitores reconhecessem os méritos de textos
muitas vezes traidos pelas mas condi¢des de representacdo ou pela indisciplina

dos espectadores (CHARTIER, 2002, p.12).

Desse modo, precisamos historicizar as formas de transmissdao de textos. Nos
séculos XVI e XVII, as pegas, compostas para serem declamadas, e nao lidas, obedeciam a
leis préprias a transmissao oral e comunitdria e, por isso, sua publicacdo sofria
resisténcia por parte dos dramaturgos. Muitas vezes o que os levavam a publicar suas
pecas era a circulacdo de edigdes “corruptas” das mesmas, memorizadas por homens
que viviam de furta-las dos autores das comédias. Apesar disso, a publicacdo era
inevitavel e os prologos justificavam tal decisdo: a impossibilidade de evitar a impressao
de copias roubadas e as circunstancias desfavoraveis de representagdo. Assim, ao se
voltar para os primordios da publicacao impressa dos textos teatrais, Chartier procura
destacar que a logica da representacao e de difusdo dos textos influencia a construgdo do
sentido. O autor passeia pelo teatro classico francés, o teatro espanhol do Século de Ouro
e o teatro elisabetano, mostrando suas possibilidades de significacdo e suas condigdes de
representacdo e de transmissdo. Contrariando a critica tradicional, que acredita que o
significado de uma obra pode ser designado somente através dos seus protocolos
linguisticos, o autor acredita que o sentido de uma obra depende da maneira como ela é
apresentada aos seus leitores, espectadores ou ouvintes (CHARTIER, 2002, p.12-14).

As categorias basicas que estruturam e fixam a ordem do discurso literario
moderno foram examinadas por Foucault em dois textos célebres: O que é um autor? e A
ordem do discurso. As categorias sdo o conceito da obra, com seus critérios de unidade,

coeréncia e estabilidade; a categoria de autor, que atribui a obra literaria um nome
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proprio; e o comentdrio, identificado como trabalho de interpretagdo, que procura

revelar os significados da obra (CHARTIER, 2002, p.21-22). Segundo Foucault,

Houve um tempo em que os textos que hoje chamariamos "literarios” (..) eram
recebidos, postos em circulacdo e valorizados sem que se pusesse a questdo da
autoria; o seu anonimato ndo levantava dificuldades, a sua antiguidade,

verdadeira ou suposta, era uma garantia suficiente (FOUCAULT, 2006, p.275).

Foucault explica que a fungdo-autor é a “caracteristica do modo de existéncia, de
circulagdo e de funcionamento de alguns discursos no interior de uma sociedade”
(FOUCAULT, 2006, p.274) que nao se exerce uniformemente e da mesma maneira em
relacdo a todos os discursos, em todas as épocas e em todas as civilizacdes. Nesse
sentido, o modo como Foucault concebe a questdo da autoria nos conduz a uma critica
da nog¢do de autor e a maneira como este foi individualizado na moderna cultura

ocidental enquanto portador de uma biografia em que se entrecruzam sua vida e sua

o

obra. Além disso, Foucault percebe que ha uma grande dificuldade em definir o que
uma obra, devido a inexisténcia de uma “teoria da obra” que possa conduzir a

delimitagcdo da obra de um determinado escritor. Assim, ao localizar historicamente a

Q-

funcdo de autor e obra, Foucault vai ao caminho contrario a centralizacdo do autor e
contextualizacao de sua obra, procurando desunificar o autor, o sujeito, o locutor e
mergulha-los na dispersao (FOUCAULT, 2006, p.274).

Em suma, os estudos que tomam a “Virada Linguistica” como matéria de reflexao
sao parte da producgdo historiografica mais recente que se desfaz da ideia de estabelecer
uma ordem racional para “ler” a realidade. Nessa perspectiva, podemos ver as
tendéncias barrocas nas artes e na sociedade a partir da compreensao da coexisténcia de
diversos fatores, o que nos abre um horizonte de possibilidades para se reler as
conclusdes sdécio-culturais do mundo ibérico do Antigo Regime. No caso de pecas
dramaticas espanholas do século XVII, os estudos do historiador José Antonio Maravall
dominaram o panorama da histoéria sdcio-cultural durante algumas décadas. Todavia, o
pensamento de Maravall dificultou a extensdo de suas ideias fora das linhas de sua tese
principal sobre o teatro barroco, a teoria do teatro como um mero instrumento de
propaganda hegemonica (CONNOR, 1995, p.123-127). Para Maravall, o teatro atingiu

prodigalidade devido a necessidade de reforcar a propaganda, tendo em vista a situagdo
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de grave crise denunciada pelos escritores de problemas econdémicos e politicos,
incluindo militares. Por isso, para chamar a ateng¢do do publico e legitimar o poder do
monarca, o teatro podia se servir de algumas inovagdes técnicas e tematicas, uma vez
que a arte seria um dos setores que ndo causaria convulsdes sociais. Assim, a comédia
oferecia modelos de comportamento para que o espectador se inserisse no sistema
social (MARAVALL, 1997, p.41-61).

Por outro lado, Maravall destacou em sua analise da cultura barroca os elementos
que se encontram numa posicdo contraria a uma cultura guiada e suscetivel a
propaganda. A partir de sua visdo do Barroco como uma época de crise da sociedade
espanhola, em que contradi¢des e paradoxos se juntavam a um mesmo tecido cultural,
Maravall retratou os conflitos sécio-politicos e econdmicos que ameacavam derrubar
grupos hegemonicos. E interessante notar que a sua caracteriza¢do da época evidencia
um modelo espacial do barroco que se ajusta as tendéncias estilisticas das belas artes
barrocas. Maravall representa nos capitulos panoramicos um espaco mais fluido,
curvilineo, excessivo e dobrado. Além disso, o modelo espacial do barroco apontado por
Maravall produz conotagdes complementarias aos modelos tedricos que criticam a
valorizagdo puramente propagandistica do teatro barroco. No entanto, embora tenha se
dado conta da existéncia dessas grada¢des, Maravall preferiu delinear uma geografia
sécio-cultural mais homogénea. O fato é que esse modelo mais flexivel encontrou apoio
entre outros tedricos como Leibniz e Deleuze. No seu estudo a respeito de Leibniz,
Deleuze aborda o sentido do espaco, que leva em consideracdo o significado de cada
detalhe supostamente insignificante da realidade. E um espagco curvilineo e dobrado que
da lugar a uma circulacao de energia, ideias e eventos entre as dobras e a dobra da
sociedade e do universo. Nos termos de Foucault, esse conceito de espago reconhece que
o poder esta em todas as relacdes e ndao s6 na mao dos grupos dominantes. Os
movimentos da dobra da realidade ndo sao binarios, pois estdo em processo, estirando-
se e aplanando-se antes de se rasgar, despedacar-se e logo depois voltar a fluir e se
dobrar novamente (CONNOR, 1995, p.124-126).

Assim, ha relagdes que podemos fazer com o estudo de pecas espanholas do
século XVII que nos apresenta uma perspectiva do excesso barroco que ao mesmo

tempo mantém e solapa as ordens sécio-culturais. Mesmo que haja nas obras escritas
167



Revista de Teoria da Histdria Ano 7, VVolume 14, Numero 2, Novembro/2015
Universidade Federal de Goias  ISSN: 2175-5892

para a corte dobras ou fragmentos no cosmos sécio-politico, encontramos também
possibilidades de investigar os poderes das dobras entre as acdes cadticas de alguns
personagens, como os validos, os graciosos e as personagens femininas. Portanto, a
cumplicidade dos personagens com os poderes dominantes e suas contribuicbes para
conservar uma ordem dramatica e social no teatro ndo negam o significado das dobras e
negociacoes criadas por suas acdes ao longo do conflito dramatico. Nao se trata,
portanto, de uma questdo de um breve alivio comico ou de controladas valvulas de
escape oferecidas por um mundo al revés (CONNOR, 1995, p.127-128).

Por fim, podemos dizer que, com a “Virada Linguistica”, a importancia do papel da
linguagem na construcdo da experiéncia enquanto evento se tornou um caminho sem
volta nos diferentes campos de andlise social. No campo da histéria, a “Virada
Linguistica” foi proficua para a critica da narrativa histérica “tradicional”, como
evidenciam as reflexdes de Ankersmit e White. Ambos criticam a visdo tradicional da
historia de que haveria uma realidade histérica a ser encontrada por tras das fontes e
evidéncias e, portanto, a narrativa representaria diretamente os eventos. Os autores
mostram que as evidéncias nao nos colocam em contato direto com o passado, mas
apontam para a interpretacao do passado, e esta é construida pelo historiador, através
de uma linguagem figurativa. Dessa forma, a distin¢do entre realidade e linguagem se
torna infundada. Com efeito, existem diferentes linguagens para se falar do passado, ou
seja, varias formas de relato, e é o historiador que escolhe a forma como vai narrar,
como vai representar a fonte, dai o carater estético da historiografia. Essa escolha nao
pode se basear em critérios de verdadeiro e falso, pois a narrativa ndo é uma reproducao
da fonte. Em relagdo a utilizar pegas espanholas impressas do século XVII como fontes,
faz-se necessario reconhecer que elas ndao nos chegam como realmente foram. E para
construir uma narrativa histérica a partir delas, é preciso considerar os seus usos e
deslocamentos de sentido, o que nos abre a possibilidade de pensar os textos teatrais

como dobras, em seus usos estratégicos e criticos.
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