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Resumo: Neste artigo investigamos o uso da no¢do de parrésia nos escritos de Luciano
de Samosata. O escritor utiliza dessa para justificar sua postura diante do texto e assim
se legitimar. A parrésia se coloca como uma modalidade do dizer verdadeiro que
expressa a postura politica lucianica.
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Résumé: Dans cet article, on examine 1'usage de la notion de parésie dans les écrits de
Lucien de Samosate. L'ecrivain s'en sert afin de justifier sa posture devant le texte et de
ce fait, se faire légitimer. La parésie se présente comme une modalité du vrai-parler qui
exprime la posture politique lucianique.
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Em seus dois ultimos cursos no College de France, o filésofo francés Michel
Foucault ministrou uma série de conferéncias sobre uma modalidade especifica do dizer
verdadeiro, que se aglutinava a partir da palavra grega Ilappnoia (parrésia)? cujo
significado tem campo semantico entre sinceridade, coragem da verdade, fala franca.

A leitura do corpus lucianico nos permite encontrar essa palavra em momentos
bastante especificos, que se relacionam a sua postura como escritor, e em alguma
medida, como cidadao. Luciano foi um escritor sirio, nascido na cidade fortificada de
Samosata a margem direita do rio Eufrates. Ele compds textos em géneros variados o

que dificulta sua associacdo a um campo literario especifico.

1 Esse artigo é parte de tese de doutorado defendida na Universidade Federal de Goias com o titulo Usos
politicos da narrativa mitica em Luciano de Samdésata: aspectos do regime de memdria romano, sob
orientacdo da professora doutora Ana Teresa Marques Gongalves.
2 [lappnola, ag significa liberdade de expressio, franqueza, sinceridade (MALHADAS et ali, 2009d, p. 42).
Segundo o dicionario Liddell-Scott-Jones, do ponto de vista etimolégico, essa palavra faz a combinacgao de
Tag e pijoig, capacidade plena e inteira de dizer. Esse termo foi analisado por Michel Foucault nos dois
ultimos cursos que ele ministrou no Collége de France, ao analisar esse termo em um sentido mais amplo
sobre um modo especifico de dizer a verdade (FOUCAULT, 2011, p. 4). Trata-se de uma forma que coloca o
produtor de discursos em uma situagao especifica, ou seja, a do parresiasta, um individuo que se coloca de
maneira ousada diante do mundo, e que por este mesmo motivo pode sofrer com as consequéncias do que
diz. Ele é capaz de usar a parrésia para se comunicar com aquele que estd no poder (FOUCAULT, 2011, p.
9), o que é uma no¢do primordialmente politica. Mais adiante, analisamos essa ideia em alguns textos
lucianicos. Em portugués existe o temo parrésia, registrado no dicionario Houaiss como “liberdade
oratoria; afirmacgao jocosa”, desdobrando o sentido etimoldgico grego “liberdade de linguagem, franqueza”
e a etimologia latina “confissao, espécie de concessdo”, registrando ainda o adjetivo parrésico.
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Entender o uso da noc¢do de parrésia visa compreender os mecanismos internos
de validacdo discursiva, utilizados por ele. Nesse sentido, tal analise se insere, também,
no campo de uma Histéria do dizer verdadeiro, como foi proposto por Foucault.
Entretanto, apartamo-nos da analise desse fildsofo, uma vez que entendemos o papel
das formacgdes discursivas na escrita dos textos, mas ndo descartamos as
intencionalidades que o produtor do discurso confere a seus escritos. Ha, no texto
literario, elementos criadores que expressam habilidades e processos criativos
(COMPAGNON, 2012, p. 94).

Trata-se de uma modalidade do dizer verdadeiro, de uma forma na qual o
individuo manifesta a verdade e a mesma é reconhecida pelo grupo (FOUCAULT, 2011, p.
4). A parrésia, que aqui traduzimos por fala franca, ndo pode ser confundida em sua

verdade com outras formacdes discursivas:

(..) o parresiasta ndo é o profeta que diz a verdade desvelando, em nome de
outro e enigmaticamente, o destino. O parresiasta ndo é um sabio, que, em
nome da sabedoria, diz, quando quer e sobre o fundo de seu préprio siléncio, o
ser e a natureza (a physis). O parresiasta ndo é o professor, o instrutor, o
homem do know-how que diz, em nome de uma tradicdo a tékhne (FOUCAULT,
2011, p. 24-25).

Em seu curso, o autor da Histéria da Loucura analisa algumas passagens dos

escritos de Luciano, sem a intencdo de compreendé-los. Seu intento é deslindar a
parrésia cinica em algumas imagens construidas no corpus lucianico. Destarte, o uso que
Foucault faz desses escritos esta no encontro das reflexdes sobre o dizer verdadeiro e a
maneira pela qual Luciano se construiu enquanto escritor.

Em 1964, Giuseppe Scarpat publicou Parrhesia: Storia del termine e delle sue
traduzioni in latino, em que ele traga um panorama do uso dessa palavra nas
assembleias atenienses, ou seja, seu uso politico fundamental para a existéncia da
democracia classica. Ele investiga principalmente seu uso na comédia classica e entre os
fildsofos. Nessa investigacdo, o autor cita Luciano em apenas duas passagens, quando
fala da parrésia cinica (SCARPAT, 1964, p. 125-148).

Recentemente, foi publicado o livro Free speech in classical antiquity, organizado
por Ineke Sluiter e Ralph M. Rosen, que apresenta capitulos bastante ricos sobre a
tematica, novamente sobre seu uso na comédia e na vida politica ateniense. Entretanto,
seu recorte tematico prioriza o periodo grego classico (SLUITER & ROSEN, 2004).

Especificamente sobre os escritos de Luciano de Samodsata, temos o artigo

intitulado La notion de parrhésia chez Lucien de Valérie Visa-Ondaguhu, que objetiva
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analisar como a literatura grega do periodo imperial utiliza elementos que fazem parte
da tradicdo grega classica. Dessa forma, o termo parrésia é pensado como componente
dessa heran¢a “em um movimento de mimésis vista ndo como simples imita¢do, mas
como recriagdo” (VISA-ONDACUHU, 2006, p. 262).

Tais reflexdes nos ajudam a analisar os escritos lucianicos, uma vez que esse
termo aparece em momentos significativos. A hipétese que levantamos é que o autor
sirio se coloca como um produtor de discursos que busca na fala franca sua construcao
literaria, ou seja, ele se coloca nos textos com o horizonte de construcao textual a partir
da parrésia. No corpus lucidnico aparecem quarenta e seis termos da familia de
nappnoio’: mappnoia (Phal. A, 9; Nigr. 15, 3; Demon. 3, 15; Demon. 11, 6; Demon. 50, 10;
J. conf. 5, 4; ]. trag. 19, 2; ]. trag. 32, 28; Tim. 36, 9; Char. 13, 1; Vict. auct.8, 15; Pisc. 17, 8;
Merc. Cond. 4,16; Alex. 47, 18; Syr. Dea. 22, 9; Peregr. 18, 16; Fug, 12, 16; Lex. 17, 11;
Pseudol. 1, 12; Pseudol. 4, 3; Pseudol. 4, 20; Deor. Conc. 2, 6; Deor. Conc. 4, 2; Deor. Conc.
6, 10; Deor. Conc. 14, 1; Abd. 7, 14; Hist. Co. 41, 2; Hist. Co. 44, 2; Hist. Co. 61, 8; Apol. 13,
1; Hermot. 51, 10; D. mort. 20, 9, 22; D. mort. 21, 3, 14; D. mort.21, 4, 8), mappnotagopat
(J. Trag. 19, 5; J. Trag. 41, 21; J. Trag. 44, 12; Tim. 11, 4; Adv. Ind. 30, 8; Pseudol. 3, 2.),
mappnoaaotns (Deor. Conc. 3, 12), mappnoiactkdg (Cal. 23, 7.), amappnoiatog (Cal. 9,
1). Geralmente essa nocdo aparece secundada de outras duas importantes noc¢oes
gregas éAevbepia (Nigr. 15, 3; Demom. 3, 15; Demon. 11, 6; Cal. 23, 7; Char. 13, 1; Vict.
Auct. 8, 15; Pisc. 17, 8; Peregr. 18, 16; Lex. 17, 11; Pseudol. 1, 12; Deor. Conc. 2, 6; Abd. 7,
14; Hist. Co. 41, 2; Hist. Co. 61, 8; D. Mort. 20, 9, 22; D. Mort. 21, 3, 14.) e dAnBewx (Nigr.
15, 3; Demom. 3, 15; Cal. 9, 1; ]. Conf. 5, 4; Tim. 36, 9; Char. 13, 1; Vict. Auct. 8, 15; Merc.
Cond. 4, 16; Alex. 47, 18; Lex. 17, 11; Pseudol. 4, 3; Pseudol. 4, 20; Abd. 7, 14; Hist. co. 41,
2; Hist. co. 44, 2; Hist. co. 61, 8; Hermot. 51, 10; D. mort. 21, 3, 14; D. mort. 21, 4, 8.),
respectivamente Liberdade e Verdade.

Foucault identificou na parrésia uma caracteristica da forma cinica de dizer a
verdade. O que esta em conformidade, por exemplo, com o Cinico presente no Leildo dos
Filésofos. O comprador pergunta ao fildsofo cinico a que ele se dedica e ele responde: “
Sou libertador de homens e médicos de aflicGes. Em uma palavra, quero ser profeta da
verdade e da franqueza (mappnoiag)” (Luciano, Vit. Auct,, 8). Nesse passo, o personagem

Cinico é o porta-voz da verdade parrésica.

3 0 texto original em foi citado da edi¢do inglesa da LOEB. As tradugdes sdo de Custdédio Marqueijo,
conferidas no original em grego pelo autor.
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O termo profeta ndo pode ter a conotagdo judaica daquele que conhece o futuro
gracas a divindade, mas deve aproximar-se da figura de Tirésias4, que conhece a verdade
no presente, no futuro e no passado, enquanto ela esta oculta aos homens. Por exemplo,
ndo basta ter a verdade, visto que é necessario que o filésofo apresente um mecanismo
de enunciacdo que permite que ela seja dita mesmo em condi¢cdes desfavoraveis
(HADOT, 2008, p. 52-53).

Trata-se de uma caracteristica da parrésia colocar o dono do discurso em
condigOes perigosas. No caso do dialogo, trata-se de um filésofo vendido como escravo,
que ja adianta ao comprador que ira dizer a verdade. O opusculo O leildo dos filésofos
serve de mote para o texto O pescador ou os ressuscitados, no qual o sirio é acusado pelos
fildsofos ilustres de té-los desmoralizado, ao fazer com que fossem vendidos em praca
publica como se fossem escravos, o que era uma afronta contra os fildsofos e a filosofia.
Ele é julgado em um tribunal, onde estdo presentes diversas personificagdes como a
Filosofia, a Virtude, a Verdade, entre outras. Em um longo trecho, ele explica que nado
tinha a intencao de criticar a Filosofia ou os grandes mestres, mas seus seguidores que
s6 se interessavam por riquezas e fama. Na conclusdo do livro, Luciano faz uma ordalia
para distinguir os verdadeiros fildsofos dos falsos. Ele convida todos os ditos fildsofos
para receber presentes e, nesse momento, uma multidao se apresenta. Entretanto, ele
afirma que os verdadeiros fil6sofos encontrariam a felicidade e a Filosofia personificada
afugentou os falsos. Como os maus fogem da punic¢ao, Luciano coloca ouro em um anzol,
0 que os atrai, por isso o nome do opusculo.

A andlise detida desse texto ajuda em dois sentidos: 1) compreender como
Luciano percebe sua atitude diante da escrita; 2) entender os lacos construidos entre o
dizer verdadeiro e os mecanismos de poder. O mote do texto é justamente a defesa de
Luciano ao ataque dos fildsofos que sdo satirizados em seu escrito. Nele, o escritor
satiriza os fil6sofos de seu tempo, aos quais a filosofia ndo ensinou uma maneira melhor
de viver. Trata-se de um registro que exemplifica a tese de Pierre Hadot, na qual ele
defende que a filosofia no mundo antigo é uma forma de viver e ndo um trabalho de

especulacdo abstrato (HADOT, 2008, p. 65)

4 Adivinho presente nas narrativas miticas do ciclo tebano. Teria sido mulher por sete anos de sua
juventude. Um dia foi inquirido por Zeus e Hera para saber quem tinha mais prazer sexual, o homem ou a
mulher. Sem hesitar, ele afirmou que era a mulher, pois tinha um gozo nove vezes mais prazeroso que o do
homem. Por esse motivo, Hera encoleirou-se e puniu-o com a cegueira. Zeus, para compensar, permitiu
que ele vivesse e enxergasse mais que os outros homens. Em varios momentos é procurado no Hades por
herdis vivos, como é o caso do Odisseus no canto XI da Odisseia (GRIMAL, 2005, p. 450-451).
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A atitude dos pensadores diante de Luciano pressupde a hierarquizacao do

discurso:

Sdcrates - (...) Mas de que modo iremos castiga-lo? Imaginemos contra ele uma
morte variada, capaz de agradar a todos nds. Sim, ele merece sofrer sete mortes
por cada um de nés.

Um filos6fo — A minha opinido é que o tipo deve ser empalado.

Segundo filos6fo — Mas, por Zeus! Primeiro deve ser flagelado.

Terceiro fildsofo — E antes disso devem arrancar-lhe os olhos.

Quarto filésofo — E ainda antes devem cortar-lhe a lingua.

Soéscrates — Que é que te parece, 6 Empédocles?

Empédocles — Que deve ser langado nas crateras, para aprender a nio
insultar os melhores que ele (Luciano.Pisc, 2)°.

O primeiro ponto que nos interessa sdo as penas propostas pelos fildsofos sem o
devido processo legal, ja que o narrador ira reivindicar um julgamento justo. Os fil6sofos
sugerem que o personagem seja crucificado, uma pena comum no Império, mas
considerada a mais ultrajante, sendo que essa deveria ser precedida pelo suplicio do
corpo, a perda da visdo e da lingua. A morte do personagem infrator deveria ser
precedida pelo sofrimento fisico e moral, assim como pela incapacitacao do exercicio da
fala. A infracdo cometida no discurso (insulto) ndo pode ser tolerada por quem esta
hierarquicamente em uma condi¢do superior. O crime cometido pelo escritor é a pratica
do insulto contido na ordem do discurso.

Aprendemos com Foucault que o discurso precisa ser controlado, selecionado e
redistribuido por meio de mecanismos que tém a funcdo de dar a medida de eficacia
enunciativa em cada situagdo (FOUCAULT, 2002, p. 8-9). O préximo passo do texto
coloca um elemento importante: Luciano (auto)nomeia o escritor de Parresiades
(IMappnoiadng), palavra derivada de parrésia, com o sufixo -6ng, que significa “filho de”,
tendo como traducdo possivel o Sincero, o Franco.

No passo seguinte, esse personagem traca um dialogo com o fil6sofo Platdo, por

5 “(XOKPATHX}
[..] T® TtpoTE 8¢ TIg AVTOV Kal HETEADT); TOkiAOV Yap Tva Bdvatov €mvodpey kat avtol Taov v
€fapreoal Suvapevov' kad' Exkaotov yoUv EmTAKLG SikalOG E0TLY ATOAWAEVAL.
{®IAOZ0POX}
"Epol pev dvaokoAoTiobijvatl Sokel avtov.
{AAAOX}
N7 Ala, paotiywBévta ye TpOTEPOV.
{AAAOZ}
[ToAV TtpoTEPOV TOUG OPOAALOVG EKKEKOAAPOW.
{AAAOZ}
TNV YA@TTOV QUTIV £TL TTOAD TIPOTEPOV ATOTETUN OO W.
{ZOKPATHX}
Yol 8¢ ti, ' EumedokAeLg, SokeT;
{EMIIEAOKAHE}
Eig Tovg kpatiipag éumecslv adTov, wg pddn ui Aodopeiobat Toig kpeitToow.”
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meio de citagdes de Homero e de Euripedes. Como afirma Catherine Darbo-Peschanski, a
citacdo é feita em um sistema de negociacdo (DARBO-PESCHANSK]I, 2004: 10) entre o
agente que produz o enunciado e o ouvinte que compartilha a referéncia; usar versos
homéricos cria entre o escritor acusado e o filésofo acusador uma empatia, por
compartilharem de elementos culturais presentes na Paideia.

O uso desses elementos evidencia a estratégia discursiva de trazer o oponente
para o mesmo campo e mostrar a ele habilidade no uso daqueles utensilios culturais.
Entre palavras duras, que exigem o suplicio do escritor, Parresiades afirma: “sé por
causa de palavras, agora ides me matar?” (Luciano. Pisc, 3).°

Notemos os lagos que aproximam o discurso parresiastico do perigo da
aniquilacao daquele que profere essa modalidade de discurso verdadeiro. Esse discurso
se funda na ousadia de dizer, principalmente de se confrontar com o poder estabelecido.
Quando falamos em poder, expressamos uma ideia capilar de suas relacdes. Ndo se trata
de uma investigacdo somente da relacao de Luciano com o Imperador e com as
instituicdes imperiais, mesmo que isso nos interesse. Também se cuida nesta Tese de
investigar o poder do discurso, justamente do ponto de vista em que Luciano se coloca e
discrimina os perigos da franqueza.

Observem-se os passos do texto, uma vez que o escritor é acusado pelos grandes
filosofos de escarnecer dos mesmos. Luciano mais uma vez mobiliza seu conhecimento
da tradicdo grega, no momento em que os filésofos desejam puni-lo. O personagem
clama por um julgamento justo. A contradi¢do é colocada a prova.

Luciano usa a memoria cultural helénica ao retomar os diversos filésofos,
principalmente, a figura célebre de Socrates, cujo nome vincula-se diretamente a um
julgamento injusto. Na memoria dos gregos, o julgamento desse fil6sofo representa uma
inflexao que colocou ndo um homem como réu, mas toda a indagacao filoséfica. Trata-se
de um topos caro para representar a injustica contra o pensamento. Nesse sentido,
Luciano potencializa a ironia presente nos descaminhos que a filosofia tomou em seu
tempo, ao colocar na boca de um personagem que representava Socrates a seguinte
censura: “Sim, que isso de [condenar] antes do julgamento ndo é préprio de nds, mas de

gente terrivelmente vulgar, de certas pessoas irasciveis, que acham que a justica

6 {TAPPHEIAAHY})
NDV 00V KTl PUATWY KTEVETTE LIE;
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consiste na violéncia.” (Luciano. Pisc, 10)7. Nessa declaracdo, o escritor mobiliza a
tradicdo do julgamento e condenacdo de Socrates e consequentemente a sua injustica.
No mais, ele ainda coloca nos labios do fil6sofo ateniense a caracterizacdo das pessoas
que nao se controlam, que sdo vulgares e que fazem justica com as proprias maos.

Essa contestacdo faz com que o leitor/ouvinte tenha maior empatia com a trama
do didlogo. Nesse enredo, Parresiades é conduzido para o julgamento diante da Filosofia
personificada. Entretanto, essa personagem nao se mostra satisfeita com a conduta dos
“grandes fil6sofos”.

Nesse passo, a Filosofia ganha formas humanas, sendo personificada juntamente
com a Virtude (ApetAn), a Prudéncia (Zw@poolvn), a Justica (Aikatoovvn), a Educagdo
(IMaudeia) e a Verdade (AAn6ewa). A Verdade é descrita como desarrumada, querendo
sempre escapulir, é vista com dificuldade (Luciano.Pisc, 16). Ela ndo vé necessidade de
participar do julgamento, ja que sabe de tudo. Entretanto, em face dos pedidos da
Filosofia e de Parrésiades para que ela os acompanhe, exige a presenca da Liberdade
(EAevBepia), da Sinceridade ([appnoia) e da Comprovagdo ("EAeyxog) e sabe que
Parresiades ndo é culpado de nada que lhe imputam. A Comprovagdo sugere a presenca
da Demonstracdo (Amodellg) (Luciano.Pisc, 17), todas personificadas, a fim de
participarem do julgamento.

Dois pontos se destacam na confec¢do do didlogo: 1) o conhecimento lucianico
das ferramentas usadas pela filosofia para embasar seus argumentos; 2) a estratégia de
vencer o debate com os recursos que sao proprios do inimigo. O discurso que Luciano
constréi contém elementos do fazer filoso6fico, mas nao se confunde com ele. Trata-se de
recursos retoricos para a fundamentagdo de uma argumentacao.

Os filésofos ficam incomodados com a presenca da Verdade. A Filosofia
interroga se eles temem que ela diga mentiras, ao que eles respondem em coro: “Nao se
trata disso, mas o tipo é terrivelmente manhoso e adulador, pelo que acabara por
convencé-la” (Luciano. Pisc, 18)8. A Filosofia se lembra da presenca da Justica entre eles.

Nesse ponto, ela indaga Parresiades sobre sua origem:

Sou sirio, filosofia, nas margens do Eufrates. Mas para qué tudo isso? Na
verdade, sei de muitos desses meus adversarios que niao sdo menos barbaros

7 “(ZOKPATHZ}
[...] TO PO Sikng yap ovx NuETepov, AAAG Sevd§ (SLwTKOV, OpYIAwV TIV@®VY dvBpwTwV Kal To Sikatov €v i
Xelpl Tfepévwv.”
8 “{TTAATQN}
00 t0UTO0, GAAKX SelV®DS TTavoTPYOGS 0TIV Kl KOAXKIKOG MOTE TAPATIEITEL QUTNV.”
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de nascimento que eu, mas, apesar disso, a sua indole e a sua cultura nido
condizem com as Solenes, dos Cipriotas, dos Babilonios ou dos Estagiristas.
Todavia, para ti, ndo faz qualquer diferenca que um homem tenha uma
pronuncia barbara, desde que sua maneira de pensar se revele reta e justa®
(LUCIANO: Pisc. 19).

Repetimos essa citacdo, pois como ressaltamos anteriormente, as identidades
no mundo antigo se caracterizam pelo processo de aprendizado do complexo cultural
existente. O escritor deixa claro que é sirio, mas isso ndo o torna menos grego, ja que os
fildsofos que o acusam também nado sdo nascidos em cidades gregas, ao lembrar a cidade
de Soles, na Cilicia, cidade natal de Crisipo; Estagira, patria de Aristoteles; Chipre que é
terra natal de Zenio; Babildnios na Asia Menor, terra de Didgenes, o estoico. Ou seja, 0
sotaque barbaro nado invalida sua fala se ela estiver de acordo com as exigéncias
culturais helénicas. A identidade lucidnica ndo se constroi a partir da lingua, mas de um
modo de dizer, que é possivel de ser partilhado a partir da Paideia. Tornar-se grego era
um processo demorado que, para os homens de letras, significava tecer sua
autorrepresentacdo a partir do didlogo criativo com os textos candnicos, principalmente
Homero e Hesiodo (WHITMARSH, 2004, p. 23-27).

A préxima pergunta que a Filosofia faz ao escritor coincide com uma das
perguntas que os compradores fizeram aos fil6sofos no Leildo dos Filésofos: “Qual a sua
thekhne?9” (Luciano. Pisc, 20). A resposta é dada em um jogo de palavras, em que o
escritor afirmava odiar a fanfarronice, a impertinéncia e a mentira, ou seja, tudo que é
proprio de homens miseraveis. A Filosofia lhe pergunta se tudo que ele faz esta
contaminado de 6dio, e ele afirma que ama a verdade, a beleza, a simplicidade, o que
pode ser resumido assim: “Tu, Filosofia, conheces essas coisas melhor que eu. Mas eu
sou desta conformidade: odeio os maus e elogio e amo os bons.”11 (Luciano.Pisc, 20).

Aqui estd outro aspecto interessante, que permeia os textos lucidnicos,
principalmente os didlogos. Como afirmou Brandao (2001: 25-27), Luciano faz uma

critica a Paideia como um todo, ou seja, a prépria cultura. No dialogo, Parresiades lanca

9 “CPIAOZOPIA}
Matpig 8¢;
{TTAPPHXIAAHZ}
20pog, & Phocopia, TV ETev@patiSinv. dAAX i ToT0; kal ydp ToUTmV TVAG 0ida TV &VTISikwV [ov
oOx NtTov éuol PapPdpouvg TO Yévog O Tpdmog 8¢ kal 1 maudsio o katd ToAfag | Kumpiouvg 1§
BafuAwviovg 1] Ztayepitag. kaitol Tpog ye o€ oudev av Edattov yévolto ovd' el TV @wvnv BapPapog in
LG, elmep 1) yvarun 6p6n kai Sucaio @aivorro oboa.”
10 “1 téxvm &€ oot Tig;”
11 “(TTAPPHXIAAHE}
"Apevov oU tadta 0io0a, @ Plocoia. TO pévTol £udV ToloHTOV £0TLY, 010V TOUG HEV TOVNPOUG HICETY,
EMAVETY 8€ TOUG XpNOTOUGS KAl PAETY.”
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as premissas para a conclusao a que chegara. Entretanto, ndo convém adiantar o texto,
devemos seguir a sua légica, a fim de compreender como a parrésia torna-se significativa
para a construcao do discurso desse escritor. Como afirma Platdo: “Parresiades é um
orador”1? (Luciano. Pisc, 23), em contraposic¢ado aos filésofos.

O sirio opde, como a tradicdo ja o faz, filosofia e retérica. O acusado ndo é um
pensador auténtico, mas um orador, aquele que domina a linguagem a fim de convencer
a plateia de qualquer tese. Nao se trata de um problema de contetido, e sim de forma.
Dizer que parresiade é um orador enfatiza que ele usara de todos os artificios da
linguagem para convencer os ouvintes.

No texto Acerca do parasita ou o parasitismo é uma arte, o escritor constroi uma
imagem irdénica dos oradores, caracterizando-os como indteis nos momentos de guerra,
ou seja, ora ficam dentro das cidades fazendo discursos, sem conhecer o campo de
batalha, ou entdo, quando vdo para o combate, sdo grandes covardes que abandonam

seu posto facilmente. O personagem Simon afirma que:

Simon - Dentre os oradores, Is6crates ndo sé nido saiu jamais para a guerra,
como, por covardia, creio, nem sequer subiu diante de um tribunal, entendo que
este tinha apenas a voz. Por acaso Demades, Esquines e Filécrates, na repentina
declaracdo de guerra contra Felipe, ndo entregaram, por temor, a cidade e seus
proprios habitantes a Felipe, e continuaram exercendo a politica em Atenas
segundo os interesses dele?13 (Luciano. Par. 42)

O escritor continua fazendo a comparacdo entre as palavras dos oradores e sua
atuacao diante dos perigos da guerra, contra um inimigo tdo opressor. Em uma frase
bastante irénica, o personagem lucianico afirma: “todos eles estavam exercendo a
palavra e ndo a virtude”14 (Luciano. Par. 43). Observamos que, na formagdo discursiva na
qual o sirio inseria seus textos, o discurso que se prendia somente ao como era dito
deveria ser questionado, uma vez que seria sindnimo de covardia. Aquele que tinha
palavras prontas seria incapaz de exercer a virtude, com todos os riscos que ela
apresenta. Suas palavras ndo poderiam ser francas, como o sirio propunha.

Observemos que se trata de uma questdo de linguagem, de construcdo textual

(beleza e eficacia) e de ordem moral (equidade entre o que se diz e o que se pratica, ou

12 “dMtwp 6¢ 0 Mappnoddng éotiv.”
13 “{Y¥IMQN}
T&v pév toivuv pm'opu)v ‘lookpatng ov) OTwG &ig nolsuov €ENABEY ToTe, GAA' 0V8' émi SikaoTiplov
avéRm, St Seldiav, olpatl, 6TL 0VSE TNV VTV 8L ToDTOo £lXeV €TL TL §'; ovXl Anpddng pev kat Atoyivng katl
dhokpdng VIO Séoug eVOVG Tf kKatayyeAia Tol PAimmov ToAépou TV MOAWV Tpovdocav kal o@dg
aTovg 1@ PAiTTR Kal SteTtédecav ABNvnow ael Td éketvou toAttevdpevot [...].”
14 “{TYXIAAHZ}
Eniotapatl tadta: &AL oUtol pév prjtopeg kai Adyoug ALyt H)okNKOTES, dpeTiv 88 0v).”
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coeréncia entre os modelos assumidos e sua a¢do diaria). Coloca-se em xeque o poder do
discurso, cuja tentativa de monopo6lio esta presente na cultura grega desde o debate
entre os filosofos e os sofistas do século V a.C. Assim, poderiamos dizer que se cuida,
nesse opusculo, de renovar esse debate sob o signo da parrésia.

Essa modalidade do dizer verdadeiro, como bem mostrou Foucault, vincula-se

ao poder:

Parresiasta assume o risco. Ele arrisca a relagdo que tem com aquele a quem se
dirige. E dizendo a verdade, longe de estabelecer um vinculo positivo de saber
comum, de heranca, de filiacdo, de reconhecimento, de amizade, pode ao
contrario provocar sua célera, indispor-se com o inimigo, suscitar a hostilidade
da cidade, acarretar a vinganca ou a puni¢do por parte do rei, se for um mau
soberano ou se for tirdnico. E, nesse risco, pode expor sua prépria vida, pois ele
pode pagar com a existéncia a verdade que disse (FOUCAULT, 2011, p. 130).

Ter a coragem de dizer certas verdades abre a possibilidade do 6dio e da
dilaceragdo. E esse caminho que o texto que analisamos no momento mostra com a
implicacdo de que a verdade dita em sua modalidade parresiastica pode causar a morte
daquele que a diz.

O sirio é acusado de fazer a populagdo rir dos filésofos, como os comediantes
fizeram outrora. No entanto, as comédias eram apresentadas durante os festivais
dionisfacos, eram parte de um culto especial a uma divindade importante. Logo,
protegiam-se da censura velada pela aura de sacralidade do culto a Dioniso. Os textos
lucianicos, no entanto, apresentam-se em outro contexto.

Esse clima de sacralidade ndo faz parte do texto lucianico, pois, em seu regime
de manifestacao artistica, ndo estdo presentes os elementos sagrados do culto a Dionisio,
assim, ndo havia tais protecdes em um texto como o Leildo dos Filésofos. Ele é culpado
por aliciar o Dialogo, género caracteristico da escrita filoso6fica e ainda o filésofo Menipo

de Gadara:

Realmente, o caso seria, de algum modo, desculpavel, se ele agisse em sua
defesa, e ndo por sua iniciativa pessoal. Mas o pior de tudo é o facto de ele, ao
proceder desse modo, se abrigar sob o teu nome, Filosofia, de se insinuar no
Diadlogo, nosso servidor, utilizando-o contra nés como seu auxiliar e ator, e, a
juntar a tudo isto, persuadiu Menipo, um nosso companheiro, a participar
frequentemente nas suas gracas de comédia; este é o Unico que ndo esta aqui
presente nem participa connosco na acusacdo, deste modo traindo a nossa
comunidade.s (Luciano.Pisc, 26).

Luciano lembra sempre ao leitor que o orador apresenta um discurso no qual a

15 “glxe yap &v TV GUYYVOUNY adTE TO TPy ua, £l dpuvopevog, dAAL pf &pxwv avtdg £8pa. "0 82 TavTwv
Sdewotatov, 0Tl ToladTA TOLDY Kal TO 6OV Gvoua, ® drocopia, vTodVeTal kal VTTEABWY TOV AldAoyov
NUETEPOV OlKETNV BVTa, TOUTW CUVAYWVLOTH] kKal VTTOKPLT XpfiTat kKab' Nuav, €Tt kal Mévimmov dvaneioag
£TAlpov MUV &vpa CUYKWUWEEY aiT® TA TOAAR, 0¢ H6VOG 00 TAPESTLY 0VEE KATNYOPEl pued' Mudv,
TPOSoUG TO KOVOv.”
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forma é essencial para sua compreensao, desprestigiando, dessa maneira, o contetido do
mesmo. Assim, a defesa de Parresiades move-se sob uma velha questdo da filosofia: a
dicotomia entre esséncia e aparéncia. Colocada no tribunal pela aproximag¢do com o
teatro, toda a acdo é ligada aos palcos, a atuacao dos atores, Parresiades nado fugira desse
campo.

Sigamos o argumento da defesa, no qual ele resguarda que nao acusou a
Filosofia ou os grandes fil6sofos do passado helénico, mas aqueles que se apropriavam
dela.

Na verdade, logo que constatei quantas qualidades repugnantes precisavam de
possuir os advogados — falsidade, mentira, descaramento, gritaria, alterca¢des
e mil outras manhas —, abandonei, como era natural, essa atividade, e, tendo-
me entregado, 6 Filosofia, aos teus altos ideais, decidi dedicar o resto dos meus
dias a viver sob a tua prote¢do, como se, apds passar por vagas e tormentas,
tivesse arribado a um porto tranquilo. 1(Luciano. Pisc, 29)17.

O personagem identifica uma mudanca no estatuto do filésofo, que ja nao
observa os modos de ser necessarios para abracar o conhecimento e construir uma
forma de viver coerente. J& nos Didlogos dos mortos, Luciano questiona a contradicao
entre a forma apresentada pelos filésofos e seu modo de viver. Em muitos momentos, o
leitor ri da conduta dos fil6sofos, pelo fato de ela ser distorcida do ideal de harmonia
entre o que se diz e o que se faz. Os filésofos criticados por Luciano sao bajuladores,
licenciosos e gananciosos, ou seja, sao charlatdes.

Parrésiades escolhe o lado da Filosofia, j4 que a oratéria coloca o sujeito na
posicdo de produtor de discursos que nao se preocupam com a beleza e com a verdade.
Luciano teatraliza o debate, levando-o para o campo da mimesis. Os filé6sofos poderiam
ser imitados: vestimentas, barbas, entre outras caracteristicas. Seria como se um ator
efeminado tentasse representar Héracles18, sendo motivo de chacota dos espectadores
(Luciano. Pisc, 31). Parrésiades se envergonhou pelos fil6sofos. Ser motivo de riso nao é
0 Unico problema. “Sempre que as pessoas viam um destes cometer algum acto

perverso, vergonhoso ou indecente, nao faltava quem acusasse a prépria Filosofia”

16 Neste passo, a sugestdo de um fato muito debatido pela critica lucidnica, que é sua pretensa conversao a
filosofia. Tal assunto nao nos interessa neste momento, uma vez que nao se cuida aqui de definir os passos
“reais” da vida de Luciano, mas de compreender o regime de historicidades presente em seus textos.

17 “Ey® yap €meLdn) TaxLoTa GUVEISOV OTIOCA TOTG PITOPEVOVGLY dvaykailov Ta Suoxepi] Tpooeival, ATdTnV
kol Peddog kai BpaciTa kai oty kal Bl kai pupia &AAa, Tadta pév, Homep eikdg R, dmépuyov,
¢ml 82 T 6d, & PrAocopia, kadd dpproag HEiovv 6TEGoV £t pot Aotmdv Tod Blov kabdmep £k {aANg Kal
KAUSwvoG €l eBSLOV Tva Atpéva £amAgvoag UTIO 601 OKETOUEVOS KaTafdval.”

18 Luciano apresenta a imagem do Héracles travestido no texto Como se escreve a Histéria. Da mesma
maneira, essa imagem representa a contradicdo, o erro, o absurdo que gera o riso e impede a construcgdo
de um discurso ou cena coerente (Luciano. Hist. Co. 10).
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(Luciano. Pisc, 32).19

O escritor enfatiza que sua critica ndo é a Filosofia, que ele ama, mas aqueles
que a utilizam apenas para beneficio proprio, sem o devido conhecimento, sem vivé-la
em sua inteireza e harmonia. Esses falsos filésofos ensinam, por dinheiro, uma filosofia
que ndo vivem (Luciano.Pisc, 32). Lembremos que desde o periodo classico grego20
existem iniimeras querelas entre filésofos e sofistas sobre ensinar de graga ou receber
por isso. Logo, para o personagem, ¢ uma contradicdo performatica um filésofo que
recebe para ensinar. Além disso, esses fildsofos sdo covardes, preguicosos, ou seja,
cheios de vicios, nunca viveram a verdadeira filosofia e ainda por cima sdo bajuladores
dos ricos. Esse mau filésofo condensaria o oposto do que os grandes fil6sofos pregaram.

Para consumar essa andlise, citamos mais uma passagem, na qual a Filosofia
chama Parrésiades e diz: “Muito bem. Avanca, Parresiades. Absolvemos-te da acusagao;
ganhaste por unanimidade, e fica sabendo que, de hoje em diante, és ca dos nossos.”
(Luciano.Pis, 39)21. Parrésiades, personificacdo da Sinceridade, deveria sentar-se com a
Filosofia, a Verdade, a Virtude e todas as personificacbes presentes. Nao podemos
confundi-las; Parresiades ndo ¢é a verdade em si, nem a virtude.

Vejamos agora outros momentos em que a palavra parrésia ocorre no corpus
lucianico. Acreditamos que seu uso atesta o que exemplificamos com a analise do
opusculo O pescador ou os ressuscitados, isto é, que a maneira como Luciano se porta
diante do Império Romano ou dos poderes espalhados na sociedade parte de uma
tentativa de usar a parrésia.

A hipotese é que essa palavra permeia o texto lucidnico nos momentos em que
ele precisa afirmar o que faz ou como tal género deve ser composto. No panfleto Como se

deve escrever a Histdria, ao definir a funcao do historiador, ele afirma que:

Portanto, assim seja para mim o historiador: sem medo, incorruptivel, livre,
amigo da franqueza (mappnoiag ) e da verdade, como diz o poeta cémico, que

19 “of yap avBpwTol €l Tva TOVTWV EWPwV TOVNPOV 1| AoxNUoV T doeAyég TL €mtndevovta, oUK €0TLY
0otig o0 dloco@iav avtny NTLdro [..]."

20 £ interessante notar como um apologista cristdo do tempo de Luciano, Justino de Roma, em seu Didlogo
com Trifdo, também faz criticas aos filésofos de seu tempo. Antes de conhecer a doutrina cristd, ele buscou
o conhecimento filosofico, entretanto, abandonou os fildsofos por diversos motivos, por exemplo, ele
abandona o fildsofo parapitético por ele cobrar para ensinar (Justino. Didlogo com Trifdo. 2, 3). Esse caso
exemplifica como ainda no tempo de Luciano ndo se viam com bons olhos os filésofos que cobravam para
ensinar.

21 L PIAOZODIA}

ED &yer mpooidL Mappnotddn® depispév ot Tig aitiag, kal dmdoaig kpatelg, kai 16 Aotmdv (601 Huétepog

WV.
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chame figos de figos e gamela de gamela; alguém que nido admita nem omita
nada por 6dio ou por amizade; que a ninguém poupe, nem respeite, nem
humilhe; que seja juiz equianime, benevolente com todos a ponto de nio dar a
um mais que o devido; estrangeiro nos livros e apatrida, autdnomo, sem rei, ndo
se preocupando com o que achara esse ou aquele, mas dizendo o que se passou
(Luciano. Hist. conscr, 41)22,

Ser franco é uma caracteristica que deve acompanhar a verdade. Aquele que se
expressa por essa modalidade discursiva ndo garante ser verdadeiro em si, mas mostra
que tem coragem. Além disso, sera alguém que se coloca em uma posi¢do de alteridade
diante da sociedade, ja que deve ser estrangeiro nos livros e sem patria, o que para o
homem antigo representaria um paradoxo, ja que a identidade era construida em forte
consonancia com a cidade de origem?23. Sobre a expressdo “§¢vog €v toig BifAlolg kal
amoAlg” (estrangeiro nos livros e apatrida), “mais que uma bela expressao, parece-me
um lema que define a postura intelectual do préprio Luciano” (BRANDAO, 2009: 267).

Moses Finley, ao discorrer sobre Didgenes, ressalta que o cinismo é um
fendbmeno urbano, uma vez que esse personagem sé atinge seus objetivos se puder
importunar e exercer a franqueza necessaria para viver. Nao faz sentido viver isolado da
cidade (FINLEY, 1991, p. 112).

A parrésia exige do escritor autonomia para dizer a verdade e enfrentar o poder
estabelecido. O historiador deve construir seu discurso a margem do poder do
Imperador, pois ndo escreve para o presente, e sim, para o futuro. Ainda citando
Brandao: “Ou seja, quem teme e espera jamais podera ser livre, verdadeiro e franco”
(BRANDAO, 2009, p. 263).

As caracteristicas exaltadas por Luciano nesse panfleto se coadunam com as
caracteristicas apresentadas pelo fildsofo Cinico no Leildo dos Filésofos. E nesse espaco,
fora dos muros da cidade, que se movem os historiadores e os fil6sofos cinicos. Trata-se
aqui da dificuldade cinica por ser dmoAig, ou melhor, como diz o Didgenes lucidnico:
“vocé vé um cidadao do mundo”?4 (Luciano. Vit. Auct. 8).

Os textos lucidnicos sdo construidos sob essa postura intelectual que retoma a

tradicdo ateniense das assembleias. No decorrer desta Tese, retornamos a esse debate,

22 “To100T0G 0DV HOL O GLYYPAPEVS ¥0Tw — APoPog, ddékaoTog, £AeVBepog, Tappnoiag kai dAndsiag @itog,
™G O KWUKOG PN 0L, TA oUKa oUKa, TNV OKAPNV 8& oKAPNV OVOLACcWY, 0V UioeL 0VSE QALY TL VEPWY 0V8E
@L80UEVOG T) £Ae®V 1) aloxuVOUEVOG 1] SUCWTOVUEVOG, (00G SIkao TG, EUVOUG &TaoLY &xpL TOD ur) Batépw
Tt amoveipatl TAETov Tol S€ovtog, Eévog €v Toig BiLBAloLg kal &moALlg, avtévopog, aBacidevtog, ov Tl T®SE
T@®6e 868eL Aoy{dpevog, dAAQ Ti mémpakTal Aéywv.”
23 Ao dizer isso, ndo negamos as caracteristicas de sobreposicdo das identidades no mundo antigo, apenas
enfatizamos a cidade como um espago importante para a construgido dos sentimentos de identidade.
24 “ToD k6o TIOATNV Opdg.”
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uma vez que entendemos que Luciano, ao escrever seus dialogos, utilizou-se de modos
de validacdo de seu enunciado que nao sdo os nossos. Nesse sentido, para pensarmos a
presenca dos mitos gregos, devemos entender os mecanismos de constru¢do dos
discursos, vinculados a estratégias que sao historicamente aceitas ou assentadas
culturalmente. Nao importa se Luciano acreditava ou nao nos mitos, mas o significado
que atribuia a eles nos diferentes usos politicos. Cabe-nos agora refletir sobre o alcance
dos mitos e da mitologia para os homens antigos, especificamente para os intelectuais

helendfilos da Segunda Sofistica.
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