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RESUMO

Neste artigo investigam-se as possibilidades didaticas proporcionadas pelos debates acerca do
conceito de segunda ordem significancia histérica com o objetivo de compreender os artefatos
da cultura historica, tais como as narrativas histéricas visuais sejam elas historias em
quadrinhos ou filmes. Pretende-se apresentar uma das abordagens teoricas possiveis para a
compreensdo do poder narrativo das imagens em investiga¢cdes no campo da Educacio Histoérica
a partir das dos significados histdéricos que os jovens estudantes desenvolvem quando entram
em contato com estes artefatos culturais. Aprofundarei algumas implicacdes teéricas relativas a
abordagem relativa as narrativas histdricas visuais a partir das investigacbes de autores
indicadas por Fatima Chaves (SEIXAS, 1994, 1997, 1998; WINEBURG, 2000; GAGO, 2001; BOIX-
MANSILLA, 2000; CHAVES, 2006). Como resultado desse trabalho conclui-se que o anacronismo
e a descontextualizacdo sdo caréncias de orientacdo temporal que podem possibilitar
metodologicamente que os professores compreendam as formas de aprendizagem histdrica que
seus estudantes desenvolvem quando entram em contado com experiéncias do passado a partir
dessas narrativas historicas visuais presentes em suas vidas praticas.

Palavras-chave: Significancia histdrica; Narrativas historicas visuais; Educacdo Histdrica; Ideias
histéricas; Aprendizagem histdrica.

ABSTRACT

This paper investigates whether the didactical opportunities afforded by debates about the
second-order concept relate to historical significance in order to understand the artifacts of
historical culture, such as visual historical narratives as they are historical comic books as
historical movies. One seeks to present one possible theoretical approaches to understanding
the narrative power of images in investigations in the field of History Education from the
historical significances that young students develop when they come in contact with these
cultural artifacts. One uses some theoretical implications regarding the approach related to
visual historical narratives from the authors’ investigations indicated by Fatima Chaves (SEIXAS,
1994, 1997, 1998; WINEBURG, 2000; GAGO, 2001; BOIX-MANSILLA, 2000; CHAVES, 2006). As a
result of this work is concluded that the anachronism and decontextualization are shortages of
temporal orientation that can allow methodologically that teachers understand the forms of
historical learning that their students develop when they come in contact with past experiences
from such visual historical narratives present in their practical lives.

1Doutor em Educagdo pela Universidade Federal do Parana e professor adjunto em Pratica do Ensino de
Histéria na Universidade Federal do Mato Grosso, campus Cuiaba. E coordenador do Grupo de Pesquisa
EDUCACAO HISTORICA: Didatica da Histéria, consciéncia histérica e narrativas visuais/UFMT e
pesquisador do Laboratério de Pesquisa em Educacao Histérica (LAPEDUH-UFPR).
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Introducao

Neste artigo busco investigar as possibilidades fornecidas pela discussdo teorica
sobre a significancia historica para a compreensao de artefatos da cultura histérica, tais
como as narrativas histdricas visuais sejam elas historias em quadrinhos ou filmes. O
objetivo aqui é perceber uma das entradas teoricas possiveis para a compreensdo do
poder narrativo das imagens em investigacdes no campo da Educagao Histérica a partir
das ideias historicas relativas a significancia histérica desenvolvidas pelos estudantes
quando entram em contato com estes artefatos culturais.

Seguirei como linha mestra o estado da arte sobre o conceito de segunda ordem?
relativo a significincia histérica construido em minha dissertagio de mestrado
(FRONZA, 2007), o qual propunha um didlogo estreito com outra dissertacao sobre o
mesmo tema (CHAVES, 2006)3. No entanto, aprofundarei algumas implicacGes tedricas
relativas a abordagem relativa as narrativas histéricas visuais a partir das investigacdes
de autores indicadas por Fatima Chaves (SEIXAS, 1994, 1997, 1998; WINEBURG, 2000;
GAGO, 2001; BOIX-MANSILLA, 2000; CHAVES, 2006).

Com a finalidade de discutir que tipo de significancia histérica os jovens dao as
narrativas histéricas visuais seguirei em parte o caminho proposto por Fatima Rosario
Costa Chaves (2006), no qual ela apresenta, a partir de varios autores, os estudos

referentes a este conceito de segunda ordem. Procurarei selecionar somente as obras

2 0 historiador inglés Peter Lee (2006) estabelece alguns principios da cogni¢ao histérica: os conceitos
substantivos referem-se aos contetidos especificos da Historia, tais como Egito Antigo, Império Romano,
Renascimento, Revolugdo Industrial, etc.; e os conceitos de segunda ordem, sdo os que estdo ligados as
ideias histéricas estruturais do pensamento histdrico, qualquer que seja o conteudo, tais como as
categorias temporais — permanéncias, rupturas, periodizacdes, etc. — e também aquelas relacionadas as
formas de compreensdo histérica, como os conceitos de explicagdo histérica, evidéncia, inferéncia,
empatia, significancia, imaginacao, objetividade, verdade e narrativa histdricas.
3 A minha preocupagao aqui é recuperar a validade possivel conceito de significincia histérica como um
critério de selecdo de contetdos substantivos a serem investigados nas aulas de histéria quando abordam
narrativas historicas visuais, filmes ou histérias em quadrinhos. Também estou abrindo outra
possibilidade investigativa, que ndo abordarei neste artigo, relativa a como formas de narrativas visuais
como narrativas histéricas graficas, games e sites da internet e videos do YouTube constituem as formas
de orientacdo temporal de jovens estudantes a partir do didlogo com a teoria da consciéncia histérica de
Jérn Riisen. No entanto, essa segunda busca investigativa ainda é embriondria. E importante destacar que
ja pesquisas de grande relevancia sobre esse tema no interior do campo da Educagdo Histérica (SCHMIDT,
2011; CARAMEZ, 2014).
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que terdo relevancia direta para esta investigacdo. Ndo busco, aqui, construir um
histérico da discussdo sobre a significancia histdrica, mas, sim, qual a sua relagao com as
inferéncias e significados historicos que os jovens investigados nesses trabalhos
produzem quando sdo confrontados com narrativas historicas visuais. Analisarei
autores que podem fornecer algumas pistas para a construgdo desta articulagdo. Outro
critério de escolha dos autores a serem apresentados sera a relacdo de seus estudos com
a compreensdo das ideias prévias* dos jovens relativas a significancia historica e sua

relagdo com as narrativas historicas.

A caminho da descoberta da significincia histérica a partir das narrativas
historicas visuais

Este estudo se insere no conjunto de pesquisas relativas a Educacdo Histérica, em
especial, na linha de investigacao ligada a cognicdo histérica situada (SCHMIDT, 2009, p.
22) que tem seus principios e finalidades ancorados na prépria ciéncia da Historia e
servem de embasamento a area de pesquisa da Educacdo Histérica, um campo de
investigacdo que estuda as ideias histéricas dos sujeitos em contextos de escolarizacao,
de modo que é estruturada por pesquisas empiricas que dialogam com a teoria da
consciéncia histdrica (RUSEN, 2001). Dentre estas ideias destaca-se a significAncia em
relacdo a Histéria atribuida pelos jovens quando entram em contato com narrativas
histéricas visuais.

Nesse sentido, entendo que conceitos historicos ligados as imagens e simbolos
(RUSEN, 2007, p. 93), dio sentido as ideias substantivas apresentadas aos estudantes
quando leem narrativas histéricas como histdrias em quadrinhos e filmes. Compreendo
que o potencial protonarrativo das imagens, ligados as ideias historicas que os
estudantes reconheceram nas narrativas graficas, fornecem possibilidades de
interpretacao sobre o modo como eles mobilizam as operacdes mentais da consciéncia

histoérica: a experiéncia, a interpretacao e a orientagao.

4 Beatriz Aisenberg (1994, p. 153), seguindo o campo da psicologia genética, define conhecimentos prévios
dessa maneira: “teorias e nog¢des ja construidas por um sujeito para um campo especifico do
conhecimento. A construcgio de nogdes e teorias supde e requer informagio especifica sobre o campo em
questdo”. A educadora argentina defende que os conhecimentos prévios das criangas devem ser
considerados nas aulas de Historia, mas devem ser reelaborados por meio de estratégias didaticas
proporcionadas pela interven¢do do professor. Proponho uma homologia entre essa definicdo dos
conhecimentos prévios e o trato que a Educagido Histérica fornece aos conceitos historicos a partir da
epistemologia da Historia.
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As imagens e simbolos fornecem elementos ligados a conceitos substantivos que
constituem instrumentos para a construcdo de ideias histérias que fornecem um fio
narrativo para a construcao de interpretagdes histdricas. Segundo Jérn Riisen (2009, p.
9-10), imagens e simbolos interferem na atividade rememorativa da consciéncia
historica, mas ndo sdo histérias. No entanto, geram as mesmas. Como “portadoras de
sentido” ou “semiodforas”, as imagens fascinam a consciéncia historica. Elas tém uma
funcao importante na producao de interpretacdes histdricas da experiéncia do tempo e
um papel relevante na construcdo de modelos interpretativos: podem ser “principios
transmissores de significados e geradores de sentido na interpretagdo temporal”.

A funcdo narrativa das imagens se objetiva quando se tornam marcos para a
formacdo de uma interpretacdo histérica. Com isso, pode-se dizer que as imagens
ocupam o lugar de uma histéria. Em outras palavras, sdo uma “abreviacdo narrativa” que
fornece sentidos e significados para algum tipo de narragao histérica ou elementos para
a construcio de uma histéria (RUSEN, 20009, p. 10).

Esclarecida a concepcao de imagem perseguida neste trabalho torna-se
necessaria a compreensao do conceito de significancia historica.

O historiador canadense Peter Seixas (1994) é o primeiro pesquisador que abre
as clareiras para analisar o conceito de segunda ordem relativo a significancia histérica.
Segundo ele, a significancia histérica é o principal critério usado por historiadores na
avaliacdo da importancia de um fato do passado. Isto se da por causa da impossibilidade
de se estudar empiricamente a totalidade do passado humano; dai a necessidade de se
eleger ou selecionar fatos historicamente significativos. Mas Seixas se pergunta: quais os
critérios utilizados pelos historiadores para definir a significincia histérica de um
fenomeno do passado?

Primeiro, os historiadores avaliam se

fendmenos afetam um grande niimero de pessoas de um modo importante e
por um longo periodo de tempo sdo historicamente significantes. Nossa
habilidade em certos tipos de relacionamento entre os fendmenos histoéricos e,
também, em ultima instancia conosco mesmo no presente, torna-se uma chave
para a compreensdo de um raciocinio histérico sobre a significancia. A
significancia histérica surge a partir da relacdo entre nossas vidas no presente e
de multiplos fendmenos no passado, os quais constituem o problema para a
nossa definicdo deste termo (SEIXAS, 1994, p. 282-283).
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Assim, Fatima Chaves (2006), a partir de Peter Seixas (1994), pergunta se os
historiadores servem-se desses trés critérios para definirem a significancia histérica dos
fendmenos passados. No caso dos alunos, o que faz um evento tornar-se historicamente
significativo? Como os estudantes definem a significancia histdrica das experiéncias do
passado? Que conexdes estabelecem entre essas experiéncias passadas, suas vidas e a da
sua comunidade?

Para responder a estas perguntas, Seixas prop0s uma investigacao sobre como os
jovens canadenses de uma escola urbana, do 102 ano de escolaridade, na disciplina de
Estudos Sociais “operam mentalmente (...) sobre a significancia do passado” buscando
explorar as formas de sustentacdo das escolhas feitas por estes sujeitos “acerca de fatos
e evolucdo do passado e que consideram historicamente significativos” (CHAVES, 2006,
p. 6).

As respostas dos alunos® foram organizadas pelo autor em duas categorias
distintas referentes a significagao histérica: na primeira é vista como “causa” através da
categoria “Explicacdo Narrativa”, na segunda, a categoria “Significancia Histérica” é vista
como “analogia”.

Ou seja, alguns produziram “explicagdes narrativas” ao abordarem a significancia
historica de fatos ou de processos passados, relacionaram o passado ao presente e
encontraram no presente “situacdes causadas por fatos e desenvolvimentos passados”.
Para estes jovens, os fatos ou os processos historicos sao significativos historicamente
somente “se tiveram um grande impacto no mundo contemporaneo, ou pelo menos, na
civilizagdo ocidental, nomeadamente no Canada contemporaneo ou na situacdo de suas
familias no presente e nas suas circunstancias pessoais”. Para eles, a relacdo entre
presente e passado é entendida como um movimento de progresso. Além disso, existe
um sentimento de pertenca a um “nds universal” no que diz respeito a sociedade
contemporanea (SEIXAS, 1994, p. 290-294; CHAVES, 2006, p. 8). Este sentimento pode
estar de acordo com a ideia “estruturas de sentimentos” proposta por Raymond
Williams (2003) na qual é expressa a cultura comum da juventude em uma determinada

época.

5 Ver a delimitacdo da populacgdo alvo e a metodologia de pesquisa deste estudo em SEIXAS, 1994, p. 286-
288 e CHAVES, 2006, p. 7.
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Para outros estudantes, a significancia histérica de fatos e processos passados é
identificada como uma analogia entre o presente e o passado, onde se pode tirar “licoes
do passado” a serem aplicadas no presente. Para estes, a “memoria historica” permite
que a humanidade lembre os erros do passado e passe a evitar cometé-los no presente.
Nesse sentido, a experiéncia do passado mais rememorada pelos jovens canadenses foi o
Holocausto. Isto leva a compreensao de “que a Historia avanga no sentido do progresso
moral da humanidade” (SEIXAS, 1994, p. 294-295; CHAVES, 2006, p. 9).

Para Seixas, esta fora dessas duas categorias um terceiro grupo de jovens, que
identifica a significancia histérica quando os fatos do passado estdo ligados ao seu
interesse pessoal, a histéria de seu pais ou a um dever para com os seus antepassados.

Em outro estudo, Seixas (1997; CHAVES, 2006, p. 9-12) aponta que as formas de
interpretacdo e dos valores expressos pelos jovens ao se referirem a significancia
historica sdo resultados de suas experiéncias vividas na escola e fora dela, ou seja,
advém também das suas familias, dos filmes historicos de ficcido e de comemoracoes.
Aqui estd uma aproximacdo possivel dos trabalhos de Peter Seixas em relagdo as
narrativas visuais e sua significancia histérica como elemento da cultura juvenil. Para
Peter Seixas, essas experiéncias extraescolares devem ser “o ponto de partida para o
ensino de Histdria”. Essas afirmag¢des estao de acordo com as consideragdes propostas
por Georges Snyders (1988) referentes a necessidade da escola incorporar os elementos
dos artefatos e dos valores da “cultura primeira” dos estudantes.

Para isso, Peter Seixas propde entre as suas questdes de investigagdo uma que é

muito relevante para este estudo.

1- Sera que existem diferengas importantes na forma como os alunos do ensino
secundario canadense [Ensino Médio no Brasil] abordam a questdo da

significancia histdrica?

Ao analisar os dados, Seixas constatou que os jovens indicavam um pensamento
que se agrupava em dois tipos de orienta¢des: “uma subjetivista e outra objetivista”. E
cada uma delas possuia duas variacoes: “a basica e a sofisticada”. Apareceu, também, em
um pequeno grupo uma postura “narrativista”. A orientacdo “objetivista basica” se da

quando a significancia é fornecida pelas autoridades externas, as quais determinam o
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que é ou ndo é significativo. Esses sujeitos tendem a copiar as afirmagdes dessas
autoridades. A orientacdo “subjetivista basica” se refere a significancia relacionada aos
gostos e interesses pessoais dos jovens. Alguns deles citam a data de seu nascimento
como um acontecimento historicamente muito significativo. A orientagdo “objetivista
sofisticada” esta ligada a significancia dada a um acontecimento que teve um impacto
profundo em “um grande nimero de pessoas durante um grande periodo de tempo”. A
orientacdo “subjetivista sofisticada” se da quando a significancia de um acontecimento
se refere ao impacto deste sobre um grupo préximo dos jovens. Esta postura esta ligada
a aspectos relacionados a sua familia, religido, etnia ou pais e se relaciona a
“identificacao com grupos de pertenca”. Por fim, a orientagdo “narrativista” relaciona-se
a significancia articulada na relacao entre interesses pessoais e acontecimentos ligados
ao progresso ou ao declinio da humanidade. Os “conceitos e interesses subjetivos sdo
associados a tendéncias e desenvolvimentos” do processo histérico, “incluindo o futuro
da humanidade”. Os acontecimentos pessoais tornam-se significativos a medida que
ocupam um lugar na hierarquia de uma narrativa histérica (SEIXAS, 1997, p. 25;
CHAVES, 2006, p. 10-11).

Portanto, para Seixas (1997, p. 26) existem grandes diferencas na maneira como
os jovens estudantes abordam a questdo da significancia histérica. Alguns jovens se
orientam a partir da ideia da autoridade objetiva de uma obra, de um autor ou de uma
tradicdao. Outros partem de quadros de referéncias construidos por meio de interesses e
preocupagdes individuais. Mas existem estudantes que se orientam a partir de
perspectivas legitimadas intelectualmente ao articular, como critério de significancia
historica, eventos que impactam um grande nimero de pessoas por um largo periodo de
tempo, ou acontecimentos que envolveram suas comunidades ou a eles mesmos. Outra
forma de orientacdo entre os jovens seria a unido entre suas caréncias de orientacao
temporal e as grandes tendéncias historicas de desenvolvimento a partir da construcao
de um sentido a partir de determinados acontecimentos selecionados com a finalidade
de se contar uma historia.

Em outro trabalho, Seixas (1998; CHAVES, 2006, 12-14) analisa a estrutura da
Histéria para perceber como “molda o nosso pensamento histérico” e afirma que ela
abarca “conceitos de segunda ordem tais como evidéncia, causa, empatia, mudanc¢a ou

tempo. Ao conceito de mudanga, o autor acrescenta, (...), os de continuidade, progresso,
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declinio e significancia”. Estes conceitos sdo partes constituintes da “natureza especifica
da Histéria” e permitem que os sujeitos construam significados historicos. Mas antes dos
sujeitos terem consciéncia das estruturas da Historia eles encontram vestigios e relatos

que os levam a pensar sobre o passado.

Esses vestigios do passado humano sio constituidos por artefatos, documentos,
construgOes, paisagens, institui¢cdes e linguagens, e os relatos do passado
humano pelas histdrias familiares, noticias da televisdo, filmes, romances
histéricos, referéncias histéricas na publicidade e comemorag¢des populares.
Mas Peter Seixas faz notar que tanto esses vestigios como esses relatos nunca
nos permitem encontrar o passado diretamente. (...). Perante a impossibilidade
de nos confrontarmos com o passado em si mesmo organizamos mentalmente
uma narrativa sobre esses vestigios e relatos, pois s6 dessa forma poderemos
compreender a nossa situacdo no tempo. E é no processo de compreensio da
Histéria que explicitamente usamos os conceitos estruturais anteriormente
referidos (CHAVES, 2006, p. 12-13).

O que permite dar significado aos acontecimentos histéricos sdo as suas “inter-
relagcdes” com outros fatos e processos do passado e do presente. A significancia de um
acontecimento passado se da por uma escolha moral, pelas relagdes com outros eventos
e sujeitos e com a interpretacao da “sua importancia para o presente”. Para Peter Seixas,
“a Historia é a disciplina através da qual organizamos os vestigios e relatos do passado
de uma forma significativa para nés no presente”. Com isso, o autor entende que é
possivel que, no ensino de Histéria, os jovens se questionem sobre os critérios que os
criadores das narrativas histéricas usam para comunicar um “sentido de progresso ou
declinio”, e a perguntar se nas narrativas historicas existe a possibilidade de se
encontrar as “motivacdes de grupos do passado e do presente, as motivacdes das
proprias autoridades escolares e quais seus usos politicos no passado e no presente”
(CHAVES, 2006, p. 13-14).

Contudo, deve-se considerar que os jovens ja se confrontam com o passado, antes
da educacdo histdrica escolar, nas suas experiéncias cotidianas, na televisdao, nas
musicas, na internet, nas historias em quadrinhos, na internet, nos games e na conversa
com seus amigos e familiares, ou seja, estes sujeitos experienciam diferentes formas de
informacao, com diversas narrativas e produzem o seu conhecimento em interacdo com

as suas ideias prévias. Esse pensamento histérico prévio dos estudantes deve

necessariamente ser levado em conta criticamente nas estratégias de ensino da Histéria
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produzidas pelos professores para que se construa uma Educacdo Histérica de
qualidade.

Outro pesquisador relevante para esta investigacdo é o estadunidense Samuel
Wineburg. No seu estudo (WINEBURG, 2000; CHAVES, 2006, p. 14-16), o autor tinha
como objetivo entender como 15 jovens estadunidenses do 112 ano de trés escolas
secundarias compreendiam o seu passado a partir das histérias de suas familias e
comunidades. E importante indicar aqui que este autor nio procurou comparar os hiveis
de construtos de ideias elaboradas pelos jovens. Nesta pesquisa, o autor buscou
confrontar a “memoria vivida” dos pais e a “memoria aprendida” dos filhos e
compreender como os jovens entendem a diferenca entre essas duas formas de
memoria®.

Esta abordagem guarda alguma relacdao com a ideia de “tensdo” entre as geragoes
proposta por Hobsbawm (1996, p. 316) para definir a especificidade de uma cultura
juvenil e a nocao de “conflito” de geracdes proposta por Snyders (1984, p. 282-283)
relativa a constituicio de uma identidade juvenil que busca rejeitar “os aspectos
escandalosos deste mundo” e produzir novidades ao reconhecer conquistas adultas do
passado e do presente.

Segundo o historiador Eric Hobsbawm (1995, p. 316), a juventude seria o “locus
tradicional” da alegria e das paixdes revolucionarias e constitui, de certa forma uma
cultura especifica. A partir da década de 1960, a juventude tendeu, para este historiador,
a tornar-se em “um agente social independente”. Os jovens, entendidos como sujeitos
conscientes de si, eram cada vez mais reconhecidos pela industria cultural. Entretanto,
isto ndo impedia a “tensdao” entre as geracOes, pois seus “pais e professores”
continuavam a trata-los “como menos adultos do que eles proprios se sentiam”.

Para Hobsbawm (1995, p. 319-320, 326), esta incompreensao acontecia devido
ao fato de que a cultura juvenil’ trouxe uma triplice novidade. Primeiro, a juventude
passou a ser vista pela industria cultural e, por extensdo, pelo resto da sociedade
ocidental, como “o estagio final do pleno desenvolvimento humano”; e o fato de que isso
ndo correspondia a realidade sociocultural de que o poder, a realizacdo e a riqueza s6

poderiam vir com a idade somente provava aos jovens que o mundo deveria ser

6 Ver metodologia e técnicas de pesquisa utilizadas por Wineburg em WINEBURG, 2000.
7 Considero que os conceitos cultura juvenil e cultura jovem sido sinénimos.
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transformado. Segundo, porque a cultura jovem tornou-se majoritaria e com alto poder
de compra nas “economias de mercado desenvolvidas”, pois as novas geracdes de
adultos socializaram a carga da experiéncia de sua juventude e, com isso, passaram a
incorporar em sua pratica social elementos da mesma, permitindo a constitui¢cdo de um
mercado cultural voltado para a juventude. Terceiro, devido ao fato de que a cultura
juvenil urbana possuia um carater claramente internacionalista, isto porque tanto o rock
como as histdérias em quadrinhos, filmes, games tornaram-se “marcas” da juventude
contemporanea. Apesar da hegemonia cultural dos EUA, aqueles artefatos culturais
acolhiam elementos africanos e latino-americanos em seus ritmos, suas letras, suas
imagens e suas historias, por exemplo. Estes trés fatores que delimitaram a novidade
desta cultura permitiram aos jovens a construcao de “simbolos materiais ou culturais de
identidade”, os quais ndo distinguiam a liberacao social da liberacdo individual como
ficou claro nas revoltas estudantis de 1968, ocorridas em praticamente todo o Ocidente.
Esta identidade juvenil, entendida por Snyders (1984, p. 277), como um elemento
da cultura primeira, deve ser aceita pelos adultos até porque os direitos das criancas e
dos jovens foram reconhecidos muitos anos depois dos da Declaracao dos Direitos dos
Homens promulgada em 1789, na Revolucdo Francesa, e ratificada pela instituicao da
Organizag¢do das Nag¢des Unidas em 1945. Por isso este educador compreende que a
juventude seja mais sensivel as causas de todos os excluidos e humilhados pelas classes
dominantes8. Para ele, o amor as criangas e aos jovens estaria “ligado ao esforgo de
organizar o mundo” para que todas as “categorias depreciadas” tenham a possibilidade
de realizar os seus sonhos. Isto porque os jovens sdo as vitimas mais desprotegidas da
formacao social capitalista, principalmente, no que se refere ao desemprego e a violéncia

social.

8 “O adulto tratou primeiro de fazer com que os seus proprios direitos fossem reconhecidos, e levou
depois cento e cinquenta anos para fazer com que fossem reconhecidos os direitos [ainda incertos] da
crianca” (WALLON, Lecture d’H. Wallon por Heléne GRATIOT-ALPHANDERY, p. 206 apud SNYDERS, 1984,
p- 277). O historiador alemao Jérn Riisen (1997) considera que a histéria dos Direitos do Homem e do
Cidadao é o contetdo por exceléncia de uma Educagao Histérica orientada pela consciéncia histérica dos
sujeitos, pois possibilita promessas de humanizagdo ainda nao realizadas, mas que urgem ser
concretizadas num futuro breve.
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Aqui, as histérias em quadrinhos e os filmes, entendidas como artefatos que
levam a satisfacdo da cultura primeira por meio de seu conteido formado por heréis que
lutam para preservar a dignidade humana dos injusticados, segundo Snyders (1988, p.
33-34), podem fazer com que os estudantes construam os primeiros passos na obtencao
de uma consciéncia historica elaborada, mesmo porque estdo articuladas com as
experiéncias vividas por esses sujeitos.

Para Snyders (1984, p. 282-283), é necessario que os jovens vivam o conflito das
geragoes, pois este pode ser a primeira forma que estes sujeitos tém de rejeitar os
“aspectos escandalosos deste mundo” e de produzir inovagdes, sem deixar de
reconhecer as conquistas adultas do passado e do presente, adaptando-as as suas
necessidades. Quando eles se contrapdem a certos adultos, geralmente invocam outros
adultos, dentre eles os autores de histérias em quadrinhos, como referéncias as suas
ideias. A experiéncia passada da sentido as suas experiéncias de tal forma que os jovens
tém consciéncia das continuidades presentes nos seus artefatos culturais preferidos,
sejam eles o rock, os filmes ou as histérias em quadrinhos com toda a sua riqueza. A
inovacdo nas ciéncias, nas artes e nas sociedades é obra dos que assimilaram
profundamente o passado e perceberam seus limites abrindo, assim, novos caminhos. Os
jovens, para se libertarem da ideologia dominante, invocam as descobertas ja
verificadas, construindo, dessa forma, sua originalidade.

Por isso, as relacdes jovens-adultos nunca podem ser vistas como de natureza
dupla, mas sim que existe uma correspondéncia cultural entre estas duas geragoes. Isto
porque os jovens, segundo Gramsci (apud SNYDERS, 1984, p. 286), ao receberem as
influéncias do mundo de modo caético necessitam do adulto e dos outros jovens para
organizar e ordenar suas experiéncias. Se, para Snyders, a vida plena do adulto é
reencontrar a sua infancia e juventude num nivel superior e elaborado, ndo é possivel
haver nenhuma ruptura natural entre pais e filhos e professores e alunos. A juventude
deve ajudar os adultos, pois todos constituem a “continuidade da histéria” que, contudo,
ndo deixa de apresentar rupturas. A histdria é processo, pois “a sintese dos contrarios
conserva e transforma a contribuicdo de cada um deles” criando-se, assim um sentido de
conjunto tal como numa espiral (1984, p. 298-299). Possivelmente, o esclarecimento
desse processo é uma das principais vias para que os jovens obtenham satisfacdo na

cultura escolar.
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A partir deste contexto relativo a cultura juvenil, podemos compreender a
investigacdo de Wineburg (2000) por meio de algumas questdes de investigacao

relevantes para esse trabalho:

1) O que é que os jovens alunos sabem acerca do passado?

2) Que fontes, além dos professores e dos livros, contribuem para a sua
compreensao?

3) Como se orientam os jovens acerca de imagens do passado aprendidas em

casa e encontradas na escola?

Uma especificidade relevante deste estudo é que os pais e filhos foram
confrontados com cinco imagens e uma cancdo. Este autor chegou a conclusdo de que os
pais estadunidenses ainda se emocionam muito com imagens relativas a Guerra do
Vietn3, enquanto que os jovens guardam uma relacdo mais objetiva com estas imagens,
apesar do choque emocional inicial ao descobrirem “fontes imbuidas de grande carga
emotiva” e subjetiva. Os estudantes relacionam estas imagens com filmes historicos, tais
como A Lista de Schindler (1993) e Forrest Gump, como “fontes de informacdo para a
constru¢dao de seu conhecimento histdrico”. Essa relagdo indica que a ficgdo é uma
grande “referéncia para o presente dos jovens” (WINEBURG, 2000, p. 313-321; CHAVES,
2006, p. 15-16).

Para Wineburg, a selecio do que é recordado ou esquecido sobre o passado é
estruturada pelas “experiéncias sociais contemporaneas”. Por isso, ndo podem ser
abandonados, pela cultura escolar, os artefatos ligados a cultura de massa como, por
exemplo, as historias em quadrinhos, ja que as imagens que os jovens carregam em suas
memarias e experiéncias sociais advém principalmente de fontes diversas das da sala de
aula como as midias, a cultura popular, a igreja e a casa (WINEBURG, 2000, p. 321-323;
CHAVES, 2006, p. 16). A partir disso, Wineburg afirma que os professores devem
compreender como essas forcas da cultura histdrica popular (musicas, games, videos da
MTYV e filmes de televisdo) configuram a consciéncia histérica e como elas podem ser
usadas metodologicamente para aumentar a compreensdo historica dos jovens. Este
aspecto das consideragcdes de Wineburg aproxima-se das ideias propostas por Williams

(2003, p. 53-58) ligadas as estruturas de sentimentos de uma geracao e a sua respectiva
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tradicdo seletiva, a qual se refere aos vestigios daquela estrutura. Esta tradicdo seletiva
também se sustenta entre a memoria comum de uma época e o esquecimento.

A historiadora portuguesa Marilia Gago (2001, p. 48-49), em seu estudo sobre a
variancia da narrativa historica aponta que Wineburg, ao investigar as ideias prévias dos
jovens em interacdo com o seu contexto e suas referéncias sociais, percebeu que elas
permitiam que estes sujeitos fornecessem significagdes a narrativa histérica. Esse relato
histérico nao se restringia ao fato cronoldgico, pois o contexto em que este
acontecimento se inseria foi abordado como narragdo explicativa.

O estudo de Veronica Boix-Mansilla (2000; CHAVES, 2006, p. 24-27) busca
compreender os sentidos que criangas e jovens constroem sobre a Histéria referentes “a
influéncia do conhecimento do passado para a compreensdao do presente”. Deve-se
considerar que a autora nao se propde a comparar em niveis de construtos as ideias
elaboradas pelos alunos. Desse modo, a autora constréi a seguinte questao relativa ao
“Ensino de Histoéria e a consciéncia historica”: “Que relacdo existe entre ideias acerca do
passado e do presente?”.

Para responder a esta pergunta Boix-Mansilla (2000, p. 404-405; CHAVES, 2006,
p. 24) propde um estudo comparativo entre o holocausto ocorrido durante o Nazismo
nos anos 1940 e o genocidio em Ruanda de 1994 ao utilizar como fonte histdrica o
documentario da Anistia internacional referente a histéria da Ruanda, Forsaken Cries
(1997). Com isso, analisa, portanto, duas armadilhas vitais quando se aborda esta
relacdo temporal passado-presente: “o anacronismo e a descontextualizacao”. Isto
porque a construcdo de um sentido referente a relagao entre as a¢des dos individuos e
das sociedades do passado e as do mundo contemporaneo pode gerar o risco de os
jovens interpretarem o passado com as lentes do presente e acabarem "induzidos a
pensar que conhecem as vidas das pessoas do passado da mesma forma que a dos seus
contemporaneos”. Aqui a competéncia de se distinguir claramente o passado do
presente torna-se fundamental para uma Educacdo Histérica de qualidade. O
anacronismo e a descontextualizacao histérica normalmente sao elementos estéticos
vitais para o desenvolvimento das narrativas visuais, o que pode confundir a
compreensao historica dos estudantes. Dai a necessidade de intervencao do professor

no uso destes artefatos na sala de aula.

191



Revista de Teoria da Histéria Ano 6, Nimero 12, Dez/2014 Universidade Federal de Goids ISSN: 2175-
5892

A autora afirma, também, que o estudo da comparacao entre contextos distintos
permite que os jovens se desafiem a produzir explicagdes multicausais dos
acontecimentos, a confrontar relatos contraditérios, a levarem em conta as varias
perspectivas dos sujeitos histdricos e a considerarem as continuidades e mudancas
proprias ao processo histdrico.

Assim, para os professores abordarem a relagdo entre o passado e o presente, A
historiadora Fatima Chaves, a partir de Boix-Mansilla, sugere a existéncia de duas

op¢oes pedagodgicas antagbnicas:

1) optar por ensinar cuidadosamente o passado e confiar que os alunos sejam
capazes de construir conhecimentos histéricos para uma andlise critica
apropriada, quando confrontados com novos processos sociais e politicos no
presente e futuro ou 2) como alternativa, ajudar os alunos na construgio das
concepgbes historicas sobre o passado, proporcionando experiéncias de
aprendizagem devidamente orientadas, identificando as suas dificuldades e
orientando-os nos seus esfor¢os (CHAVES, 2006, p. 25).

E esta segunda opgdo que esta de acordo com a Educagio Histérica. Ela também
entra em concordancia com as concepg¢des pedagogicas de Georges Snyders (1988, p. 46,
48) referentes ao conhecimento histérico, pois as alegrias da cultura presente — local e
tempo das ac¢Oes dos sujeitos e de seus projetos de futuro — compreendem o
conhecimento do passado para agir neste tempo presente. Para melhor amar o presente
€ necessario relaciona-lo com o passado objetivando “apreender a realidade em seu
desenvolvimento”. Esta €, para Snyders, a missao historica da “cultura elaborada”.

Por fim, o estudo A significdncia de personagens histdricas na perspectiva de
alunos portugueses e brasileiros, da historiadora portuguesa Fatima Rosario Costa
Chaves (2006) é de grande relevancia para esta investigacao, pois procura abordar como
0s jovens portugueses e brasileiros de duas turmas do 92 ano (final do Terceiro Ciclo),
em Portugal, e outras duas da 82 série do Ensino Fundamental, no Brasil, constroem
concepgdes acerca de personagens que “adquiriram significancia na Historia”, seja

positiva seja negativamente. Para isso, a autora produziu quatro questdes de

investigacao:

1. Que personagens consideram os alunos como sendo significativas na Histdria,

pela positiva e pela negativa, em dois momentos distintos do ano letivo?
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2. Que razodes e valores implicitos manifestam os alunos ao justificar as suas
escolhas, em dois momentos distintos do ano letivo?

3. Que fontes de informagdo percepcionam os alunos para as suas escolhas, em
dois momentos distintos do ano letivo?

4. Que convergéncias e especificidades emergem das ideias dos alunos
portugueses e brasileiros quanto a personagens relevantes da Histéria,

valores subjacentes e fontes de informagao?

Como resultado de sua investigacdo, a autora percebe que os jovens dao
significacdo a determinados personagens histéricos, como Afonso Henriques e D. Pedro
I, por meio dos contextos escolares e culturais relacionados a “constru¢do de uma
determinada identidade nacional (e também regional)”, que se mesclam a partir de
simbolos ligados a “personagens, grupos, ou mesmo ‘objetos’ (bandeiras, hinos, imagens,
textos)”. Mas também sdo muito significativos personagens historicos, como Jesus Cristo
e Joana d’Arc, ligados a religiosidade e aos artefatos da industria cultural como a
televisdo. Entretanto, alguns escolheram Hitler como um hero6i significativo devido a
valores como “autoridade, determinacao e sucesso”. Para a autora, esse resultado exige
uma problematizacao do papel formativo da Histéria relativa a valores fundamentais
necessarios a constituicio de uma sociedade democratica. Dentre os valores
significativos para os jovens, com algumas variacdes, predominam “o heroismo (defesa
da nacdo e do amor, aventura, coragem)”, a assisténcia ou a luta por justica social, o
progresso tecnoldgico e cientifico, a cultura (arte, cinema e literatura) e a religido.
Quanto as fontes de informagao dos alunos para fornecer significacdo aos personagens
histoéricos, depois das aulas de Histéria e da escola, os livros e os artefatos da cultura de
massa como televisao, filmes, documentarios, jornais, revistas e radios sao considerados
fontes fundamentais para dar significado a Historia (CHAVES, 2006, p. 123, 127-129).

A fim de apresentar uma abordagem possivel de como as narrativas historicas
visuais desenvolvem o conceito de segunda ordem da significincia historica
apresentarei os resultados de um instrumento de investigacdo aplicado a 35 alunos do
12 ano do Ensino Médio de uma escola central de Curitiba em 2006, durante minha
dissertacdo de mestrado (FRONZA, 2007). A investigacdo passou a ter um total de

dezessete questdes: dez na primeira parte do instrumento de pesquisa (precedidas do
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quadro sociocultural do jovem) e sete na segunda parte do mesmo instrumento

(precedidas pelas trés paginas das histérias em quadrinhos ja citadas) incluindo a
proposta de que o jovem deveria produzir uma histéria sobre a histéria em quadrinhos
em questdo. Para construir esse instrumento de investigacdo recorri a perguntas gerais
que investigaram como os jovens leem as historias em quadrinhos (primeira parte) e a
perguntas especificas relativas a quais ideias historicas os alunos inferem de um
documento como a historia em quadrinhos com tema histérico Asterix e Cledpatra

(1985).

GOSCINNY, R.; UDERZO, A. Asterix

e Cledpatra. Tradugio: Paulo Madeira
Rodrigues. Rio de Janeiro: Record,
1985, p. 46.

Apresentarei aqui as respostas dos jovens a uma questdo da segunda parte desse
instrumento de investigacdo: O que estes personagens e situagées do passado representam
para vocé? A pergunta sobre quais personagens e situacdes do passado os jovens

reconheciam foi a pergunta anterior e ndo sera analisada aqui.

A resposta gerou uma tabela.

TABELA 1 - O QUE 0S PERSONAGENS E SITUACOES DO PASSADO REPRESENTAM

Categorias Desdobramentos N2 de jovens
Foram lideres poderosos 1
Foram pessoas importantes: comandavam exércitos
e civilizagdes antigas que sdo lembrados por nos
(relagdo presente/passado)

1
Jilio César e/ou Cledpatra Julio César foi alguém muito importante, mas nio 6
lembro o que ele fez 1
César foi imperador romano e representa um grande
império 1
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Categorias Desdobramentos N2 de jovens
Cledpatra foi uma rainha egipcia; representa a
matematica (os egipcios eram os pais da
matematica) 2
Fatos que ocorreram no passado 3
Entendimento do passado 2
Uma parte da histéria que ndo presenciei, mas gosto
Relac¢do com o passado (Egito e Roma) 1 7
Povos antigos e construcdes 1
Uma época e um povo 1
0 passado 1
Fatos e personagens histdricos 4
Um pedaco da Histéria 1
Fizeram parte da Histéria 1
Conhecimento historico Relatos e ideias histéricos que fizeram a 6
humanidade chegar até hoje (relagao
presente/passado) 1
Com humor 1
Conteudo histérico Construgdo da piramides: os egipcios e os romanos 2
1
Harmonia entre as diversas ragas: conta uma aposta
entre César e Cledpatra (construgdo do palacio e
Influéncia do enredo da HQ potencial egipcio) 1 2
Satira sobre Cle6patra e seu “nariz” 1
Nada Nada, além de personagens histoéricos 1 7
N3o responderam 4

Fonte: FRONZA, 2007, p. 118-119.

No que se refere aos personagens do passado, seis jovens reconheceram que Julio
César e/ou Cledpatra representam comandantes de exércitos, de civilizacoes antigas ou

um grande império que sao lembrados por eles, ou, ainda, a matematica.

“Eles [César e Cledpatra] foram pessoas muito importantes que comandavam exércitos e civilizagbes
antigas que sdo lembradas até hoje por nés.” (Percival -15 anos).

“César representa um grande império. Cledpatra representa a matemadtica, por causa dos egipcios,
que eram praticamente os ‘pais’ da matemdtica.” (Cassio - 15 anos).

As respostas desses sujeitos indicaram pistas de como eles fazem inferéncias em
relacdo a histéria em quadrinhos apresentada. Percival afirmou que os exércitos e
civilizagdes comandadas por César e Cledpatra sdo lembrados pelos jovens. Esta
afirmacao é um indicio de que a relagdo entre passado e presente permitida por este
artefato é constituida pela memoéria coletiva da cultura comum contemporanea.

Raymond Williams (2003, p. 53-58) aponta que esta memoria coletiva de uma cultura é
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constituida por uma “tradicao seletiva” da qual as histérias em quadrinhos fazem parte.
Também para Wineburg (2000, p. 321-323), a selecdo da memoria referente ao passado
é formada pelas “experiéncias sociais contemporaneas”. Para este autor, os artefatos
ligados a cultura de massa como, por exemplo, as histérias em quadrinhos, permitem
que os alunos mobilizem as imagens que carregam em suas memdarias e experiéncias
sociais.

A inferéncia dubia de Cassio, ao afirmar que Cledpatra representa a matematica,
porque os egipcios sdo os “pais” desse saber, serve de alerta para que se entenda que a
existéncia de uma conclusao logica coerente (ou inferéncia) nem sempre é sinal de uma
plausibilidade na explicacdo. Aqui esta presente, de forma clara, a diferenca entre as
inferéncias e as evidéncias em relagdio a um documento histérico. Segundo Rosalyn
Ashby (2006, pp. 167-168), é necessario considerar sempre as provas, ou seja, as
correspondéncias entre uma afirmac¢do histérica e os documentos, fornecidas pelas
evidéncias mais plausiveis nesta relacdo. A descontextualizacdo e o anacronismo sio
evidentes nesta resposta, o que pode gerar, segundo Veronica Boix-Mansilla (2000), uma
possibilidade de investigacdo para a superacdo dessa caréncia de orientagdo temporal
por meio uso do método histérico com fontes e narrativas historicas que apresentes
novas perspectivas sobre essas experiéncias do passado.

Quinze jovens afirmaram que esses personagens e situagdes do passado
identificados, representam elementos relativos ao conhecimento histérico, sejam eles
especificamente a relacdo com o passado (sete alunos), ou genericamente os fatos, ideias
e relatos histdricos (seis) — sintetizados na tabela 1 pela categoria “conhecimento
historico” — ou ainda o contetido histoérico (dois). Entre eles, dois jovens indicaram a
influéncia do enredo da histéria em quadrinhos apresentada. E importante considerar
que sete estudantes indicaram que os personagens e situacdes do passado presentes
neste artefato nao representavam nada para eles. Uma (Luciana - 15 anos) afirmou que
ndo representavam nada além de personagens historicos. Por fim, quatro deles nao

responderam a questao.

“Fatos que ocorreram no passado.” (Natacha -15 anos).

“Uma forma detalhada de entendimento do passado.” (Morgana - 15 anos).
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“Eles representam uma parte da Histdéria da qual eu ndo presenciei, mas gosto muito (Egito e Roma).
Hum!! Ndo sei mais o que colocar.” (Teodora - 16 anos).

“Sdo fatos e personagens histéricos.” (Lavinia - 14 anos).
“Relatos e ideias histdricas que fizeram a humanidade chegar aos dias de hoje.” (Artur - 16 anos).

“A histéria em quadrinhos mostra uma harmonia entre as diversas ragas. A histéria conta uma
aposta entre César e Cledpatra, onde César duvidava do potencial dos egipcios na construgdo de um paldcio.”
(Ciro - 14 anos).

rn

“Uma sdtira da Cledépatra, quando falam do seu ‘nariz’.” (Demétrio - 15 anos).

Ciro e Demétrio demonstraram a influéncia que sofreram do enredo da histéria,
um, ao comentar a construcdo do palacio pelos egipcios e, outro, ao perceber o humor
gerado pela admiracio que os personagens tém pelo “nariz” de Cleépatra. E interessante
destacar que Ciro valorizou a harmonia entre os diversos povos como um elemento
significativo neste artefato.

Percebe-se, nas outras respostas, inferéncias de dois tipos, mas nao
necessariamente contraditérias. Natacha, Lavinia e Teodora afirmaram que as situacdes
representadas nessa histéria em quadrinhos sdo fatos que ocorreram e personagens que
existiram efetivamente no passado; Teodora, inclusive, destacou que nao vivenciou este
periodo histérico, mas gosta muito dele revelando a sua empatia para com o tema.
Enquanto isso, Morgana e Artur inferiram que representam uma forma detalhada de
compreensao ou interpretacdo do passado ou de relatos e de ideias historicas; Artur vai
mais longe ao frisar que estes relatos e ideias permitiram que a humanidade chegasse
até a sociedade contemporanea.

Esses jovens afirmam, cada um a sua maneira, que a consciéncia histérica se
constitui, por um lado, na compreensado de que o processo histérico realmente existe e
pode ser inferido por meio de vestigios fornecidos pelas histérias em quadrinhos e, por
outro lado, na necessidade de que as narrativas historicas sejam os elementos
estruturadores desta compreensao. Aqui, Peter Seixas (SEIXAS, 1994; CHAVES, 2006, p.
13) pode fornecer uma luz quando afirma que as estruturas da Historia, constituidas
pelas ideias de segunda ordem, s6 podem ser compreendidas se antes os estudantes
pensarem o passado a partir de vestigios e narrativas sobre o passado. Dentre as formas
de vestigios e narrativas, importantes para o conhecimento histdrico, estdao os artefatos

da cultura de massa como as histdrias em quadrinhos, filmes, games e musicas. Para esse
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autor, a forma de organizar mentalmente esses vestigios e relatos do passado é a
narrativa histérica, a qual mobiliza os conceitos estruturais da Histéria de uma maneira

significativa para os sujeitos que vivem no presente.

Consideracoes finais

Para compreender quais os significados que os jovens diao ao conhecimento
histérico presente nas narrativas historicas visuais busquei nas discussdes teoricas
relativas a significancia historica (SEIXAS, 1994, 1997, 1998; WINEBURG, 2000; GAGO,
2001; BOIX-MANSILLA, 2000; CHAVES, 2006). A parir da definicdo dos critérios que
organizam ideias de significancia histérica apresentei algumas pesquisas que buscaram
compreender como os jovens estudantes no Canadd, nos Estados Unidos, em Portugal e
no Brasil dao significado historico a certos personagens e experiéncias do passado que
dao sentido de orientacdo temporal para a formacdo de suas identidades histéricas.
Histérias em quadrinhos, fotografias e filmes sdo fontes narrativas ou protonarrativas
que permitem a estes sujeitos escolarizados construirem significados histéricos
pautados em valores midiaticos, religiosos, estéticos politicos e cognitivos.

Para que haja certo grau de plausibilidade no uso de histérias em quadrinhos e
filmes historicos torna-se necessario, além do conhecimento de sua linguagem especifica
enquanto vestigio, o confronto com outras fontes histéricas e outras narrativas
historiograficas. Possivelmente este confronto documental permitird a potencializacao,
nos estudantes, da capacidade de narrar historicamente por meio das histérias em
quadrinhos com temas historicos.

0 anacronismo e a descontextualizacdo sao caréncias de orientacdo temporal que
podem fornecer muitas possibilidades metodologicas para que os professores
compreendam as formas de aprendizagem histdrica que os estudantes desenvolvem
quando entram em contado com experiéncias do passado a partir dessas narrativas
histdricas visuais tdo presentes em suas vidas praticas contemporaneas. A questdo nao é
interpretar o anacronismo e a descontextualizagdo como erros cognitivos, mas sim
perceber quais os posicionamentos que os jovens tém em relacdo as formas tradicionais
de consciéncia histérica que ainda predominam canonicamente nestes artefatos da

cultura histérica ocidental. A partir de uma histéria em quadrinhos ou de um filme
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historico, esse sujeito aceita as concepgdes tradicionais e eurocéntricas da histéria, as
imita, as critica? Ou procura transforma-las com a finalidade de produzir uma forma
aceitavel de orientacdo de sua identidade histérica e suas formas de agir na sociedade
que o rodeia criando perspectivas de futuro? Responder a estas questdes é possivel
quando os professores como historiadores criam alternativas para que os jovens narrem

suas proprias histdrias a partir do que é historicamente significativo para eles.
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