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RESUMO

O objetivo deste artigo é abordar a produgdo historiografica pensando seus dialogos
com a ciéncia e a ficdo. Para tanto, analisaremos ndo s6 a teoria do campo
historiografico, mas também do préprio campo do ficcional, na tentativa de estabelecer
um didlogo mais amplo que o de costume entre estas duas esferas da cultura, sem, no
entanto, dissolver uma na outra. Em um ultimo momento, veremos até que ponto a
operacdo historiografica esta penetrada pelo campo do ficcional, quando apresentamos
o conceito do fingir historiogrdfico.
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ABSTRACT

The aim on this article is to broach historical Literature focused on its dialogues with
both science and fiction, not only analyzing the theoretical field of History but also the
fictional one, trying to establish a dialogue far wider than the common one on these two
cultural fields, then no cultural field is melted into the another one. At the last moment
of the analysis it will be possible to see how historical operation will have the fictional
speech on its core - when it was showed the historical pretending concept.
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1. INTRODUCAO.

O objetivo deste texto é pensar as relacoes entre a Histéria e a Ficcdo no debate
da historiografia contemporanea. Também buscaremos analisar a partir de novos
pontos de contato entre estas duas esferas do conhecimento, na tentativa de escapar nao
s6 de uma perspectiva cientificista, que busca resgatar o passado em seus minimos
detalhes, mas também de uma perspectiva cética e relativista, que expropria da Historia

qualquer probabilidade de veracidade.

1 Gostaria de agradecer a ajuda de Breno Mendes e Rafael Cota, que contribuiram revisando o texto e
discutindo algumas idéias que estao aqui.
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Consideramos que, embora o debate das relagdes entre a Historia e o ficcional ja
tenham avancado bastante, e que muitos preconceitos tenham sido derrubados, ainda ha
muito o que se discutir sobre os contatos - e distanciamentos - entre estas duas formas
de compreender o mundo, e que, sem duvida, ainda ha diversos outros preconceitos,
principalmente no que toca ao ponto do ficcional, a serem combatidos.

A partir dos pontos levantados acima, nosso artigo propde uma investigacdo
epistemologica ndo s6 no que perpassa a constituicio do campo historiografico, mas
também uma investigacdo através do ficcional, de forma a buscar evidenciar as
caracteristicas proprias deste campo, poucas vezes expostos em textos historiograficos.

Comecemos nosso artigo mostrando que o debate entre o discurso histérico e o
poético ndo é algo especifico de nossa época, mas antes remete a Antiguidade.! A partir
das confrontacdes observadas por Aristételes, podemos notar uma distincdo entre as
duas esferas: a poética era superior a histéria devido ao fato de referir-se ao geral, ao
universal, enquanto a histéria se limitava ao particular, ao ndo-repetivel.

Talvez esta preocupacao seja fruto da prépria proximidade entre estes campos,
dai a necessidade de separd-los para melhor compreendé-los. Nao devemos nos
esquecer que as Historias de Her6doto vem de uma busca por distinguir seu relato
daqueles narrados na Odisséia de Homero, e que embora diferencas notaveis possam ser
observadas, muitas semelhancas também podem ser vistas, como a relagdo com o mitico,
o ndo questionamento dos deuses e etc. Nem mesmo Tucidides, que busca construir seu
relato em fun¢do do que “observa e ouve”, ou seja, do relato de testemunhas, ndo
consegue desvencilhar-se completamente das propriedades discursivas presentes no
texto Homérico.

Mas seria um erro, e um evidente anacronismo, transpor as propriedades da
poética aristotélica e da histéria narrada por Herddoto e Tucidides para os dias atuais.
Embora voltaremos mais tarde a Aristételes, deixemos por hora o grego em paz. Os
campos da historia e da ficcdo se desenvolveram de forma diferente na Idade Moderna e
Contemporanea, e estabeleceram propriedades bastante distintas umas das outras,
ainda que seu cruzamento pudesse ser notado diversas vezes. Este ponto ficard mais

claro com o desenrolar do texto.

1 Nao queremos com isso, dizer que tais conceitos eram compreendidos pelos antigos da mesma forma
como os compreendemos hoje, mas sim, mostrar que sempre existiu um ponto e tensdo entre o discurso
histérico e o discurso poético, que desembocaria depois no campo do ficcional.
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2. A HISTORIA.

Vamos optar aqui por uma exposicdo ndo-linear dos debates em torno da
complicada relacdo entre a Historia e o ficcional. O motivo principal desta escolha é o
fato de acreditarmos que ao se comecgar a partir do debate contemporaneo acerca do
tema - particularmente a partir dos apontamentos de Hayden White — podemos deixar
mais explicita a importancia da discussdo e esclarecer a necessidade de buscar no
passado a forma como foi construida esta relacdo. Nao obstante, ja iniciamos nosso texto
mostrando que a discussao ndo € propria de nossos dias, ainda que ela possa - e deva -
ser constantemente re-elaborada.

Nossa discussdo se insere em meio as atuais discussdes sobre o conhecimento
historico. Nesta parte, iremos abordar as teorias pds-modernas que véem buscando
construir um conhecimento historiografico a partir de um ponto de vista diferente dos
abordados até entdo. Aqui nos centraremos mais na analise de dois tedricos: Hayden
White e Ankersmit. Buscaremos evidenciar os principais pontos presentes nos
argumentos destes autores, para depois verificarmos quais corroboram para a tese do
“fingir historiografico” e quais ndo sao adequados a ela.

O texto de Hayden White O texto histérico como artefato literdrio, publicado na
década de 1970, teve uma grande repercussdo desde sua época e segue incomodando
até hoje os historiadores mais tradicionais. White apresentou diversos pontos de dialogo
entre a narrativa histoérica e a literaria, questionando o status cientifico da historiografia.
Ainda no inicio do texto, o autor lanca mao das seguintes perguntas: qual € a estrutura
de uma consciéncia historica? Qual é o status epistemoldgico das explicagdes historicas,
comparadas com outros tipos de explicagdes que poderiam se oferecer para dar conta
dos materiais que os historiadores tratam geralmente? Que autoridade podem
demandar os relatos histéricos, como contribuicbes a um conhecimento certo da
realidade em geral e das ciéncias humanas em particular? (WHITE, 2003, p.108).

Como podemos ver, os questionamentos de White tocam de maneira profunda na
constituicio do campo historiografico, buscando lancar nova luz a velhos temas
trabalhados pelos historiadores. A aproximacao que White faz da histéria com a

literatura é muito clara em algumas passagens do texto, sendo que muitas vezes ele
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quase chega a dizer que praticamente ndo existem diferencas discerniveis. Como

podemos ver neste trecho, segundo White os historiadores:

(...) en general han sido reticentes a considerar las narrativas histéricas lo que
realmente son: ficciones verbales cuyos contenidos son tanto inventados como
encontrados y cuyas formas tienen mas en comun con sus homélogas en la
literatura que con las de las ciencias (WHITE, 2003, p.109).

White acredita parte dos efeitos dos relatos historiograficos é devido ao seu éxito
em construir relatos a partir de cronicas, por meio de uma operagdo que ele chama de
«“ ”n . - - ye .

trama”. Segundo o autor, nenhum conjunto de acontecimentos histéricos pode
constituir por si mesmo um relato, cabendo ao historiador construir este relato. Cabe ao
historiador selecionar os fatos que vao ser narrados, os que serao enfatizados, a forma
como o texto vai ser construido. Aqui, novamente White aproxima a histéria da

literatura:

Los acontecimientos son incorporados en un relato mediante la supresion y
subordinacién de algunos de ellos y el énfasis en otros, la caracterizacidn, la
repeticion de motivos, la variacién del tono y el punto de vista, las estrategias
descriptivas alternativas y similares; en suma, mediante todas las técnicas que
normalmente esperariamos encontrar en el tramado de una novela o una obra
(WHITE, 2003, p.113).

Sendo assim, nenhum acontecimento apresenta em si um tipo de discurso - como
ir6nico ou tragico — sendo que este sé pode ser concebido a partir de um ponto de vista
particular ou dentro de um determinado contexto. Cabe ao historiador configurar os
acontecimentos que descreve dentro de uma determinada estrutura de trama.

Embora os argumentos de Hayden White privilegiem o papel do autor, os leitores
nao sao totalmente desconsiderados por este. Ainda que a liberdade do escritor seja
grande, este comparte com seus leitores de algumas nogdes gerais das formas que as
situa¢gdes humanas devem adquirir devido a sua participagdo nos processos de dotacao
de sentido que o identificam como parte de certo legado cultural. O fato de o historiador
compartilhar com seu publico de certas visdes de mundo € o que possibilita os mesmos
acontecimentos serem narrados de diferentes maneiras, através de diferentes
representacoes.

Ao aproximar a histdria da literatura White rechaca seu estatuto cientifico. A
historia nao apresentaria nem o mesmo rigor, nem as leis encontradas na ciéncia.
Mesmo no que toca aos documentos, estes ndo sao menos obscuros que os textos
escritos pelo historiador se tentamos alcangar uma objetividade no “descobrimento” do

passado. Novamente, qualquer tentativa de buscar algo concreto e acessivel em relagao
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ao passado tal com foi se torna um fracasso. Cada trabalho de histéria se configura

apenas como uma interpreta¢do. White afirma:

La relacién entre el pasado que se va a analizar y los trabajos histéricos
generados por el examen de los documentos es paraddjica; cuanto mas
conocemos sobre el pasado, mas dificil resulta hacer generalizaciones acerca de
él. (WHITE, 2003, p. 122).

Concluindo nossa apresentacdao dos argumentos de Hayden White, devemos
ressaltar a questdo da linguagem para o tedrico. Assim, as técnicas da linguagem
figurativa sdo as que permitem ao historiador imputar significados a seus dados,
tornando o estranho familiar, e o que antes era misterioso compreensivel. Desta forma,
as narrativas historicas, consideradas como artefatos verbais, seriam caracterizadas
pelo modo de discurso figurativo no qual sdo apresentadas (WHITE, 2003, p.130-131).
White, ao final de seu artigo, estabelece a relacdo entre a ficcdo de maneira positiva,
sendo uma maneira de fugir de pretensdes ideoldgicas por parte dos historiadores que
buscam retratar o passado como “realmente aconteceu”.

Outro teorico que refuta o carater cientifico da historia é F.R. Ankersmit. Este
autor se posiciona claramente a favor das teorias pds-modernas em seu artigo
Historiografia e pds-modernismo (ANKERSMIT, 2001). Ankersmit inicia seu texto
colocando a questdo da superproducdo atual no campo historiografico. Tal
superproducgdo coloca os historiadores diante de uma situagdo tao complexa que pontos
que eram centrais nas antigas formas de perceber a historiografia sdo colocados em
xeque, como é o caso da autoridade das obras classicas. Segundo Ankersmit, antes era
necessario ir diretamente as obras classicas e ler pouquissimos estudos sobre ela para
estar situado na discussdo sobre aquela obra. Em nossos dias, porém, isso ndo é mais
possivel, pois nos vemos diante de uma série de interpretacdes sobre um mesmo tema,
sendo que consultar todas as obras seria uma analise praticamente impossivel. Em meio
de uma série de interpretacgdes, a obra classica — podemos pensar, por exemplo, nas
obras de Maquiavel e Hobbes - tornam-se apenas uma interpretacdo entre varias outras.

Esta superproducdo também nos colocaria diante de outra questao fundamental:
a perda de um elo com o passado. Assim como White, Ankersmit refuta a possibilidade
de se chegar de alguma maneira a um passado de fato. Os métodos de uma pesquisa
historica também seriam definidos e impossiveis de serem estabelecidos de maneira

rigorosa. O autor também rechaca a possibilidade de uma utilidade para a histéria, se
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tomada em um sentido pragmatico. Ao afirmar isto, Ankersmit, assim como White,

aproxima a histéria da literatura e das artes:

() ndo creio que a historiografia seja util ou que ela tenha alguma
desvantagem reconhecivel. Ndo quero com isso dizer que ela é inutil, mas sim
que o questionamento quanto a utilidade ou desvantagens da historiografia é
improprio — um “erro de categoria”, conforme a expressao de Ryle. A Histdria e
a consciéncia histérica pertencem, junto com a poesia, literatura e pintura entre
outros, a cultura, e ndo se pode fazer perguntas significativas quanto a utilidade
da cultura (ANKERSMIT, 2001, p.115-116).

Segundo Ankersmit, em uma época na qual a informacdo é abundante, a
informacdo passa a ser a propria realidade, e a realidade sobre a qual a informacao
versa torna-se pano de fundo.

Situando a histéria no campo da informacdo, Ankersmit defende o pds-
modernismo, bem como a separagdo entre informacdo e ciéncia. No entanto, ndo
apresenta uma visdo negativa da ciéncia, como alguns podem entender, mas antes,
apresenta a visao do p6s-modernismo como “acientifica” ao invés de “anticientifica”. A
historiografia partiria entdo da desconstrucdo e ndo de uma relacdo de causa-efeito.

Outra vez citando Ankersmit:

A racionalidade cientifica nao é aufgehoben de uma forma hegelianaem relagao
a uma outra coisa, nem é verdade dizer que toda forma de visdo evoca
automaticamente a sua antitese; antes, é o reconhecimento que todo ponto de
vista tem, além de seu interior cientificamente aprovado, um exterior que nao é
percebido pela ciéncia (ANKERSMIT, 2001, p.119).

Ainda dissertando sobre a ciéncia, o autor afirma que ela forma o produto, o
ponto de partida para suas reflexdes. Aponta que o interesse dos pds-modernistas ndo
se centra na questao de como os pesquisadores se relacionam, nem como a sociedade se
relaciona com a ciéncia, mas sim como a ciéncia e sua informagao funcionam.

Como Hayden White, Ankersmit também se referiu a questao da linguagem. O
autor ndo vé uma distin¢do, na atualidade, entre linguagem e realidade, sendo que a
propria linguagem cientifica contribui para a construcdo da realidade. O teérico toma a
historiografia como um exemplo para esta relacdo, situando o pensamento de Hayden
White e Ricoeur (ndo considerando este pés-modernista) no que toca a forma de ver o
passado como um texto formulado em lingua estrangeira, que compartilha as mesmas
dimensodes léxicas, gramaticais e semantica de outros textos (ANKERSMIT, 2001). Outro
ponto no qual Ankersmit esta de acordo com Hayden White é em relacao aos “estilos”
presentes nos textos histdricos. O estilo de escrita antes era deixado em segundo plano,

pois ndo acrescentava nada de verdade a pesquisa historica, ou seja, o0 que importava era
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o conteudo, os fatos descritos. Segundo Ankersmit, esta diferenca entre estilo e contetido
ja ndo é mais importante, pois se varios historiadores falam sobre um mesmo tema, o
que difere sao os elementos textuais contidos, a forma como o relato se constroi.
Ankersmit afirma que, ainda quando é possivel fazer uma distincdo entre estilo e
conteudo, o primeiro deveria ser considerado mais importante que o segundo, pois dado
o ato de que os pontos de vista em historia serem incomensuraveis, resta aos leitores
concentrarem-se no estilo apresentado.

Por fim, Ankersmit também aproxima a histéria da literatura, observando a
“opacidade” contida em ambos tipos de textos. Tal opacidade permitiria atrair a atengao
para o texto em si, e ndo para uma realidade ficticia ou histérica por tras do texto. A
historiografia, devido a relacao entre o olhar historiografico e a linguagem usada pelo
historiador para expressa-lo, apresentaria a mesma opacidade que a observada na arte
(ANKERSMIT, 2001, p.123).

Como podemos perceber, a tese de White é polémica, e como tal, levou os
historiadores a debater intensamente a epistemologia do conhecimento histérico.
Concordando ou ndo com Hayden White, seria uma negligéncia ndo ressaltarmos a
importancia e a contribuicdo de seu texto para o conhecimento historiografico atual,
assim como sua forte repercussao a partir dos anos 70.

A crise da modernidade se tornou mais agucada com as teorias pds-modernas.
Passou-se a valorizar a fragmentacdo, as descontinuidades, os sentimentos reprimidos
pela racionalidade. A logica totalizante e objetiva da modernidade é contestada pelas
capacidades de relativismo, as leis da ciéncia pelo acaso. O movimento p6s-moderno que
se inicia na arte (ROUANET, 2005) logo alcanca as ciéncias humanas, ganhando muita
importancia apés o livro de Jean-Francois Lyotard, A condi¢do pds-moderna. Segundo
Lyotard (LYOTARD, 2009) a modernidade, marcada pelas meta-narrativas (socialismo,
iluminismo, positivismo, comunismo) que prometiam uma sociedade evoluida, marcada
pelo progresso, perdeu toda sua credibilidade. Viveriamos entdo um tempo no qual os
Estados Nacionais perderam sua importancia frente as grandes empresas
multinacionais, e as meta-narrativas seriam substituidas pelos diversos discursos
fragmentados em disputa que conformam a realidade.

E diante deste contexto que se encontram as teorias de Hayden White e
Ankersmit. Nelas encontramos a valorizacao do texto, do discurso e das representacdes

frente a objetividade cientifica. J4& que ndo se pode chegar a verdade, o que importa no
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discurso historiografico é a forma de se narrar os eventos e ndo os eventos em si. O
conhecimento histérico mergulha em um extremo relativismo no qual o real nao é mais
que uma referéncia distante. Os paradigmas historiograficos descritos até aqui sao
colocados em xeque por estes importantes teoricos.

Nao obstante a credibilidade alcangada por estes tedricos, seus argumentos nao
passaram sem contestacdo por importantes pesquisadores e filésofos. Um deles,
bastante conhecido atualmente, € o italiano Carlo Ginzburg. Ginzburg (GINZBURG, 2002)
em um texto no qual procura refutar os argumentos relativistas de White, compara a
Historia com um processo juridico. Segundo o autor, o texto historico se diferenciava do
texto literario devido a um compromisso com a verdade, com uma construcdo baseada a
partir da articulacdo entre a retérica — os argumentos apresentados pelo historiador - e
as provas - os documentos, os testemunhos consultados, ja presentes no tratado de
Aristoteles sobre a Retdrica. O texto ficcional é construido embasado em uma liberdade
poética, e ndo apresenta nenhuma necessidade de se voltar as provas e as testemunhas.
Apesar do conservadorismo das teorias de Ginzburg, baseado em sua refutacdo do
ficcional presente no texto histérico, o argumento do autor é valido para percebermos a
intengdo manifesta em um texto historiografico: a de chegar a verdade de um passado,
mesmo que esta seja inalcancavel.

Outro importante historiador para nosso trabalho é Michel de Certeau, que em
seu texto A operagdo historiogrdfica, buscou refletir sobre o lugar a partir do qual o
historiador produz seu conhecimento — pensando assim as relacdes sociais e
institucionais explicitas e implicitas pelas quais perpassa a producao do conhecimento
historico —, o publico para o qual o historiador se dirige, bem como a articulagdo entre a
documentagdo e a escrita do texto histérico (DE CERTEAU, 2006). Para Certeau, a
historia apresenta um carater cientifico devido a verificabilidade de seus resultados —
que esta vinculada a questao das fontes —, ainda que seja impossivel uma reconstituicao
plena do passado. A escrita, no conhecimento histérico, permitiria uma combinagdo
entre uma semantizacdo e a selecdo (que ja teria inicio logo na separacdo entre o
presente e o passado). Podemos dizer que a escrita permite ordenar uma inteligibilidade
aos fatos e a documentacdo que, a principio, estariam desordenados na pesquisa.

Jacques Le Goff também procurou defender a cientificidade da histéria, ao mesmo
tempo em que procurou incorporar algumas criticas de White. Para Le Goff, o contar em

historia tem um carater pedagogico, que expressa a necessidade em historia de expor o
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como antes do porqué. O contar ai adquiriria um aspecto preliminar na operacio
historiografica, ainda que tenha surgido apds um longo trabalho prévio (a pesquisa nas
fontes). Le Goff resume a tese de White em trés pontos principais que seriam:

1. Nao ha diferenca fundamental entre histéria e filosofia da histéria.

2. A explicacdo histérica viria mais de questdes morais ou estéticas que
propriamente filosoéficas.

3. A reivindicac¢do de cientificidade da historia sera apenas um disfarce de
uma preferéncia por esta ou aquela modalidade de conceitualizagdo
historica.

Apébs expor os pontos de White, Le Goff segue em sua defesa da cientificidade

histoérica. Segundo o historiador:

Parece-me que estas relacdes se exprimem antes de mais nada historicamente e
que, onde Hayden White vé uma espécie de natureza intrinseca, ha a situacgao
histérica de uma disciplina; podemos dizer, em resumo, que a historia,
intimamente misturada até o fim do século XIX com a arte e a filosofia, se
esfor¢a (o que consegue parcialmente) por se tornar mais especifica, técnica e
cientifica e menos literaria e filosofica (LE GOFF, 2010, p.38).

A andlise de Le Goff também abrange as idéias de Paul Veyne sobre a narrativa
historica. Para Veyne a histdria seria como um conto, caracterizado por acontecimentos
verdadeiros. No velho debate entre particularidade e generalidade, a narrativa histérica
buscaria reencontrar nos fatos particulares uma generalidade. Assemelhando-se a um
romance, ela seria feita de intrigas (Le Goff, 2010, p.39). Buscando responder as
colocagdes de Veyne, Le Goff levanta um argumento do qual concordamos plenamente;
apesar do argumento de Paul Veyne ser muito interessante, por estabelecer um elo entre
o singular e o geral, a tentativa de aproximar a histéria de um romance é perigosa por
fazer crer que cabe ao historiador a mesma liberdade poética que um romancista tem.

Em relacdo ao texto de Le Goff, é importante ressaltar que apesar de defender a
historia como ciéncia, o historiador ndo deixa de descartar a importancia da imaginac¢do
para o oficio historiografico. Para ele ha duas espécies de imagina¢do as quais um
historiador pode recorrer: uma é a que consiste na possibilidade de animar o que se
encontra morto nos documentos, sendo que isto permite mostrar e explicar as agoes
humanas. A outra imaginacdo seria a imaginac¢do cientifica, que se manifestaria pelo

poder de abstracdo. Mais uma vez citamos Le Goff:

Nada aqui distingue, nem deve distinguir, o historiador dos outros homens de
ciéncia. Ele deve trabalhar nos seus documentos com a mesma imaginacdo que
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0 matemadtico nos seus calculos ou o fisico e o quimico nas suas experiéncias
(LE GOFF, 2010, p.40).

Embora Le Goff aproxime a histéria das ciéncias naturais em alguns momentos,
em outros ele a distancia. E o caso, por exemplo, de quando ele nega a histéria a
presenca de leis como as que sdo estabelecidas nas ciéncias naturais. E o caso também,
quando defende o fato de que a producao historiografica ndo necessitaria do mesmo
tecnicismo das ciéncias naturais, o que facilita sua compreensdo por um maior nimero
de pessoas. A histéria seria entdo uma ciéncia mais acessivel ao publico que as demais
ciéncias, principalmente na contemporaneidade, com a presenca de diversos meios de
divulgacao do conhecimento (LE GOFF, 2010, p.50).

Concluindo, podemos pensar que as teorias de Certeau, Ginzburg e Le Goff, apesar
de incorporarem alguns aspectos da teoria de White, procuram responder a ela de
maneira critica, e de certa forma indo em sentido contrario. Ginzburg coloca a questado
da prova no discurso historiografico, diferenciando-o veementemente da fic¢do, que
apresenta liberdade poética, Certeau apresenta as varias etapas do método
historiografico, sendo a escrita - que White e Ankersmit tanto valorizam - apenas uma
parte da operacdo historiografica, dando énfase também para a pesquisa de arquivos, o
questionamento de testemunhas. Se White aproxima a histéria da literatura, Certeau, na
parte inicial de seu texto, praticamente nao se refere a histéria de maneira separada das
outras ciéncias, mostrando como todas as ciéncias - inclusive a histéria — estdo ligadas
as suas respectivas comunidades cientificas, aos seus pares. Por fim, Le Goff também é
bastante explicito em sua defesa da cientificidade na pesquisa histérica, discernindo as
especificidades desta em relacdo as ciéncias naturais. Nesta primeira parte expomos os
argumentos destes autores. Mais a frente, vamos fazer algumas consideragdes a alguns
argumentos levantados por estes autores, quando formos discutir o que chamamos de
“fingir historiografico”, vendo até que ponto esta idéia permite esclarecer ou contestar
as questdes levantadas nesta parte inicial. Antes, porém, serd necessaria uma analise do

ficcional em si.

3. 0 FICCIONAL.

O primeiro ponto para esclarecermos a idéia do ficcional é expor, desde j3,

fronteiras entre o ficcional e a literatura. Isto se faz necessario devido ao fato de que
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muitos historiadores e estudiosos de outros campos das ciéncias humanas ainda
utilizam dos dois conceitos como se fossem sin6nimos. Ndo obstante, sabemos que estas
fronteiras nao sdo imdveis, mas antes apresentam uma grande permeabilidade entre si.
Os textos literarios sao, com certeza, o meio pelo qual as ficgdes sdo mais conhecidas,
principalmente nas culturas ocidentais modernas, marcadas pela proeminéncia da
escrita sobre a cultura oral.l

Embora ndo sejam excludentes, a ficcdo se manifesta em muitos outros meios que
ndo os livros de romances e nas poesias, encontrando seu lugar em filmes, no teatro,
operas, balés e mesmo na musica (isto fica mais evidente, por exemplo, em cang¢des de
grupos de rock progressivo, como é o caso de bandas como Jethro Tull, Pink Floyd ou
Rick Wakeman, cujos discos costumam apresentar uma importante carga conceitual ou
mesmo uma histéria contada, com inicio meio e fim). Em um outro plano a literatura
pode ser vista em campos bastante diferentes do ficcional, e muitas vezes dificeis de
serem classificados. Como aponta Luiz Costa Lima, a literatura se constitui a partir de
um campo hibrido, de dificil definicdo, no qual diversos discursos se cruzam (COSTA
LIMA, 2006). Apesar disto, pode-se perceber na forma de estrutura textual, nas
propriedades apresentadas no texto, na forma como a informacao é difundida -
invariavelmente a escrita - caracteristicas comuns entre estes discursos. Lima chama a
atencdo para a diferenca entre a ficcao e a literatura ao colocar-nos diante da dificil
tarefa de classificar textos como os livros de auto-ajuda, os Best-sellers focados na vida
de grandes artistas ou politicos, nas biografias de grandes personagens, nas cartas e etc.
Como colocar estas formas textuais no campo do ficcional?

Para entendermos melhor as funcdes e especificidades do ficcional, vamos
recorrer as teorias de Luiz Costa Lima, estudioso do campo literario, mas que
recentemente vém refletindo sobre a historiografia. E importante pensar que suas
contribuicdes se dao devido ao fato de refletir sobre a historiografia através de uma
defesa do ficcional.

Segundo Lima, a tradi¢do ocidental é caracterizada por uma rejei¢do ao ficcional,
tido muitas vezes por “falso” (COSTA LIMA, 2007). Tal rejeicao é resultado de uma

valorizacdo da verdade, e mesmo de um fetiche documental por parte dos estudiosos.

1 A partir do século XVIII os romances se constituiram como o principal género literario na Europa, o que
fortaleceu consideravelmente a aproximacao entre a ficcio e a literatura.
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Mesmo nos momentos em que a ficcdo é valorizada, isso ocorre devido a capacidade da
obra de ser observada ou como um meio “moralizador”, ou um recurso para fins
politicos - como, por exemplo, em momentos de forma¢do ou reafirmacao de
identidades nacionais -, ou quando apresenta um importante valor documental. Para
chegar a esta conclusao Lima realiza uma busca histoérica sobre o percurso do ficcional
no entendimento do ocidente.

Para Lima, o surgimento do ficcional esta bastante ligado ao aumento da presenca
da subjetividade, a partir do século XIV. Até entdo, o enorme poder exercido pela Igreja
Catdlica estabelecia a verdade como imanente a palavra escrita, sendo que Deus se
inscrevia nas palavras. Temos que pensar que a Biblia era a principal referéncia - e
exemplo - de livro. As obras consideradas “hereges” ndo podiam ser lidas, e eram tidas
como mentira, engodo do demoénio. A subjetividade permitiu entdo uma dispersao
discursiva, dado que a Biblia deixou de ser a unica fonte da verdade (COSTA LIMA,
2007).

Desde que esta separagdo ocorre, e o ficticio passa a definir-se, este logo comeca a
ser perseguido em nome de dois tipos de discurso: um secular, documentalista, e outro
religioso. Ambos se voltavam contra o ficticio, apontando-o como falso, e julgando sua
escrita “aformosada” impropria para a divulgacdo de conhecimentos considerados
“sérios”. Isto se da devido a notabilidade do poder observado no subjetivo, que se
manifesta de forma mais explicita nas obras ficticias. Assim, constru¢des narrativas
como os romances de cavalaria seriam fortemente perseguidos, acusados de
corromperem a moral, e constituirem-se como “mau-exemplo” para os homens. A “boa”
palavra seria entdo a biblica, a divina, permitida pela Igreja, ou entdo os discursos
historiograficos, bons servidores da aristocracia e da nobreza.

Mas o ficticio e o ficcional, embora sejam préximos, para Luiz Costa Lima nao sao
a mesma coisa. Aqui o tedrico langa mao de uma diferenciacdo bastante rica para os que
se preocupam com o estudo da fic¢do moderna. Esta s6 nasceria com o romance de
Miguel de Cervantes, o Don Quijote de La Mancha. Para Lima, o ficticio seria uma
constru¢do ingénua, marcada pela fantasia, uma narrativa que se apdia em uma ilusao
indiscriminada em relagdo a verdade. No ficticio, o cotidiano e o imaginario ainda se
confundem. Ja o ficcional se mostra mais complexo, mantendo uma posi¢do distante, e

mesmo ironica do cotidiano. O ficcional ndo é uma simples imitacdo do real, mas antes se
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coloca de maneira critica em relagdo as “verdades” estabelecidas. Segundo as palavras
do proprio Lima:

Contra a ingenuidade suposta pelo ficticio, alimentando-se da ilusdo
indiscriminadora de seu territério quanto ao da verdade, o ficcional moderno
se alimenta da ironia, do distanciamento, da constituicdo de uma complexidade
que, sem afastar o leitor comum, nido se lhe entrega como uma forma de
ilusionismo (COSTA LIMA, 2007 p.268).

Assim, para Lima, o Quijote seria a obra representativa do nascimento da ficcdao
moderna por se constituir em uma dupla negac¢do: negacao da fantasia indiscriminadora
e negacao da intocabilidade do cotidiano. Esta dupla negacdao pode ser percebida pela
consciéncia do autor na construg¢do de seu texto, ao deixar explicita a forma como opera
com os elementos tanto da escrita, quanto do cotidiano. No Quijote, Cervantes zomba dos
romances de cavalaria através de sua personagem principal, Don Quijote de La Mancha,
que ndo consegue distinguir entre os eventos perceptiveis e suas fantasias.! Mas
Cervantes ndo zomba apenas da fantasia. Ele faz o mesmo com aqueles que se apegam a
realidade, e também aos valores e normas do cotidiano de sua época. O romance de
Cervantes manifesta-se também como uma critica as principais instituicdes de seu
tempo, tais como a Igreja, a nobreza, a justica medieval, e mesmo aos habitos e costumes
populares.

Na narrativa de Don Quijote suas histdrias constituem-se como diversos trechos
de cronistas manchegos reunidos por Cide Hamete Benengeli, um historiador arabigo
Nota-se entdo, uma satira quanto aos que se ocupariam da “verdade”, dos relatos tidos
como “confidveis” pela nobreza e pela aristocracia espanhola. Evidente que a simulagao
feita por Cervantes - que brinca com a prépria autoria da obra - apresenta uma genial
percepcdo do lugar do qual fala o ficcional, de sua notavel capacidade iluséria, de seu
poder de lidar com o cotidiano, ao mesmo tempo que dele se afasta (COSTA LIMA, 2007).

Mas ja que foi esclarecida a diferenca entre o ficticio e o ficcional, podemos
pensar melhor a relacdo do ficcional com o cotidiano. Seria o ficcional constituido
apenas pela negacio deste cotidiano? E 0 mesmo Luiz Costa Lima que afirma que esta
relacao é bem mais complexa. Aqui, antes de continuarmos com o teoérico brasileiro, é

importante apresentarmos as idéias de Wolfgang Iser sobre a teoria do ficcional.

1 E necessario ressaltar que os antigos romances de cavalaria apresentavam a mesma falta de distingao,
prépria da fantasia, o que tornava as vezes dificil a percepcao do que era realidade ou imaginacao.
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[ser busca substituir a dicotomia realidade/ficcdo pela triade “real - ficticiol -
imaginario”. A construgdo da ficcao estaria vinculada ao ato de fingir, ou seja, o ficcional
na medida em que repete uma parcela da realidade, sem se esgotar em sua
apresentacdo, dela se apropria para transgredi-la. Através do ficticio também perpassa
um imaginario que se relaciona com esta realidade. O imaginario, para Iser, seria a
principio difuso, informe, fluido e sem objeto de referéncia2. No ficticio, a partir do ato
de fingir, o imaginario ganha uma determinacdo que, a principio, ndo lhe cabe,
adquirindo assim um atributo de realidade, visto que o imaginario se apresenta agora
delimitado. Sendo assim o ato de fingir seria uma dupla transgressao: a irrealizacdo do
real - irrealiza a acdo, desautomatizando-a de sua fung¢do convencional, indicando
reflexdes e multiplas possibilidades - e realizacao do imaginario — determina a este uma
aparéncia de realidade, ele se materializa em um suporte, organiza-se em um principio,
meio e fim.

A partir da exposicdo dos argumentos de Iser, Lima coloca a seguinte pergunta:
visto que o ficcional converte o imagindrio em uma aparéncia da realidade, sendo que
esta ja foi transgredida, a que realidade o ficcional reconduziria sendo a um mundo
alternativo? Lima propode a articulacdo da ficcdo com a mimesis para responder a esta
pergunta. A mimesis, conceito formulado por Aristételes, ao longo da historia ocidental
teve duas significacbes: ela foi imitatio e representacdao. Como imitatio significava
apenas imitacdo, remetendo ao falso. Como representacao ela pode adquirir uma maior
relevancia, articulada com base nas semelhancas e diferencas em relacao a outro, pelo
qual ela se cumpre. A mimesis acolhe, seleciona e transforma os usos, valores e costumes
de um determinado contexto historico-social.

Através da articulacdo entre a ficcdo e a mimesis, a primeira pode se remeter
ainda a certa concretude, a um mundo real, e ndo s6 a um mundo alternativo. Para Lima,

a mimesis é responsavel por estabelecer uma correspondéncia entre um estado de

1 Embora os dois autores estejam debatendo os conceitos em épocas diferentes, parece que o conceito de
ficticio pensado por Wolfgang Iser é distinto do usado por Lima. Ndo existe aqui a preocupagdo em
separar o ficticio do ficcional, mas antes, parece que estes conceitos tem o mesmo significado. Para Iser,
realidade e imagindrio estariam articulados - e simultaneamente transgredidos - no ficticio. Lima se
utiliza das idéias de Iser articulando esse “ficticio” a mimesis, o que possibilitaria a conexdo do texto com
os valores correntes no cotidiano.
2 Cabe aqui uma analise critica em relagdo a idéia de Iser sobre o imaginario. Embora sua teoria sobre o
imaginario seja muito importante e bastante rica, ndo se deve esquecer que o imaginario também pode ser
coletivo, como é o caso do imaginario social. Esta ndo é tdo disperso quanto o descrito por Iser e possui
uma forte articulagdo com o concreto. Também ndo podemos nos esquecer que o imaginario individual
esta fortemente ligado ao imagindrio e as experiéncias coletivas.
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mundo e uma configuracdo textual, e esta presente na obra ficcional. Ela opera por uma
semelhanca logica e ndo pictorica, o que acaba por se desdobrar em diferencas, ou seja,
entre 0s meios expressivos com os quais um estado de mundo é manifestado (obra
literaria, filmes, pintura e etc.) e o objeto da mimesis (o que estas obras buscam
representar) pode haver grandes diferencas, sendo que suas correspondéncias seriam
estabelecidas por uma homologia funcional. O que conecta representacdo e objeto
representado seria a funcdo estabelecida por ambos e nao uma simples representacdo
pictorica tal qual o objeto.

Através dos argumentos apresentados acima, podemos compreender que a
relacdo entre a ficgdo, o real e o cotidiano é muito mais complexa do que uma simples
“falsificacao” do que nos é perceptivel. A negacdo do cotidiano se da através de um
estrito entrelacamento com ele, sendo que ao mesmo tempo que o nega e o
desautomatiza, também estabelece vinculos, ultrapassa-o, e porque nao, acaba
reafirmando-o. Consideramos, neste caso, que afirmacao e nega¢do nao se colocam como
opostos, pois para que haja a negacdo e o entrelagamento é preciso haver o
reconhecimento do real. S6 assim a ficcdo se estabelece de forma consciente frente ao
cotidiano e ao imaginario.

Tomemos como exemplo o livro O Vermelho e o Negro de Sthendal. Neste
romance podemos perceber facilmente o entrelagamento entre estas trés camadas: real,
imaginario e cotidiano. Mas Stendhal ndo tem, em nenhum momento, a intencao de
produzir uma obra historiografica. Nao obstante, O Vermelho e o Negro é considerado
um dos primeiros romances historicos, colocando o leitor diante de variadas idéias e
sensibilidades presentes na Franga pds-napolednica. A estdria narra a trajetoria de
Julien Sorel, oriundo de uma familia de carpinteiros, mas cujo consideravel grau de
instrucdo - principalmente em assuntos religiosos - lhe permitiu a convivéncia entre os
circulos sociais da alta burguesia de Verrieres - uma cidade inventada pelo autor - e pela
nobreza parisiense. Sorel, devido a sua grande perspicacia e inteligéncia, assim como a
sua ambicdo, acaba conseguindo uma notavel ascensao social - antes de falecer.

Nao nos interessa tanto aqui, discutir os acasos e amores de Sorel. Devemos nos
concentrar no que esta ficcdo pode nos proporcionar quanto as reflexdes tedricas que
propomos. Stendhal narra com ironia e critica os habitos e valores da sociedade francesa
moderna. Varios destes valores considerados como positivos pela “boa” sociedade

francesa do século XIX - como a nobreza, a etiqueta, a educagdo moral -, sdo aqui
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colocados como mesquinhos, futeis, vaidades. Sorel, em diversos pontos da obra, é
apresentado como uma personagem caracterizada por uma grande profundidade
reflexiva, contrastado - principalmente na segunda parte da obra, na qual ele vai a Paris
- com o vazio da nobreza, com uma sociedade marcada pela aparéncia. Todas as
condutas desta burguesia e desta nobreza sao balizadas por um comportamento teatral,
com uma preocupacdo com a imagem de si que vai ser apreendida pelo outro. Julien
Sorel, mais do que esta profundidade apresentada, acaba representando também a
caracteristica maxima da prdpria modernidade: a Razdo. Através de seu uso, Sorel
arquiteta seus planos ambiciosos de ascensdo, calcula suas probabilidades de ganho e
perda em cada acdo que conduz, se defende das possibilidades de se perder em amores e
etc.

Sem duvida, é no questionamento destas posi¢des, pertencentes a burguesia e a
nobreza, que encontramos o que Lima chama de negacao e desautomatizacdo do
cotidiano. Todos os habitos, crencas, valores presentes na alta sociedade, que no dia-a-
dia sdo passadas despercebidas, e muitas vezes compreendidas como naturais, sdo aqui
imbuidas de uma potente carga reflexiva, manifestada através do posicionamento
ironico e denunciador de Stendhal. Assim, o autor convida o leitor a nao soé refletir sobre
este cotidiano, mas também o nega, se colocando como contrario a ele. Mas a0 mesmo
tempo, ao construir esta representacdo critica da Franca pos-napolednica, Stendhal
primeiro assume sua existéncia, reconhece nela os elementos presentes. SO assim seria
possivel sua posterior negacdo e dentncia.

Também é necessario ressaltar que encontramos o real e o imaginario bem
articulados na obra. Stendhal entrelaca movimentos historicos reais - como a queda de
Napoledo e o medo do jacobinismo - com personagens, situagdes, e mesmo locais que
ndo existem - como é o caso de Verrieres. Podemos aqui perceber melhor a
representacdo mimética se desdobrando a partir da semelhanca e da diferencga frente ao
real. Uma Francga que existe, misturada a um lugar imaginario, bem como personagens
inventados sendo afetados por outros bastante reais - como é a relacdo de admiracao de
Julien para com seu idolo, Napoledo Bonaparte. Assim, a obra de Stendhal irrealiza o real
- Napoledo e a Franga apds sua queda sdo ficcionalizados - e realiza o imaginario -
através da passagem deste de um plano mental, pouco definido, para um plano material,

com personagens e momentos bem definidos, uma narrativa com inicio, meio e fim. A

80



Revista de Teoria da Historia Ano 3, Numero 6, dez/2011 Universidade Federal de Goids ISSN: 2175-5892
S

intencionalidade do ficcional na obra de Stendhal pode ser verificada no final do livro,
em um epilogo:

0 inconveniente do reino da opinido, que de resto traz a liberdade, é imiscuir-se
no que nio lhe diz respeito, por exemplo, na vida privada. Dai a tristeza da
América e da Inglaterra. Para ndo tocar na vida privada, o autor inventou uma
cidadezinha, Verriéres, e, quando precisou de um bispo, de um juri, de um
tribunal, situou tudo isso em Besancon, onde nunca esteve. (STENDHAL, 2010,
p.616).

O escritor, ao construir seu romance, nao deixou de lado as idéias e valores
presentes na sociedade em que viveu, mas nem por isso confundiu sua obra com a
realidade, soube - e brincou - com os limites entre a realidade e a ficcdo. Stendhal
entendeu que a ficcdo nada tem a ver com o “falso”, mas que antes, pode falar a verdade
de uma outra forma, mais sutil, mais velada, e ndo menos eficiente.

Infelizmente, posicdes como as de Stendhal ndo significaram o fim da
discriminacdo do ficcional, e o final do século XIX e come¢o do século XX, com a
valorizacdo do paradigma cientifico, ancorado em grande parte pelo positivismo e pelo
determinismo social, foi marcado por uma ficcdo com intenc¢des fortemente cientificas,
como é o caso no Brasil, das obras de Aluisio Azevedo! e do grande classico de Euclides

da Cunha, Os Sertdes. ?

4. 0 FINGIR HISTORIOGRAFICO? CRUZAMENTOS ENTRE HISTORIA E FICCAO.

J& pensamos a constituicdo do campo histérico e a especificidade do campo
ficcional. Mas, mais do que esta explicacdo sobre estes campos do discurso, faz-se
necessario pensar os pontos em comum entre elas. Saber até onde vai a Histéria e até
onde vai a ficc¢do ndo nos impede de pensar no que uma contribui para a formacao da
outra. Para isto as contribuicdes de autores como Sandra Pesavento, Luiz Costa Lima, e
Reinhart Koselleck sdo cruciais para nosso estudo.

Os estudos de Sandra Pesavento nos apresentam uma importante contribuicao
tanto para a epistemologia do conhecimento historico, quanto para a questdo do
imaginario. Pesavento apresenta a histéria como uma ficcdo controlada. Ficgao,

enquanto construcdo ancorada em um imaginario — que para ela dialoga com o real —,

1Ver, por exemplo, 0 Homem e O Cortigo, que, ndo obstante serem dtimas obras, ndo escaparam da
intencdo de se mostrarem como obras de carater cientifico.
2 Para uma andlise desta obra de Euclides da Cunha ver o livro de Luiz Costa Lima Histdria. Ficgdo.
Literatura. (LIMA, 2006).
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sendo que o texto histérico ndo é de forma alguma o passado em si, mas uma versao
elaborada sobre ele. O passado tal como foi, é inalcangavel. Mas fic¢do controlada, pois o
historiador esta preso ao que encontrou em suas fontes, ndo pode inventar personagens
ou situacdes (PESAVENTO, 2006). A autora considera que a ficcio e o imaginario
penetram no texto historico preenchendo as lacunas que a pesquisa ndo consegue suprir
(PESAVENTO, 2005). E importante ressaltar também que nos estudos de Pesavento a
aproximacdo entre a Histéria e a ficcdo ndo transforma uma em outra, pois a autora
também se preocupa no uso da ficcdo como fonte histdrica. Assim, para Pesavento, a
literatura pode se constituir em uma importante fonte histérica, que da acesso ao
imaginario de uma época, as “imagens sensiveis do mundo” (PESAVENTO 2006), que
fornece ao historiador “as sensibilidades e as formas de ver a realidade de um outro
tempo” (PESAVENTO, 2006), e que também remete ao que poderia ter sido, exprimindo
para o historiador um universo de possibilidades. Intrinseco a esta afirmacdo esta a
divisdo aristotélica entre a poética e a Historia, sendo que a primeira nos apresenta as
possibilidades, o que “poderia ter sido”, e a Histéria nos apresenta “o que ja se passou”.!

Luiz Costa Lima - cujas idéias a respeito da ficcao ja langamos mao em nosso texto
-, também aproxima a Histdria da ficcdo. Bastante préoximo de Sandra Pesavento, o
tedrico do ficcional representa a relacdo ente ambas as areas a partir da metafora de
uma bola de ferro. Em um olhar distanciado a Historia seria vista como uma bola de
ferro, constituida pela “verdade” sobre o passado. Porém o expectador, ao se aproximar
desta bola, poderia observar as inumeras porosidades presentes em sua superficie. Estas
porosidades representariam os espacos vazios preenchidos pelo ficcional no
conhecimento historico. Este campo, apesar das lamurias do estudiosos mais ferrenhos
ao positivismo e ao cientificismo, ndo estaria imune do imaginario.

Para Lima, tanto a Histéria e a ficcdo constituem-se através da mimesis, visto
serem representacdes construidas com base nos valores encontrados em um grupo ou
sociedade especifica. Porém, o processo de formacdao que as envolve é bastante
diferente. A histéria apresenta-se como uma representacdo do passado — e busca-se

aproximar dele o maximo possivel —, além de diferir-se da ficcdo por apresentar um

1 Ndo é nossa intengdo aqui afirmar que as teorias sobre a Histéria e a ficcdo defendidas pelos estudiosos
de ambas as areas atualmente sdo as mesmas desde Aristoteles. Muito pelo contrario, ao longo do texto
vimos tentando mostrar que estas idéias mudaram consideravelmente, visto que os gregos tinham uma
concep¢do de Histéria e poética totalmente diferente da nossa. Mas, por outro lado, nio podemos
descartar, nem desconsiderar completamente, a penetracdo das teorias dos antigos no pensamento
ocidental contemporaneo.
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compromisso com a verdade. Aqui, Luiz Costa Lima busca se aproximar de Carlo
Ginzburg, ao comparar a operacao historiografica a um processo juridico, no qual o que
ocorre é uma articulacdo entre provas — documentos — e retdérica — a construcao
textual (GIZBURG, 2002). A ficcdo, diferentemente da histéria, é mais livre, possui
licenga poética (LIMA, 2006). Se, na primeira, o processo mimético se volta para a
dessemelhanga, no discurso historiografico prevalece a semelhanca.

Outro autor que atualmente vem ganhando relevancia para os estudos sobre
Historia e ficcdo é Paul Ricoeur. Ricoeur apresenta a relacdo da Historia com o passado
através do conceito de representdncia. A palavra constitui-se a partir da idéia de uma
representacdo construida com base na verossimilhanca. Para a construcdo de suas
idéias, o filésofo francés dialoga com varios autores, entre eles Hayden White e Michel
de Certeau, cujas teorias ja mencionamos aqui. Ricoeur sabe que o passado ndo pode ser
resgatado tal como foi, mas acredita que a Historia pode constituir-se em uma narrativa
confidvel sobre os acontecimentos passados, e que, apresenta um compromisso com 0s
mortos. Assim, devido a esse compromisso com o passado - e também para com os seus
contemporaneos -, o historiador nao teria a liberdade discursiva, ou seja ndo poderia
narrar os fatos como bem entendesse, como defende White. Alguns eventos muito
marcantes na memdria, como o holocausto, ndo permitiriam ao historiador tracar uma
narrativa cOmica, ou mesmo irdnica, sobre eles.

O ultimo tedrico com quem vamos trabalhar é Reinhart Koselleck. Ja langamos
mao deste autor anteriormente neste texto, no que se referia a constituicio do campo
historiografico na modernidade. Agora vamos utilizar suas teorias no que se refere ao
cruzamento entre a Historia e a ficcdo. Segundo Koselleck a teoria do ficcional se
constitui a partir do século XVIII, mesma época em que a teoria moderna historiografica
surge. O autor reflete também sobre a forma como Histéria e ficcdo passam a depender
uma da outra na constituicdo de seus campos. Segundo Koselleck, até o século XVIII o
historiador deveria se ater apenas as a¢des e ocorréncias, enquanto o poeta construiria
sua obra a partir de uma verossimilhanca interna, a partir da qual ele organizaria os
acontecimentos e agdes que apresenta (KOSELLECK, 2006).

Mas as mudancas que ja relatamos aqui, decorridas principalmente a partir do
[luminismo, e que acaba se desembocando na constituicio de uma nova sensibilidade
temporal - que, naquele momento, passa a seguir rumo ao progresso -, colocam em

evidéncia os pontos cruzados entre Histdria e ficcdo. Assim, segundo Koselleck:
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A partir do [luminismo os historiadores estiveram expostos a este postulado
aristotélico. Faz parte das novas experiéncias do século XVIII, quando a histéria
foi levada a um novo conceito reflexivo, que também as paredes divisdrias
entre os campos do historiador e do poeta se tornassem osmoticamente
permeaveis. Do poeta, sobretudo do romancista, passou-se a exigir que, se
quisesse convencer e impressionar, ele deveria dar a palavra a realidade
histérica. E vice-versa, exigiu-se do historiador que, por meio de teorias,
hipéteses e fundamentagdes, ele tornasse sua histdria aceitavel e plausivel. Da
mesma forma que o poeta, de sua histéria o historiador deveria extrair unidade
e sentido (KOSELLECK, 2006, p. 248).

No que se refere a Histéria, parece-nos muito claro que o texto histérico nao se
apresenta apenas como um acumulo de dados e datas. Ele deve ter, além de
inteligibilidade, sentido, que se apresentam a partir da narragdo. Para Koselleck, a ficcao
penetra no conhecimento histérico a partir do momento em que o passado é
inalcancavel e o intervalo temporal leva o historiador a fingir uma realidade histérica.
Aqui, o pesquisador se apropria dos meios lingiiisticos da ficcdo para apreender uma
realidade passada.

Nos parece muito interessante o fato de Koselleck utilizar a palavra fingir para se
referir a construcdo do conhecimento historico sobre o passado. Sem duvida, esta é uma
constatacdo que ainda déi para os historiadores mais apegados a uma idéia muito rigida
da Histdria. Ndo se trata aqui de fazer um elogio a posicdes céticas como a de Hayden
White, mas antes de constatar uma mudang¢a no paradigma historiografico: é necessario
reconhecer a impoténcia de constituir o passado plenamente. E uma pena que Koselleck
ndo tenha aprofundado no que seria esse “fingir” a partir do qual a histéria opera. Seu
texto nos leva a entender que esse “fingir” esta relacionado com o papel da imaginagado
na narrativa histoérica, dada a impossibilidade da histéria em reconstituir o passado tal
como foi.

Estes quatro autores — Sandra Pesavento, Paul Ricoeur, Luiz Costa Lima Koselleck
- apresentam uma profundidade teédrica, pois pensam a relacdo entre a histéria e a
ficcdo para além das diferencas vistas por Ginzburg, Certeau e Le Goff, pensando em um
possivel cruzamento entre estas esferas. No entanto, discordam das teorias de White,
principalmente no que toca a questdo documental. Embora nao questionem que o
documento possua uma intencionalidadel, ndo o descartam como provas para o texto

historiografico.

1Isso é notavel em Le Goff em seu texto Documento/monumento.
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Consideramos que seria um passo a mais na discussao da relacdo entre Histéria e
ficcdo pensar através do cruzamento entre as teorias de Lima e Koselleck. Diriamos sem
pudor que a Historia finge um passado. Este ato de fingir, que Lima atribui a ficgao,
também ocorre na historiografia, mas de uma maneira diferenciada da ficcdo. Ao
escrever e imaginar o passado, opera-se um processo de mimesis, que coloca o texto
historico em uma relacdo de semelhanca e diferenca frente aos eventos narrados. A
primeira diferenca, e sem duvida a mais crucial, se da pela simples impossibilidade de
trazer o passado materialmente para o tempo presente. Outra notavel diferenca é a carga
reflexiva colocada nos eventos narrados. A Historia é, antes de tudo, uma organizacao
dos eventos passados, uma busca de dar inteligibilidade a eles. Narrar sobre este
passado ja é contar algo a mais sobre ele, algo que esta além dele.

Ao mesmo tempo, encontramos em um texto historico a irrealizacdo do passado e
também a realizacdo do imaginario do historiador. Assim, a relacdo entre realidade e
imaginario vai muito além da oposicdo entre histéria e ficcdo, e antes se manifesta em
um cruzamento muito intimo entre ambas as esferas, mas que ao mesmo tempo nao
retira delas suas respectivas autonomias.

Tomemos uma obra historiografica para analisar mais detidamente o fingir
historiografico. Em seu livro Zapata y la Revolucién Mexicana, John Womack Jr. Descreve
a Revolucdo Mexicana a partir da trajetoria do lider camponés Emiliano Zapata. O autor
inicia a histéria contando a origem indigena de Zapata, buscando assim esclarecer o
porque da permanéncia da tradi¢do indigena na luta do exército camponés de Zapata,
passa pelas varias etapas da fase bélica da Revolucao, e no epilogo, mostra o que restou
da heranca zapatista ap6s a morte de Zapata. Ao final do livro, Womack Jr. apresenta
uma nota bibliografica comentando os documentos que forma consultados para sua
pesquisa, que evidentemente, foi muito séria e intensa. No entanto, este trabalho de
coleta, selecdo, constituicdo documental e semantizacdo ndo esta desvinculado da
imaginacdo do autor. Ja existe uma irrealizacdo do real na medida em que Zapata nao se
encontra em nossa frente quando lemos o livro de Womack Jr. Além disso, é notavel que
0 que existe na obra do autor é uma ressignificacio do que foram os ideais da luta
Zapatista e uma reflexao do significado da luta social do lider camponés que esta além
do que este poderia perceber em seu tempo. O significado de resisténcia que Womack
atribui a Zapata sé pode ser percebido da forma como ele o percebe quando a trajetoria

7

do lider camponés é colocada frente ao desenrolar da realidade mexicana durante o
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século XX. A luta de Zapata foi significativa durante o momento em que o México se via
em meio ao furacdo revoluciondrio da década de 1910, mas ganha uma outra
significacdo simbolica quando o Estado pds-revolucionario comega a construir suas
mitologias para justificar o novo regime surgido no pais. E por fim, a analise de Womack
Jr. atribui uma outra significacdo a Zapata quando busca refletir sobre esta realidade
mexicana e quando atribui uma grande carga reflexiva a acbes que muitas vezes
passaram despercebidas, ou tiveram outro sentido naquela época.l

Pois bem, ai notamos uma irrealizacdo do real, a imputacao de reflexdes, a
ressignificacdo de agdes. Por um outro lado também ocorre a realizagio do imaginario. E
evidente que junto com as andlises de Womack Jr. também notamos uma grande
simpatia do autor para com a personalidade de Zapata. Junto com as ag¢des que
realmente ocorreram opera-se a imagina¢ao que o autor tem dela e de seus agentes
envolvidos. A forma como Womack Jr. vé Zapata provavelmente vai além do que Zapata
realmente era e nao nos revela sendo apenas um lado do personagem, diga-se de
passagem, bastante positivo. Poderiamos nos arriscar a dizer que a imagem de Zapata
construida por Womack Jr. cruza-se bastante com uma imagem legendaria do proéprio,
construida ao longo do século XX.2 Também notamos que este imaginario se encontra
realizado, pois esta expresso em um suporte - o livro — e delimitado com um inicio, meio
e fim, configurado no prologo, nos capitulos e no epilogo do livro. A mimesis opera,
realizando a histdria contada por Womack Jr. frente ao passado vivido por Zapata, e
desdobrando-se em diferencas e semelhancas junto a esse. Podemos pensar o Zapata
idealizado de Womack Jr. apresenta caracteristicas do que foi Emiliano Zapata de fato,
mas também é um Zapata idealizado, diferente daquele que realmente viveu e lutou,
bem como sua luta social hoje apresenta um outro sgnificado. E necessario enfatizar que
enquanto a narrativa ficcional ndo apresenta nenhum problema em caminhar mais para
o lado da dessemelhanga frente ao real, a narrativa historiografica deve-se caminhar

necessariamente para o caminho da semelhanga com o real.

1 Podemos citar, como exemplo, a ocupagdo dos exércitos zapatistas e villistas ao palacio presidencial em
1914 e a andlise feita por Womack Jr. sobre a foto tirada por Zapata préximo a Pancho Villa no mesmo
palacio, na qual o autor observa no olhar de Zapata um certo desconforto em relagio ao poder.
2 E necessario esclarecer que a imagem de Zapata foi bastante denegrida pela imprensa mexicana, e
mesmo mundial, até meados dos anos 30, quando foi resgatada e ressignificada durante o governo de
Lazaro Cardenas.
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5. CONCLUSAO.

A questao do fingir historiografico nos parce bastante interessante para a analise
de uma obra historiografica. Ela apresenta a vantagem de poder esclarecer alguns
pontos colocados por tedricos anteriores, além do fato de buscar pensar até que ponto, e
como, a ficcdo penetra no conhecimento historiografico. Vamos aqui brevemente colocar
algumas questdes em relacdo a algumas teorias que foram descrita aqui.

Em relacdo ao texto de Hayden White apontamos dois problemas: o autor nao
nota uma diferenca entre fic¢do e literatura, o que fragiliza alguns de seus argumentos e
o autor também leva o documento em pouca consideracio para a pesquisa
historiografica. Em relacdo a questao do documento, nao é o caso aqui de entrar nela: ja
foi bastante discutida ao longo do artigo. Ja a confusao feita entre literatura e fic¢ao, faz
com que White considere possivel a presenca de modos de escrita préprios da literatura,
mas nem sempre proprios de todos os tipos de ficcao (novela é tipico da literatura, mas
ndo se encaixaria no cinema ou na literatura, assim como um épico dificilmente entraria
em um epistolario), no discurso historiografico.

Ja o texto de Ankersmit, ndo apresenta o mesmo refinamento tedrico de White, e
muitas vezes parece mais uma propaganda do pds-modernismo do que um escrito
tedrico. Vemos com muito receio a idéia de ndo se pensar as relacoes estabelecidas entre
os agentes dos campos da ciéncia ou da informag¢do - campo no qual o autor coloca a
histoéria - ja que estas relagdes sdo importantissimas para a definicdo dos proéprios
campos em si. Outro problema é de querer atribuir a histéria uma caracteristica
“naturalmente” pds-moderna. Tal argumento deixa de lado a historicidade da prépria
historia para imputar-lhe uma caracteristica atemporal, que s6 pode ser observada a
partir dos olhos de hoje, para Ankersmit, p6s-modernos.

Os argumentos de Ginzburg, Certeau e Le Goff — este ainda apresenta um espago
maior para a imagina¢do - embora tenham esclarecido muito em relacao aos métodos
da pesquisa histdrica, ndo pensaram na presenc¢a do ficcional no texto historico. Sandra
Pesavento, Luiz Costa Lima, Paul Ricoeur e Koselleck deram um passo adiante na
discussao e pensaram o cruzamento entre as esferas do ficcional e do historico.

A Histéria, apesar de dialogar profundamente com a ficcdo, ndo deixa de ser uma
pratica cientifica, se considerarmos o que sao as ciéncias humanas. Ndao opera pela

mesma rigidez das ciéncias naturais - nas quais também seria interessante averiguar o
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papel que o imaginario exerce sobre elas —, nem se sustenta por leis gerais, mas
apresenta um objeto de estudo - as mudangas e permanéncias no tempo -, métodos de
andlise — o recorte de documentos, as pesquisas em arquivos, o questionamento de
testemunhas, as perguntas lancadas ao documento e ao tema - e se baseia a partir de
critérios de verificabilidade. Discordamos das interpretacdes de White e Ankersmit no
que toca a questao da livre interpretacdo dos fatos pelo historiador. Este ndo pode dizer
qualquer coisa sobre qualquer evento, mas antes, deve dizer algo em vista do que o
documento lhe oferece como prova.

E preciso também néo banalizar o conceito de representagio, deslocando-o de
qualquer principio de realidade. A idéia de mimese trabalhada aqui mostra como as
representacdes estdo articuladas com a realidade vivida. Para aqueles que preferem se
deter nas representacdes como mera abstragdo fica a critica feita por Marx aos neo-
hegelianos, expressa na Ideologia Alema: a qualquer momento vamos comegar a pensar
que a Lei da Gravidade é uma mera representagdo e vamos estar pulando em dire¢do ao
abismo.

Devemos ficar atentos aos argumentos que atribuem a histéria um aspecto
excessivamente artistico. Observamos pelo menos dois pontos perigosos em tal
argumentacdo: o primeiro é a tentativa de atribuir a Histéria um aspecto demasiado
contemplativo - a Histéria como arte ndo teria nenhum fim utilitario. Embora nao
tenhamos espaco suficiente para trabalhar melhor este ponto, podemos observar que
esta posicado ceticista da ndo-utilidade da Histdria, em si, ja se apresenta como util para
que as coisas continuem como estdo, ou seja, para que aqueles que detém o poder -
econdmico e/ou politico - permanecam explorando as classes menos favorecidas. A
Histéria possui uma forga explicativa, esclarecedora, e mesmo mobilizadora, que nem
sempre se manifesta em meios materiais, mas antes perpassa pelo campo das idéias,
abre espaco para que novas perspectivas sejam vislumbradas por seus agentes - os
homens. O segundo ponto que consideramos complicados, é que geralmente, tais
argumentos, vem acompanhados de um entusiasmo pelo aspecto estético da escrita
histérica, buscando na Histéria um vislumbre vazio de uma forma de pensar que o
proprio campo das artes ja percebe impossivel: o da arte pela arte.

Também gostariamos de ressaltar que nossa idéia de “fingir” ndo apresenta

nenhum sentido negativo que se refira a “mentir” ou “falsear”. Nosso “fingir”, como bem
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demonstramos, veio de uma categoria da teoria do ficcional, exposta por Wolfgang Iser e
Luiz Costa Lima, da qual apropriamos para a histéria.

Concluindo nosso texto, consideramos que a Historia apresenta estreitas relacdes
com a ficgdo, principalmente no que toca a escrita histérica. Mas a operacao
historiografica compreende um processo muito mais amplo que a escrita, estendendo-se
desde as questdes colocadas pelo historiador, a definicdo de um objeto de andlise, e indo
até a pesquisa em arquivos. Neste ponto, a Historia revela todo seu carater cientifico. A
questdo-chave para o dilema entre a Historia e a ficcdo se ampara em todo um histdérico
de preconceitos e controle sofridos pelo imaginario. E necessario pensar que ele esta
presente em todas as esferas do conhecimento humano, e principalmente na ciéncia.
Infelizmente ainda estamos muito presos em um paradigma positivista, que considera a
presenca do imagindrio na ciéncia demasiado perigoso. Mas como pensar os modelos
atébmicos, a construcdo de instrumentos de laboratério, a teorizagdo da ciéncia sem a
presenca do imaginario? Sem duvida, ndo sé a Histéria, mas todas as ciéncias possuem

em menor ou maior grau uma relagdo com o imaginario e o ficcional. Admitir isto é um

primeiro passo para uma melhor compreensado de ambas as areas.

Recebido em: 13/11/2011
Aceito em: 25/12/2011
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