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Resumo

Este trabalho tem como objetivo demonstrar a contribui¢do do imaginario afro-brasileiro na sistematizagdo de um pensamento
filosofico da pluriversidade, que compreenda o humano como diverso. Os mitos e as representacdes simbolicas das culturas
afro sdo alguns dos pressupostos que dao base aos modos de ser negro e negra no Brasil, configurando-se em gradientes,
ou seja, na convergéncia de imagens, tendéncia geral de gestos inconscientes, o primeiro da verticalidade, com os simbolos
da ascensdo e da divisdo, representado por imagens da altura, do chefe, da espada, o segundo da descida, com os simbolos
do aconchego e da intimidade, simbolizado pelo colo, os alimentos e a mie, o terceiro, ciclico, em que se apresenta a unido
dos dois primeiros, numa convergéncia dos contrarios, com os simbolos da arvore, da passagem do tempo, gradientes que
compreendem as matrizes arquetipais da experiéncia humana. Conclui-se que esses principios auxiliardo a construg¢ao do que
se denomina uma filosofia da educagao afro-brasileira.
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Afro-Brazilian Imaginary as a Pedagogical Dimension of Education

Abstract

This paper aims to demonstrate the contribution of the Afro-Brazilian imaginary to the systematization of a philosophical
thought of pluriversity, which understands the human as diverse. The myths and symbolic representations of Afro cultures are
some of the assumptions that underlie the ways of being black in Brazil, configured in gradients, that is, in the convergence
of images, a general tendency of unconscious gestures, the first of verticality, with the symbols of ascension and division,
represented by images of height, the chief, the sword; the second of descent, with the symbols of comfort and intimacy,
symbolized by the lap, food and the mother; the third, cyclical, in which the union of the first two is presented, in a convergence
of opposites, with the symbols of the tree, the passage of time, gradients that comprise the archetypal matrices of the human
experience. It is concluded that these principles will help to construct what is called a philosophy of Afro-Brazilian education.
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Introducao

O filoésofo senegalés Ibrahima Sow, em sua obra “Les Structures anthropologiques de la folie en
Afrique noire” (1978), defende a tese de que nds humanos ndo vivemos apenas pela razdo, mas com forte
manifestagdo do imaginario. Em sua cultura, acredita-se no Ndogalu Yalla o destino como expressdo da
Vontade divina em seu aspecto apoditico, impenetravel e Nattu o destino considerado sob seu aspecto
acessorio, secundario, concreto, aleatorio, acidental, tanto quanto o Sabbab, o que recai sobre a livre
responsabilidade individual, tanto quanto a arte do adivinho que se utiliza dessas pluralidades de registros

para satisfazer as demandas dos clientes.

A adivinhagdo € justamente um dos meios que permite ao individuo participante de diversos sistemas
de crencas diferenciar a variedade de registros para realizar os ritos e praticas necessarias que lhe permitam
assegurar seu bem-estar. Sow defende a tese, em “La symbolique de I’imaginaire: dialectique du faste et du
néfaste a partir des présages, superstitions et gaaf” (2008), de que tudo acontece como se, apesar da Vontade
divina reger sua vida, houvesse para os humanos a possibilidade de uma ‘escolha de destino’ relativa a
liberdade da pessoa, que o adivinho pudesse lhe fazer entrever e o marabu* lhe garantir por meio de oragdes

ou por meio de oferendas e sacrificio.

No Brasil, considerando a tradigdo iorubd, Juarez Tadeu de Paula Xavier aponta, em “Versos
sagrados de If4: nucleo ordenador dos complexos religiosos de matriz ioruba nas Américas” (2004, p. 136),
que ha um destino que cada pessoa carrega desde o nascimento, destino este que ¢ a repeti¢ao de um fato

mitico acontecido nos primordios, com 0s Orixas.

A pessoa, ao conhecer seu odu (destino), aprende as histdrias que se repetirdo em sua vida, ela
aprende o que deve fazer e o que deve evitar a fim de ter uma vida sem problemas e dificuldades. Adilbénia
Freire Machado, em “Odus: Filosofia Africana para uma Metodologia Afrorreferenciada” (2019), nos

aponta que ao aprender sobre seu odu, a pessoa aprende também seus interditos.

A pessoa aprende como ela deve se vestir, 0os animais com os quais pode ou nao pode se alimentar,
aprende sobre os ingredientes, os temperos e bebidas que pode ou ndo utilizar, os alimentos que lhe sdo
permitidos e os que deve evitar, aprende sobre as cores que podera usar e as que nao devem ser utilizadas.
Gregorio Adélio Mangana diz em “A Filosofia Africana e os Sistemas de Conhecimento Endogenos”
(2023), que essa concepedo esta intrinsecamente ligada com a forma tradicional de pensar, denominada de

“enddgena”.

O trajeto de vida de cada pessoa, considerando seu odu, ndo ¢ compreendida de forma reducionista,

pois todos os aspectos que a marcam, internos e externos sao considerados. A dimensdo interna, cada pessoa

4 Marabu sdo religiosos, eremitas, encontrados em paises da Africa (particularmente no Magrebe), com uma vida simples e
ascética.
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tem poténcias bioldgicos que a marcam, a diferenciando de outras pessoas, por exemplo, os hormonios, assim
como psiquicos, em que alguém tem uma inclinagao maior para a racionalidade, outras para a afetividade,
algumas pessoas possuem uma tendéncia para a extroversao, outras para a introversdo. Simultaneamente a
essas poténcias biopsiquicas, subjetivas, ha impulsos externos, objetivos, econdmico-sociais, tais como do
meio cosmico, em que a presenga ou auséncia maior e/ou menor de elementos como agua, seja de lagos,
rios, cachoeiras e mar, assim como a terra e suas ramificagdes (ferro), além do fogo e do ar, comporao as

representacdes simbolicas que dardo sentido aos mitos e demais produgdes humanas.

Nessa complexidade da vida humana, em que os impulsos objetivos (os econdmico-sociais € 0s
cOsmicos) e as poténcias subjetivas (biopsiquicas) atuam na trajetéria de vida de cada pessoa, compreendendo
que hé a existéncia de isomorfismos de arquétipos e simbolos nos mitos afro-brasileiros, ou seja, as narrativas
de algumas divindades se aproximam da inclinagdo da racionalidade, do heroismo, da luta, enquanto de
outras divindades se inclinam para a afetividade, o acolhimento, e uma terceira convergéncia se colocam

numa unido dos contrarios, ou seja, incorporam tanto a postura heroica, quanto a postura mistica.

Essa constelacdo revela normas de representagdo imaginaria que sdo definidas e estaveis. As
representacdes formadas em torno de esquemas originais serdo denominadas por nés de “gradientes”,
compreendidas como a medida de uma grandeza numa determinada direcdo, consideradas como “formas

transformaveis”.

Cada imagem, seja mitica, literaria ou visual, se desenvolve em torno de uma orientagdo fundamental,
composta por sentimentos culturais e experiéncias coletivas. Exemplo disso ¢ a imagem do “Preto Velho”,
que conecta a mitologia regional ao arquétipo da sabedoria e a imagem da “Mae Preta”, representacdo

simbolica do amor e do acolhimento.

O pressuposto que sera apresentado ¢ a de que nao ha uma infinidade de “gradientes”, o que nos
permite trés intensdes nas imagens: uma que esta direcionada para a racionalidade, outra que se direciona
para a afetividade, por fim, a terceira que promove uma harmonia entre as duas anteriores, direcionada em

promover a conciliagao.

Na primeira “gradiente”, encontramos uma tendéncia de algumas pessoas para uma sensibilidade
mais heroica, de luta, comportamento arquetipico presente em alguns mitos, em algumas divindades. Ogum
¢ uma figura heroica, assim como Xango e lansa, todos com uma tendéncia de luta contra o a morte, através
da luta.

Ha uma outra sensibilidade que se inclina para um comportamento mais afetivo, de acolhimento,
configurando a segunda “gradiente”. A busca ¢ sempre pela harmonia e intimidade, com objetivo de alcangar

a tranquilidade e prazer. As grandes maes, Oxum, Iemanja e Nana incorporam essa representagao simbolica.
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Por fim, uma terceira “gradiente” que incorpora tanto uma sensibilidade para a luta quanto para
o acolhimento. Simbolicamente, Oxala, Exu e Oxumaré possuem esta imagem da unido dos opostos,

incorporando elementos tidos ou compreendidos como contrarios.

Julvan Moreira de Oliveira, tendo como referéncia essas “gradientes”, afirmou em “Africanidades e

Educacao: ancestralidade, identidade e oralidade no pensamento de Kabengele Munanga” (2010, pp. 85-86):

O imaginario ¢ bidimensional, ou seja, ele ¢ simultaneamente sociocultural (racional e actancial) e
Arquetipal (inconsciente coletivo); [...] a origem da ideia estad no semantismo arquetipal; o terceiro
principio esta no fato do mito ser uma narrativa inscrita num tempo e num espago sagrados, imemoriais;
[...] se os arquétipos situam-se em algum lugar do inconsciente coletivo, sdo inacessiveis, por isso a
distingdo entre o arquétipo ¢ a imagem arquetipica (simbolo). Sendo plural a natureza do arquétipo, este
se manifesta por uma variedade de imagens; o quinto pressuposto ¢ que sdo os simbolos arquetipicos
(imagens) que fazem a ponte entre o patrimonio genético e o patriménio sociocultural. [...] Assim, ndo
temos, nessa mutua concretizagdo, uma separacgdo entre o histdrico e a ficgdo, pois o0 mito é que modelara
a historia, diferentemente do que pensam os positivistas. Nessa perspectiva, ndo hd uma separagdo entre
o texto de seu contexto, entre o mitico e o ideologico.

Resumindo, h4d uma organizacao dos mitos na vida social das pessoas e dos grupos, pois todo
mito pessoal também € um mito coletivo. Assim, podemos identificar as “ideias-for¢a” presente em cada
“gradiente”, visando compreender as contribui¢cdes para se pensar uma educagdo com referencial da

Filosofia Africana.

A Sensibilidade Guerreira

Ha diversas narrativas miticas e representagdes simbolicas das culturas tradicionais africanas que
convergem para um esquema de ascensdo, de simbolos de transcendéncia, como a espada do guerreiro, a
montanha, a asa, o passaro. Essa “gradiente” serd marcada por uma sensibilidade denominada por nés de

“guerreira”.

Esta inclinagdo ¢ marcada por uma valorizacdo dos simbolos de engrandecimento, de poder, de
chefes guerreiros, realcando simbolos espetaculares, da luz, do conhecimento, do fogo purificador e das

armas do hero6i. Ogum ¢ um exemplo desse arquétipo guerreiro:

Ogum e seus amigos Alaka e Ajero foram consultar Ifd. Queriam saber uma forma de se tornarem reis
de suas aldeias. Apés a consulta foram instruidos a fazer ebo, e a Ogum foi pedido um cachorro como
oferenda. Tempos depois, os amigos de Ogum tornaram-se reis de suas aldeias, mas a situagdo de Ogum
permanecia a mesma. Preocupado, Ogum foi novamente consultar Ifd e o adivinho recomendou que
fizesse o ebo. Ele deveria sacrificar um cao sobre sua cabega e espalhar o sangue sobre seu corpo. A carne
deveria ser cozida e consumida por todo seu egbé. Depois, deveria esperar a proxima chuva e procurar
um local onde houvesse ocorrido uma erosdo. Ali deveria apanhar da areia negra e fina e coloca-la no
fogo para queimar.
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Ansioso pelo sucesso, Ogum fez o ebd e, para sua surpresa, ao queimar aquela areia, ela se transformou
na quente massa que se solidificou em ferro. O ferro era a mais dura substincia que ele conhecia, mas era
maleavel enquanto estava quente. Ogum passou a modelar a massa quente. Ogum forjou primeiro uma
tenaz, um alicate para retirar o ferro quente do fogo. E assim era mais facil manejar a pasta incandescente.
Ogum entdo forjou uma faca e um facdo. Satisfeito, Ogum passou a produzir toda espécie de objetos
de ferro, assim como passou a ensinar seu manuseio. Veio fartura e abundancia para todos. Dali em
diante Ogum Alagbedé, o ferreiro, mudou. Muito prosperou e passou a ser saudado como aquele que
transforma a Terra em Dinheiro (Prandi, 2001, pp. 95-96).

Ogum ¢ a figura propria da “gradiente” heroica de imagens, assim como Xango e lansa, sendo ambos
dirigidos por uma tendéncia ascensional. A “gradiente” heroica representa uma vitoria sobre o destino e a
morte, através do combate e da luta. Ela se organiza em trés grupos de imagens. O primeiro grupo € composto
por simbolos de ascensdo. Estes simbolos estao relacionados ao hiperbdlico e a elevagdo. A elevagdo ¢ uma
caracteristica do espirito humano que busca a luz e o alto. Os simbolos incluem a verticalidade, como as

escadas de adoracdo, destacando a pratica de subir para alcangar uma graga.

Desde o nascimento, o ser humano se projeta fisicamente para o alto, tentando firmar-se as pernas
e erguendo a cabega para cima. Qualquer pai ou mae se lembrara da compulsividade do bebé em algar-
se acima, apoiando os pequenos pés sobre o colo. A este impulso de verticalidade se acopla o desejo de

horizontalidade visual: explorar o ambiente com o olhar.

A gradiente reflexa exemplificada acima ¢ a que possibilita representacdes simbolicas de ascensao e
purificagdo que exigem matérias luminosas e visuais, técnicas de separacao e de purificacdo, cujos simbolos

mais frequentes serdo as armas: a flexa, o raio e a espada.

A flexa une os simbolos de pureza e de luz ao raio. Lembrando que o sentido figurado é o que
primeiro importa na semantica do fantastico, percebemos que a espada guerreira ¢ também espada da justica

e que todo soberano poder ¢ triplo poder: sacerdotal ou magico (mago), juridico e, por ultimo, militar.

Portanto, todas as imagens daquilo que ascende, daquilo que corta e que domina de forma viril.
Consequentemente, a ferramenta basica da ascensdo serd a asa e todas as imagens ornitoldgicas. Carlos
Eugénio Marcondes de Moura em “As senhoras do péassaro da noite: escritos sobre a religido dos orixas”
(1999), nos apresenta essa representagao nas 14 Mi Oxoronga. O simbolo da asa representa a transcendéncia
e a vontade de se elevar. A soberania refere-se a ideia de poder e grandeza, onde o que estd mais alto

simboliza a autoridade:

As Ia Mi Oxoronga sdo as nossas maes primeiras, raizes primordiais da estirpe humana, sdo feiticeiras.
Sdo velhas méaes-feiticeiras as nossas maes ancestrais. As Ia Mi séo o principio de tudo, do bem e do
mal. Sdo vida e morte a0 mesmo tempo, sdo feiticeiras. Sdo as temidas ajés, mulheres impiedosas. As
Oxoronga ja tiveram tudo o que se tem para viver. As 14 Mi conhecem as formulas de manipulagdo da
vida, para o bem e para o mal, no comego e no fim. Nao se escapa ileso do ¢dio de Ia Mi Oxoronga. O
poder de seu feitico é grande, ¢ terrivel. Tao destruidor quanto é construtor e positivo € o axé, que ¢é a
forga poderosa e benfazeja dos orixas, inica arma do homem na luta para fugir do Oxoonga.
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(...) se a pessoa possui um encantamento contra a feiticeira, ela deve dizer a seguinte formula: “Que
aquela que vos enviou para me pegar, ndo me pegue”. Assim, por mais que tente, o passaro ndo podera
executar sua tarefa. Sua dona tera de ir em busca de auxilio das outras [4 Mi. Ela vai a assembleia e relata
seu problema. As ajés, as feiticeiras, devem trabalhar com ela, porque ndo podem realizar suas tarefas
sozinhas. Entdo, [4 Mi leva um pouco de sangue da pessoa que quer prejudicar. Todas as outras 14 Mi o
pdem na boca e o bebem. Depois, elas se separam e ndo deixam dormir a vitima. O passaro ¢é capaz de
carregar um chicote, pegar um cacete, tornar-se alma do outro mundo, e até mesmo pode ser o aspecto
de um orix4; tudo para aterrorizar a pessoa a qual foi enviado. Assim sdo as 14 Mi Oxoronga (Prandi,
2001, pp. 348-351).

O chefe, ou lider, também ¢ associado a esses significados, ressaltando a conexao entre a cabeca e
o poder. A preocupacao com a reconquista do tempo perdido pode se revelar como ascensao ou erecao para
além do tempo, em imagens fulgurantes (a asa e a flecha), ou ainda mais viris como a realeza celeste ou
terrestre do rei jurista, sacerdote ou guerreiro. Essa caracteristica arquetipica guerreira, heroica € expressa

em diversas letras e musicas brasileira, como a “Oxdssi’:

Eu vi chover, eu vi relampear

Mas mesmo assim o céu estava azul

Samboré, pemba, ¢ folha de jurema

Ox0ssi reina de norte a sul

Ox0ssi, filho de lemanja

Divindade do cla de Ogum

E Ibualama, ¢ Inlé

Que Oxum levou pro rio e nasceu Logunedé

Sua natureza € da Lua

Na Lua, Ox6ssi € Odé ... (Castro; Morelenbaum, 2014).

O segundo grupo sdo os simbolos espetaculares, que estdo ligados a luz e ao sol. H4 uma conexao
entre céu e luminosidade, simbolizando pureza e espiritualidade. O sol ¢ adorado em vérias tradigdes, € as
divindades solares sdo comuns em muitas culturas. O olho representa conhecimento e visdo, associando-
se a ideia de que ver é conhecer. Luz e palavra se unem em textos religiosos € mitologicos, com a luz

simbolizando o conhecimento a distancia.

O terceiro grupo, os simbolos diairéticos, introduz uma separagdo clara entre o bem e o mal. Essa
separacdo requer um herdi ou guerreiro, que possui armas. As armas simbolizam poder e pureza, e combates
sdo vistos como espirituais. A purificagdo e os rituais de separacao utilizam ferramentas como agua, fogo e

incisOes na pele para distinguir entre o sagrado e o profano, enquanto as armas ajudam a cortar e purificar.

Os simbolos ascensionais, espetaculares e diairéticos presentes na “gradiente” heroica incorporam
os esquemas verbais do separar contra o misturar, o subir contra a queda, bem como os seus arquétipos mais

visiveis: o puro contra o sujo, o claro contra o escuro, o alto e elevado contra o que ¢ baixo.
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A necessidade heroica das armas e da luz se da em virtude de seu combate e vigilancia constantes
contra a finitude e o tempo que se esvai. Como sao elementos vitais dos quais lhe escapa o controle, o
heroico sente profunda angustia diante de seus grandes monstros: a morte e o tempo. Esse carater de Ogum

¢ bem exemplificado por Jodo Ubaldo Ribeiro em “Viva o povo brasileiro” (1984, p. 528).

Ogum desceu sobre o campo de batalha como um vendaval, nada deixando a sua frente, pois que ignora
qualquer barreira e é conhecido como o que vai primeiro. Na sua frente, sobre um morrote verde, um
grupo de soldados combatia em torno do estandarte da Segunda Companhia de Zuavos dos Voluntarios
da Patria, da ilha de Itaparica, estandarte mantido no ar pelo sargento Matias Melo Bomfim, feito de
Ogum desde os sete anos, um de seus filhos mais valorosos. Vinha de Amoreiras, onde florescem os
mimos-do-céu e os passarinhos cantam mais. Deixara seus dois filhinhos, Matilde e Balthazar, sua
mulher Maricota e sua roga de milho e de feijdo, deixara sua mae viuva e sua criagdo, prometendo voltar
assim que ganhasse a guerra. Beijara a filinha Matilde e seu filhinho Balthazar na beira do atracadouro,
antes de embarcar com o seu vistoso uniforme para lutar pelo Brasil, abragara sua mulher Maricota e
sua mae vilva e partira com o mesmo sorriso orgulhoso que estampava agora portando o estandarte
intocavel da companhia insulana, que flutuava na brisa acima da batalha.

(..) E logo, como um redemoinho, como um cata-vento de ago, como vinte mil facdes esfarinhando o ar,
o grande Ogum, invencivel no combate, cercou seu filho cabo Arimatéia, enquanto ele suspendia bem
alto o pavilhdo, imune as balas e estocadas do inimigo.

Lembremos que neste trabalho hermenéutico, ndo nos interessa a veracidade ou ndo da narrativa,
mas sim a estrutura e os elementos arranjados na narrativa. Um exemplo dessa “gradiente”, em uma das
narrativas do dominio propriamente indigena, ¢ a de Ajuricaba, lider dos Macau, personificagdo completa
do mito heroico. Conseguiu ludibriar tanto portugueses como holandeses para proteger seu povo. Mas,
como sO acontece com os herdis, € traido por sua bela esposa, Inhambu, refém dos portugueses que, sob
ameaga, entrega o paradeiro de Ajuricaba. Sendo levado, fortemente amarrado pelos portugueses num barco
nas aguas do Rio Negro para julgamento por alta traicdo a Coroa Portuguesa, jogou-se ao rio morrendo
afogado (Souza, 2021).

Algumas vertentes historicas alegam que os soldados portugueses o teriam matado jogando-o as
aguas. Algumas narrativas no dominio tupi-guarani dizem sobre a sua sobrevivéncia com o supremo deus
Tupa, deus dos trovdes ou mesmo, Tupana, “mae dos trovoes” e “mae de todas as maes”. Camara Cascudo
(1972, p. 882) acredita se tratar de uma “invengdo” da catequese catolica por volta do séc. XVI em que
se justapde Tupa a Jurupari, andlogos a Deus e o Diabo. No entanto, acreditamos que a profundidade e
permanéncia destas crengas e rituais no mundo tupi-guarani relativizam tal hipotese. Se de fato fossem
“invengao” jesuitica, ndo teriam sobrevivido. Outro elemento indigena ¢é a realizagdo do Kuarup no Alto-

Xingu: a batalha entre tribos em memoria dos ancestrais personificados nas toras de arvores (Callado, 2014).

Retornando a vertente afro-brasileira, percebemos no Zumbi libertador que conquista batalhas contra
o branco colonizador a liberdade para os negros escravizados. Sua comunidade-fortaleza, o Quilombo de

Palmares, ¢ o reduto da liberdade (Carneiro, 2011).
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A Afrocentricidade, vertente da Filosofia Africana, presente no pensamento de Molefi Kete Asante
(2023), em sua forma combativa a uma educagdo que tem como base apenas o referencial ocidental, se

apresenta com essa “gradiente”, revelando uma tendéncia ou o pertencimento a uma sensibilidade heroica.

A Sensibilidade Materna

Se na “gradiente” anterior subimos com a luz, agora descemos com a escuriddo. As representagdes

simbolicas sao a de uma queda suave que se transforma em descida, nas imagens em que somos “engolidos”.

No ventre da Mae, ndo se tem mais medo da noite, sua escuriddo agora nao simboliza o mal como ¢
representado no ocidente, analisado por Oliveira em “Descendo a Mansao dos Mortos... 0o mal nas mitologias
religiosas como matriz imaginaria e Arquetipal do preconceito, da discriminagao e do racismo em relagao
a cor negra” (2000).

A gigantizac¢do que revelou o regime de separagao anterior, torna-se aqui miniaturizagao e suavizagao
com outras forcas do minusculo. A noite se enche de cores e encontramos a Grande Mae aquatica, como no

culto romantico da Mulher.

Os valores sdo representados por simbolos e mitos da intimidade, da morte e do timulo como
repouso, o oposto do abismo. A descida se torna um buraco e nesse buraco acontece a busca pelo Centro. O
alguidar, o vaso, o ovo, o caldeirdo ou a camarinha, miniaturiza¢ao do continente. A viagem as profundezas
da Terra implica a valorizacdo de substancias: leite, mel, vinho, dengue, alud, jurema, amacis. O simbolismo
de Olocum ¢ um exemplo dessa “gradiente”.

Olocum, a senhora do mar, ¢ Olossa, a senhora da lagoa, andavam ambas muito preocupadas. As aguas
ja ndo eram suficientes para suprir as necessidades do povo, que ja padecia da sede provocada pela
longa seca. Olocum e Olossa foram aos pés de Orunmild, que as aconselhou a fazer oferendas para
que a abundancia das aguas retornasse. Era um sacrificio grande para ambas, mas Olocum cumpriu o
recomendado. Olossa, porém, ofereceu seus sacrificios incompletos.

E veio a chuva e choveu tanto que as 4guas ja ndo cabiam no curso dos rios. Oxum, o rio, foi consultar
Ifa para saber que destino dar ao curso de suas aguas. Oxum foi orientada por Ifa para procurar um lugar
onde fosse bem recebida. Assim, Oxum reuniu as aguas do rio e seguiu caminho.

Encontrou a lagoa, encontrou oss4, e nela se precipitou, mas as aguas da lagoa transbordaram. Deixou
a lagoa e chegou ao mar, o ocum, e ali derramou todas as suas aguas e o mar recebeu o rio Oxum sem
transbordar.

Entdo todos os rios fizeram a mesma rota e encaminharam suas aguas para o mar, o ocum. E Olossa teve
que se conformar com o segundo posto. Olocum fez corretamente o sacrificio. Olocum ¢ a rainha de
todas as aguas (Prandi, 2001, pp. 402-403).

A “gradiente” que trataremos agora sera denominada “mistica”, significando a constru¢do de uma
harmonia, focando naunido e na intimidade. O objetivo ¢ alcangar quietude e prazer, utilizando a eufemizagao

para suavizar expressoes chocantes e inverter significados simbolicos. Por exemplo, o “abismo” passa a ser

Polyphonia - Goiania-GO, v. 35,2024. | 70



) REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ENSINO NA
Polyphonia EDUCACAO BASICA DO CEPAE/UFG - ISSN 2238-8850

visto como um “receptaculo”. A linguagem eufemistica ¢ ambigua e transforma o simbolismo feminino em

representacdes de riqueza e fecundidade.

O simbolismo dessa “gradiente” ¢ a inversdo da “heroica”, as imagens sdo completamente
eufemizantes com suas figuras femininas, maternas e femindides ligadas a profundidade aquatica e telurica.
E o alimento que se absorve em toda a sua riqueza, pluralidade e fecundidade indo até as visceras. O que na
“gradiente” heroica ¢ visto como queda, aqui, na mistica, serd percebido como descida as profundezas, ao

ventre sexual e digestivo de maneira lenta e gradual.

O simbolismo da intimidade se faz presente no penetrar nas grutas e cavernas, a tumba sera o
repouso assimilado ao bergo, tal como a crisalida abriga a lagarta que se convertera em bela mariposa. Os
sarcofagos sdo estas crisalidas humanas em que o corpo serd conservado, pois o tragado € conservado. Nao
se tem a dilaceracdo e a mastigacao pelos dentes ferozes e animalescos, mas sao eufemizados pela sucgdo

protetora.

Uma certa necrofilia que assimila mae e morte no controle do tempo, dai a associa¢@o mistica entre
mae e morte. Para tanto, os simbolos da intimidade serdo recorrentes: a caverna, a casa, o lugar sagrado, o
bosque sagrado; numa palavra: o centro — a busca da intimidade no labirinto iniciatico representado pela
Opon Ifa’. Assim também sera a morada sobre a agua, o barco que por vezes possui um navegante finebre
que nos leva a outra margem; ou mesmo a concha que abriga a pérola, a mesma concha-utero marinho de
Yemanja. Na Literatura ha varias narrativas dessa “gradiente”, como esta apresentada por Jorge Amado em
“Mar Morto” (2008, p. 272).

No cais o velho Francisco balanga a cabeg¢a. Uma vez, quando fez o que nenhum mestre de saveiro faria,
ele viu Iemanjd, a dona do mar. E ndo ¢ ela quem vai agora de pé no “Paquete Voador”? Nao ¢ ela? E ela,
sim. E Iemanja quem vai ali. E o velho Francisco grita para os outros no cais: — Vejam! Vejam! E Janaina.

A escuriddo das profundezas, na qual a “noite” ¢ uma das representacdes simbdlicas, pois a “noite”
na visdo noturna, mistica, é diferente da diurna, heroica. E um lugar de paz e comunhio, onde as cores e a
natureza sao valorizadas. Figuras femininas das mitologias, como as Grandes Maes aquaticas, ligam a terra
e a dgua, simbolizando a vida. A “gradiente” mistica transforma o timulo em um local de descanso, fazendo

da morte um retorno ao lar, um conceito visto em vdrias culturas que enterram os mortos em posic¢ao fetal.

As moradias e tacas sdo consideradas continentes que abrigam intimidades. A casa ¢ vista como um
ser com olhos e raizes, onde a crianga encontra um espago de aconchego. O espago sagrado ¢ simbolizado
por formas circulares e quadradas, com interacdes entre espiritualidade e espago intimo. A redugdo do

tamanho reforca a concentracao da esséncia, com imagens como cascas € vasos que guardam segredos.

5 Opon Ifa é a tabua do érindilogin (jogo de buzios).
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Alimentos também t€ém um papel importante, pois a alimentacdo transforma a matéria. Exemplos
arquetipicos incluem o acarajé, o abara, o aca¢4, o caruru, o vatapa, o omolocum, que representam elementos

essenciais e preciosos, como nos apresenta Raul Lody em “Santo também come” (2006).

Sindnimos psicoldgicos destas imagens sao a gamela, o pildo, o alguidar, em que o abismo aterrador
da “gradiente” heroica ¢ eufemizado, assim como o célice, recipiente magico, ou seja, aquilo que contém
0 que nos remete também ao contido: a substancia que da vida, o alimento arquetipico, a 4gua da vida, ou

mesmo a aguardente, isto €, a comunhao pela embriaguez.

(...) Chegando a casa de Nana, Oxalufa foi servido com ricos alimentos. Mas o velho pediu-lhe que
fizesse um suco de igbins, de caracdis. Oxalufa, muito sabio, fez Nana beber com ele o suco. Nand bebeu
do omi ero, a agua que acalma. Assim Nana foi se acalmando. Cada dia que passava Nanai se afei¢oava
mais a Oxalufa. Pouco a pouco Nana foi cedendo aos pedidos de Oxala (Prandi, 2001, pp. 198-199).

Por meio da “gradiente” mistica do imaginario, a angustia e a morte sao negadas, criando um mundo
harmonioso que enfatiza o conforto e a intimidade. A jornada interior € mais lenta e reflexiva, contrastando

com a ascensao tipica da “gradiente” heroica.

Dandalunda, Janaina
Marabd, Princesa de Aioca
Inaé, Sereia, Mucuna
Maria, Dona Yemanja
Onde ela vive?

Onde ela mora?

Nas aguas

Na loca de pedra

Num palécio encantado
No fundo do mar

O que ela gosta?

O que ela adora?

Perfume

Flor, espelho e pente

Toda sorte de presente

Pra ela se enfeitar (Maria Bethénia, 1985).

No imaginario dos povos indigenas, a “gradiente” mistica se faz presente em diversos mitos, como
por exemplo Yara, mae das aguas que, de enorme beleza, conduz seus seduzidos as profundezas e Yaraci ou
Guaraci ou ainda simplesmente Tassy, a mae-Lua que a todos protege e ¢ esposa de Tupa, guardia da noite

e dos espiritos da floresta (Dorrico; Negro, 2023).

Nas narrativas afro-brasileiras, Caapora (Caipora) em algumas regides do nordeste, particularmente
Sergipe, e Saci, no Rio Grande do Sul, sdo acompanhados de Nzumbi (Cascudo, 1972, p. 929). Nzumbi

pede fumo e bate em quem nao lhe atende os pedidos, sendo o responsavel por desnortear os perdidos,
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principalmente criangas, a quem atrai com assobios agudos e prolongados como acontece também com o
mito do Curupira. Sai a noite e corre pelas campinas e descampados com grande velocidade percebendo-se
apenas o seu “vulto de ébano lustroso” (Cascudo, 1972, p. 929). Por vezes, designa também os feiticeiros e

os taciturnos que vagam pela noite e que conhecem os segredos do outro mundo.

Outra figura mistica afro-brasileira sdo os “moleques d’agua’:

garotos negros, carecas, que andam pelados e que surgem de repente, proximos a pedras ¢ ilhas do
rio. Eles, segundo se acredita, moram no fundo do rio e servem, por isso mesmo, como exemplos
ameacadores para que as criancas nunca fiquem sozinhas na beira da agua, pois podem ser sugadas para
dentro, por meio da sombra dos moleques d’agua (Oliveira, 2016, p. 717).

O mergulho a subjetividade do estudante, a primazia dos aspectos sensitivos da aprendizagem e a
preocupagao em criar situagdes que despertem o respeito a si, s outras pessoas € a toda natureza, indicam
um movimento realizado pela Filosofia do Ubuntu, expressa no pensamento de Mogobe Ramose (2010) e

em Bas’Ilele Malomalo (2022) que a aproxima dessa “gradiente” mistica de sensibilidade.

A Sensibilidade Dramatica

Os arquétipos ciclicos marcam essa “gradiente”. Primeiro, com simbolos que tratam da gestdo do
tempo, gestdo pela repetigdo, através do progresso em espiral. O calendério € lunar, os ciclos sdo lunares, o

bestiario também ¢ lunar. Aqui, os animais sdo simbolos de totalizacdo e renascimento.

A tecnologia ¢ a do ciclo, com a roda, o fuso, a roda de fiar. Os arquétipos sdo a roda, a cruz e a
arvore e o sacrificio. Ou seja, faz-se uma sintese entre a heterogeneidade de um lado e a homogeneidade
do outro para se resolver num terceiro elemento destinado a encontrar ou fazer uma sintese. O opaxor6 de

Oxala € um importante simbolo dessa “gradiente”.

No inicio ndo havia a proibigdo de se transitar entre o Céu e a Terra. A separacdo dos dois mundos foi
fruto de uma transgressdo, do rompimento de um trato entre os homens e Obatald. Qualquer um podia
passar livremente do Orum para o Aié. Qualquer um podia ir sem constrangimento do Aié para o Orum.

Certa feita um casal sem filhos procurou Obatalda implorando que desse a eles o filho tdo esperado.
Obatala disse que ndo, pois os humanos que no momento fabricava ainda ndo estavam prontos. Mas o
casal insistiu e insistiu, até que Obataléd se deu por vencido. Sim, daria a crianga aos pais, mas impunha
uma condi¢do: o menino deveria viver sempre no Aié e jamais cruzar a fronteira do Orum.

(...) Obatala veio saber o que estava acontecendo. Reconheceu o menino que dera para o casal de velhos
e ficou furioso com a quebra do tabu. O menino tinha entrado no Orum! Que atrevimento! Em sua furia,
Obatala bateu no chdo com seu baculo, ordenando a todos que acabassem com aquela confusdo. Fez isso
com tanta raiva que seu opaxord atravessou os nove espagos do Orum. Quando Obatala retirou de volta
o baculo, tinha ficado uma rachadura no universo. Dessa rachadura surgiu o firmamento, separando o Aié
do Orum para sempre. Desde entdo, os orixas ficaram residindo no Orum e os seres humanos, confinados
no Aié. Somente apds a morte poderiam os homens ingressar no Orum (Prandi, 2001, pp. 515-516).
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O tempo ciclico nao possui comego nem fim, com suas fases subindo e descendo. Deste modo, a
morte € vista como um recomec¢o, ndo como um fim. A “gradiente” que reflete o movimento do destino, do
tempo visto como um ciclo positivo, em que os arquétipos e esquemas estdo associados ao progresso sao
tao fortes que podem ser considerados realidades objetivas. A humanidade apenas repete atos de criacdo, e
o calendario religioso celebra todos os momentos desde o inicio. Nessa visdo, o destino € consequéncia das

acoes humanas, mas rituais e sacrificios sao necessarios para manter o ciclo da vida.

Existem rituais de regeneragdo em varias culturas, e muitos mitos buscam equilibrar opostos. Além
disso, o tempo também pode ser considerado positivo por meio do mito do progresso, onde varias intengdes

se interligam.

As representagdes ciclicas estdo presentes em varios calendarios que tomaram o ciclo lunar como
base, principalmente as culturas agrarias, que nos revelam os mistérios do plantio e da colheita, que por sua

vez, desabrocham em divindades plurais.

Esta “gradiente” ¢ da coincidéncia de opostos, da bi-unidade, da integracao do negativo na absor¢ao

do cosmo, o androgino que € o filho mediador e harmonizador da integragdo dos contrarios.

Esta ¢ a compreensao de Exu na obra “Entre Orfe(x)u e Exunouveau: analise de uma estética
afrodiasporica na literatura brasileira” do poeta Edimilson de Almeida Pereira (2022), em que o arquétipo
desse orixa se apresenta como o da desconstrugao da logica colonial, aproximando a literatura a filosofia. Da
mesma forma em Vagner Gongalves da Silva em “Exu do Brasil: tropos de uma identidade afro-brasileira
nos trépicos” (2012, p. 1107):

O Exu, devido ao seu carater ambiguo, tem servido como /eimotiv para representar os dilemas da
sociedade brasileira, entre a incorporagao dos valores culturais da heranga africana e a exclusdo social
dos negros. O escritor Mario de Andrade, ao escrever o classico livro Macunaima(1928), conta a historia
do “herdi sem nenhum carater” que nasce “preto retinto”, filho de uma india, ¢ depois se torna branco.
Macunaima ¢ o trickster “afro-indigena”, um “Exu caboclo”.

Dai as imagens constantes da mediagdo entre regides limitrofes: o caminho, a ponte, a barca, a
arvore que liga a profundeza da terra a altura dos céus, arvore esta convertida no opaxord de Oxala e no ogd
de Exu. A visdo ciclica do mundo ¢ portadora da fungao bésica do equilibrio, a esperanga. Entre o dia e a

noite, a aurora e o crepusculo que ndo fogem a regularidade esperada, como no caso do ouroboros.

Arroboboi Orixa

Oxumaré, Oluaé Baba, Arroboboi

Seu angord, seu angord

Eu vi seu arco 14 no céu brilhar

Sao os seus filhos que pedem a sua bengao
E a protecdo da sua cobra coral

()
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Sucuri, jiboia

Veja como vem beirando o mar
Quando o seu angord

E a sua cobra coral (Assumpgao, 2016).

A bi-unidade presentes em Oxumaré, a serpente arco-iris, que significa a morte e a vida mediadas
pela transformagao, esbog¢a a ambiguidade presente em todas as imagens desta “gradiente”. As imagens
ambivalentes e ligadas a ideia de transformagao como a da porta que ¢ de saida, e que também ¢ de chegada,

1lustram bem o carater dramatico dos mitos.

Todos os animais que aparecem e desaparecem, regulados pelo ciclo lunar e pelas estagdes, como o
caracol, as aranhas e a serpente, mobilizam narrativas da “gradiente” de sensibilidade dramatica ou sintética.

Serpente que desaparece rapidamente nas entranhas da terra ou da 4gua, simbolo da sabedoria e do tempo.

Dois aspectos da temporalidade se relacionam com ciclos naturais, como o lunar, que organiza o
tempo em muitas culturas e se conecta a vegetagao. Acredita-se que sacrificios sdo necessarios para manter

esse ciclo. A lua ¢ frequentemente associada a animais e plantas, que simbolizam o movimento do tempo.

A espiral representa permanéncia e movimento, sendo importante nas culturas que equilibram
opostos. A serpente também possui multiplos significados relacionados ao ciclo do tempo e transformagao,
enquanto a tecnologia do ciclo inclui objetos que representam tempo e destino. O ritmo da natureza mostra

que a morte leva ao nascimento, e o fogo simboliza renascimento.

A arvore, pela sua verticalidade e ciclos de vida, conecta o devaneio ciclico ao progresso. Ela
simboliza vida e transformacao, propondo um caminho historico e progressista que harmoniza contrarios e

distingue oposigoes.

AFilosofia da Sagacidade, pensada por Henry Odera Oruka (2002), assim como a “intersubjetivagao”,
no pensamento de José Paulino Castiano (2010), se aproximam da “gradiente” sintética, cuja sensibilidade
¢ a harmonizacao dos contrarios. A estrutura dialética, de carater contrastante ¢ dramatico, de visao ciclica,

que, ante a masculinidade do heroico ou a feminilidade do mistico, fica com ambos.

Consideracoes finais

Existem isomorfismos de arquétipos e simbolos nos mitos afro-brasileiros, que mostram normas de
representacao imagindria definidas e estaveis. Chamamos as representagdes em torno de esquemas originais

de “gradientes”, como formas transformaveis.

As imagens, sejam miticas, literarias ou visuais, se baseiam em sentimentos culturais e experiéncias
coletivas. A ideia apresentada € que ndo existem muitos “gradientes”, permitindo trés intengdes nas imagens:

uma racional, uma afetiva e uma que busca a harmonia entre ambas, promovendo a conciliagao.
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Os simbolos representativos na “gradiente” heroica mostram contrastes como separar € misturar,
subir e cair, puro e sujo, claro e escuro, alto e baixo. A necessidade de armas ¢ luz ¢ causada pela luta
continua contra a finitude e o tempo. O heroico sente angustia diante da morte e do tempo que nao consegue

controlar.

A segunda “gradiente” apresentada temos o simbolismo da intimidade, relacionando a morte e o
nascimento. As cavernas e grutas representam o descanso eterno, semelhante ao bergo. Elementos como
caverna, casa € bosque representam o centro da intimidade. Além disso, menciona a morada na dgua, como

barcos com navegantes funebres e conchas que abrigam pérolas, ligando tudo ao sagrado e ao mistico.

Por fim, a “gradiente” de unido dos contrarios, simbolizando amorte e a vida através da transformacgao,
refletindo a ambiguidade das imagens. A serpente, que some rapidamente na terra ou na dgua, ¢ um simbolo
de sabedoria e tempo. Dois aspectos do tempo estdo ligados a ciclos naturais como o lunar, que organiza
o tempo em vdrias culturas e se relaciona com a vegetagdo. Sacrificios sdo considerados essenciais para
manter esse ciclo, ¢ a lua ¢ muitas vezes conectada a animais e plantas, simbolizando o movimento do

tempo.

Os imaginarios afro-brasileiros presentes nas trés “gradientes” apresentadas, constituem esquemas
interpretativos da realidade socialmente legitimados, com uma historicidade que lhes permite dar conta

tanto de sua origem quanto de suas possibilidades de modificagao.

O imaginario afro-brasileiro ¢ o subterraneo transhistorico de toda visao de mundo e retine as opg¢des
de solidariedade profunda entre as diferentes formas de vida humana. O imagindrio, portanto, permanece
como condi¢do de possibilidade da realidade social, a priori, necessitando também, paradoxalmente, da

historia, ou seja, ¢ também a posteriori.

O imagindrio afro €, nesse sentido, uma categoria filos6fica fundamental por meio da qual diferentes
expressoes culturais podem ser compreendidas, como discursos, simbolos, obras de arte ¢ diversas formas

legitimadas de conhecimento, incluindo a ciéncia.

Em geral, sdo matrizes que permitem coesdo e identidade social, cuja difusdo ocorre por meio
das diferentes agéncias de socializagao formais e informais, se constituindo num esquema referencial para
interpretar a realidade socialmente legitimada, construida intersubjetivamente e historicamente determinada,

ou seja, uma fundamental dimensao pedagogica da educacao.
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