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Resumo

Este artigo objetiva mostrar a forma pela qual o sujeito constitui e se constitui por meio da
linguagem, fato corroborado pela pragmdtica e ilustrado efetivamente por meio de “Fron-
teira’, conto de José J. Veiga. Neste conto, exemplar para analisarmos o rito de iniciagao,
percebe-se como o individuo revisita a sua infincia e se revela ao leitor € a si mesmo por
meio de imagens que nos levam ao encontro do outro.
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“Fronteira”: the boundary between childhood and adolescence

ABSTRACT

This article aims at showing the way through which the subject constitutes and is consti-
tuted by language. This fact is confirmed by pragmatics and effectively illustrated by the
short story “Fronteira”, written by José J. Veiga. In this narrative, exemplary to analyse the
rite of initiation, it is possible to perceive how the individual revisits his own childhood and
reveals himself to the reader and to himself through images which take us to the meeting
with the other.

KEy woRDs: alterity, childhood, reader and reading, language, rite of initiation.

A crianga que fui chora na estrada.
Deixei-a quando vim ser quem sou,
Mas hoje, vendo que o que sou ¢ nada,
Quero ir buscar quem fui onde ficou.
(Fernando Pessoa)

O livro do “Génesis” nos revela algo tinico e intrinseco a linguagem:
ao dizer faca-se a luz, esta simultaneamente se faz, pois falar é agir, ¢é
constituir a si mesmo e ao “outro”, por meio da palavra. Searle (1969),
um dos grandes nomes da pragmdtica, ao nos descrever a importincia

dos atos de fala, reafirma o contetdo subjacente ao livro do “Génesis” ao
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expor que o que o individuo faz ao usar a lingua nio se limita a transmitir
informag6es ou verbalizar pensamentos, mas, sobretudo, interagir e atuar
sobre o interlocutor, pois nesta perspectiva apontada pela pragmadtica, dizer
¢ fazer e palavras sdo agdes, tal como nos lembra um dos livros de Austin
(1990) intitulado Quando dizer ¢ fazer, palavras e acio.

O outro ¢ algo que precisa ser definido neste texto que pretende
discutir a forma pela qual o sujeito cresce e se duplica por meio do
significante. Na verdade, todo discurso pressupde um outro, nem que este
seja uma mera proje¢io do nosso eu, o nosso duplo. Morin (2000, p. 213)
nos chama a atengao para esta questdo, ao afirmar que, “em seu ego, o sujeito
¢ potencialmente outro, sendo ao mesmo tempo, ele mesmo. E porque o
sujeito traz em si mesmo a alteridade que ele pode comunicar-se com outrem”.
Portanto, a linguagem, nesse contexto, estabelece elos significativos entre os
co-participantes do ato enunciativo, os quais se modificam e, sobretudo, se
revelam nas cenas dramatizadas pelo jogo narrativo.

E também importante dizer que o outro, efetivamente, se materializa
no texto por meio da polifonia, ou seja, das vozes que se proliferam na sua
construgao (Barros, 1999, p. 5). E cabe a nés, leitores, percorrermos as
pistas textuais que denunciam, revelam os reflexos, o jogo de imagens que
apreendemos ao atribuir sentido a palavra, pois esta ¢ a chave do mundo, como
nos ensina Carlos Drummond de Andrade (2002, p. 36) no poema a seguir:

A Palavra Mégica

Certa palavra dorme na sombra
De um livro raro
Como desencantd-la?
E a senha da vida
a senha do mundo
Vou procuri-la.

Vou procuré-la a vida inteira
No mundo todo.
Se tarda o encontro, se nio a encontro,

Nio desanimo,

Procuro sempre.

Procuro sempre, e minha procura
Ficard sendo
Minha palavra.
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O poema ilustra efetivamente a importincia da linguagem para
a constitui¢do do individuo, tal como foi para o poeta que residia em
Drummond. Este, incansavelmente, dava o seu testemunho sobre as
possibilidades de se encontrar, de se acolher por meio da linguagem. E
interessante ressaltar a forma sutil como Drummond nos chama atengao
para o fato de o leitor ir ao encontro da palavra, de desencantd-la, pois
somos nos, leitores, que atribuimos sentido a palavra, uma vez que o
sentido nio ¢ subjacente a ela.

E importante ressaltar, no entanto, que nio pretendemos, neste
trabalho, fazer uma leitura exaustiva do poema drummondiano. Na
verdade, ele assume uma voz que nos orienta a pensar acerca da natureza
polissémica dalinguagem, fato corroborado pelo eulirico, ao nos revelar que
somente o encontro entre o leitor e o texto faz com que as palavras deixem
de dormir “sobre a sombra de um livro raro”. Nao menos esclarecedor que
Drummond, Umberto Eco (1994, p. 9), ao abordar a natureza lacunar de
um texto, diz que “todo texto ¢ uma mdquina preguigosa pedindo ao leitor
que faga uma parte de seu trabalho”.

Nesse sentido, projetamo-nos neste ensaio como leitor que
audaciosamente pretende adentraras malhasdarede narrativade “Fronteira”,
conto integrante de Os cavalinhos de Platiplanto, de José J. Veiga (1997),
cujas citagdes serdo indicadas pelas iniciais CP. A escolha desse texto deve-
se ao fato de ele revelar a forma pela qual a crianca amadurece e se constitui
por meio da palavra. Na verdade, esta andlise objetiva mostrar, com lentes
de aumento, a importincia da linguagem na construgao do rito inicidtico,
tao presente no referido texto.

E interessante notar que a narrativa do conto citado nao nomeia seu
protagonista, um menino que estd prestes a alcancar o espaco fronteirigo
entre a infincia e a adolescéncia. O fato de nio nomed-lo assemelha-se
a0 que ocorre em contos de fadas. Estes, quando resolvem fazé-lo, ddo as
personagens nomes como Joaozinho e Maria, tdo comuns em vdrias partes
do globo (Bettelheim, 2003).

Mais curiosa, ainda, é a proximidade que podemos estabelecer entre
as marcagoes de tempo e espago, porque essas categorias discursivas nao
sao delimitadas ao leitor no decorrer da trama. Portanto, a nao marcagio
das categorias de pessoa, tempo e espago contribui para que o leitor de
conto de fadas, por exemplo, se projete no texto, uma vez que a histdria
vivenciada pelas personagens poderia ser protagonizada por qualquer um,
sem limites de tempo ou espaco, tal como ocorre em “Fronteira”.
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A observagio feita anteriormente, com relagio as proximidades
entre a narrativa que estd sendo analisada e a estrutura dos contos de fadas,
justifica-se, neste ensaio, por trazer a tona uma semelhanca nuclear para
que se faca cumprir o objetivo maior desta andlise. Referimo-nos, aqui,
ao rito de iniciagdo, o qual é subjacente ao teor dos contos de fadas e do
conto selecionado.

O rito de iniciagio configura-se como o momento em que a
personagem amadurece, cresce, e, portanto, abandona uma etapa na qual
a fase pueril era predominante. Durand (2002, p. 209), ao nos descrever
o complexo de Jonas, o qual estd intimamente ligado a sua inicia¢io
no interior acolhedor de uma baleia, assegura algo importante para
percebermos a importincia do rito em questdo para a constitui¢io do
individuo: “toda a descida dentro de si ¢ a0 mesmo tempo assung¢ao para
a realidade exterior”.

Silva (1990, p. 24) nos elucida um pouco mais a respeito do rito
de inicia¢do, ao afirmar que “ele na verdade refere-se a simulagao da morte
e do renascimento, fato que leva ‘o iniciando a sofrer uma transformagao,
tornando-se apto para uma nova fase da vida”. A defini¢ao apontada por
Silva (1990) pode ser muito bem ilustrada se ouvirmos atentamente o
testemunho do protagonista de “Fronteira”, ao avistar o seu outro do alto
de uma “montanha”:

Enxuguei as ldgrimas e senti-me como se tivesse acabado de subir ao alto
de uma grande montanha, de onde podia ver embaixo o menino de calga
curta que eu havia deixado de ser, emaranhado em seus ridiculos problemas
infantis, pelos quais eu nio sentia o menor interesse. Voltei-lbe as costas
sem nenhum pesar e desci pelo outro lado assobiando e esfregando as maos
de contente (CP, p. 85, grifo nosso).

Esse fragmento concentra, no texto analisado, o espago metaférico
onde o rito inicidtico ocorre, fato que nos revela uma das faces miticas
da montanha: “simbolo do desejo de iniciagao, a0 mesmo tempo que das
suas dificuldades” (Chevalier ¢ Gheerbrant, 2001, p. 619). Na verdade,
montanha é uma metdfora para apreendermos o espago limitrofe entre a
infincia e a adolescéncia, pois “um ponto culminante de uma regiio o cimo
de uma regido [...] simbolizam o termo da evolu¢ao humana e a funcio
psiquica do supraconsciente, que é precisamente conduzir o homem ao
cume de seu desenvolvimento (Chevalier e Gheerbrant, 2001, p. 619).
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Em suma, ¢ do alto de uma “montanha” que surge um olhar reflexivo, que
avista dali problemas descritos como ridiculos e infantis.

Ademais, ¢ importante observar que o protagonista vivencia
problemas de ordem psicoldgica antes de ultrapassar a fronteira que delimita
os caminhos percorridos pelo imagindrio infantil. Esse texto, exemplar
para analisarmos o rito de iniciagdo, explicita algo importante para que a
crianga desenvolva a sua maturidade psicoldgica. Referimo-nos a presenca
do conflito interior, fundamental para que o individuo amadurega e se
desenvolva plenamente apés ultrapassar o que Piaget (2003), estudioso
da psicologia do desenvolvimento, chamou de desequilibrio, experiéncia
e adaptagio.

Valendo-nos do discurso piagetiano, poderiamos pensar na seguinte
analogia, a qual se volta para o desenvolvimento de um bebé, ao ultrapassar
as fases descritas no pardgrafo anterior. O bebé, quando comega a se
alimentar, faz uso do seio materno. Posteriormente, a mae do bebé ird
alimentd-lo com um instrumento mais sofisticado — a mamadeira — por
ser esta similar, ndo igual, ao seio materno. Porém, mesmo tendo esta
semelhanga, o bebé ird encontrar dificuldades para adaptar-se 8 mamadeira.
Finalmente, quando a crianga estiver biologicamente preparada, a mae leva
o seu bebé a fazer uso de instrumentos mais sofisticados, ainda, tal como
a colher.

Indubitavelmente, a troca de instrumentos — mamadeira e colher
— ¢ experimentada com dificuldades pelo bebé, pois essas trocas geram o
desequilibrio. Entretanto, este ¢ fundamental para que o bebé se desenvolva
e experimente o seu mundo e as coisas que estao ao seu redor. Cabe lembrar
que, ap6s o desequilibrio e a experiéncia, o sujeito adapta-se por assimilar
uma série de esquemas, tal como ocorre com as criangas ao aprenderem a
se alimentar fazendo uso de talheres. Piaget, ainda, ressalta que o outro,
a mae, ¢ imprescindivel para que a mediagdo ocorra entre o bebé e os
instrumentos necessdrios para que ele se desenvolva.

Voltando 4 andlise de “Fronteira”, podemos perceber que esse novo
olhar nos revela, no ato enunciativo, a voz de um adulto que revisita a
sua infincia mesclada & de uma crianga. Esta crianga, constituinte do
inconsciente, é exatamente este outro capaz de mediar a unidade do ser,
fato que Bachelard (1988, p. 93) nos ajuda a esclarecer:

Quando na solidao, sonhando mais longamente, vamos para longe do
presente reviver os tempos da primeira vida, vdrios rostos de crianga vém ao
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nosso encontro. Fomos muitos na vida ensaiada, na nossa vida primitiva.
Somente pela narragio dos outros ¢ que conhecemos a nossa unidade. No
fio de nossa histéria contada pelos outros, acabamos, ano apds ano, por
parecer-nos com nds mesmos. Reunimos todos os nossos seres em torno
da unidade do nosso nome.

Essa polifonia, ou seja, a voz de um adulto mesclada 4 de uma
crianga, ¢ materializada, no texto, por meio das reflexdes feitas e dos
marcadores temporais e déiticos, os quais sinalizam a presenca de um outro
que se debruga sobre o lago da sua infincia a procura de si mesmo. No que
diz respeito aos marcadores temporais, o pretérito imperfeito nos mostra
claramente que o narrador-protagonista estd relatando algo que aconteceu
em uma fase diferente e distante daquela em que ele estd inserido, como

podemos observar a seguir:

Eu era ainda muito crianga, mas sabia uma infinidade de coisas que os adultos
ignoravam. Sabia que nio se deve responder aos cumprimentos dos glimerinos,
aquela raca de andes que a gente encontra (CB, p. 81, grifos nossos).

Minha tnica esperanga de liberdade era crescer depressa para ser como
os adultos [...] mas quando eu baixava os olhos para olhar o meu corpo
de menino, e via quanto eu ainda estava perto do chio, vinha-me um
desanimo (CD, p. 82, grifos nossos).

Os excertos acima, entdo, confirmam a hipdtese de que o narrador
constréi um itinerdrio que nos leva a sua infincia, a qual ¢ revisitada por
um olhar & procura de imagens que reconstruam a transfiguragio, aqui
marcada pelo rito de iniciaggo.

Wordsworth (1999), poeta do romantismo inglés, ao afirmar que
“a crianga € pai do homem” em um de seus poemas intitulado “My heart
leaps up when I behold”, antecipa o que os estudos de psicandlise enfocam
ao discutir a importincia da infincia na constitui¢ao do individuo. Em
resumo, a senten¢a de Wordsworth ilustra que o adulto que somos se deve a
crianga que fomos um dia. Na verdade, o individuo ¢ constituido por vozes
que ecoam da sua infincia e a forma pela qual ela foi vivenciada. Nesse
contexto, ¢ imprescindivel destacar que esta consideracio, com relago a
crianga e a0 homem, nio intenciona dizer que o homem ¢ meramente
fruto do meio, como nos fazem crer as correntes que deram respaldo ao
behaviorismo.



Revista Solta a Voz, v. 17, n. 1

Portanto, o homem, nessas consideragdes, nao é s6 constituido pelo
seu meio, mas também o constitui, pois nio ¢ considerado simplesmente
como um recipiente vazio, pronto a ser preenchido pela realidade
circundante, tal como o naturalismo tentava delinear no século XIX. Este
fato nos ¢ revelado por Aluisio Azevedo ao esbogar personagens como
Rita Baiana e a forma pela qual as demais personagens de O cortigo eram
zoomorfizadas.

Uma pista textual que corrobora a idéia de que o enunciador, o
locutor, ¢ arrebatado para a sua infincia sdo as reflexdes, tipicas de um
adulto, que avaliam fatos e acontecimentos significativos, os quais poderiam
ter passado despercebidos pela crianca que um dia o protagonista foi:
“Como poderia eu recuar e dar-lhes as costas, como se nao tivesse nada a
ver com os problemas deles? A responsabilidade seria muito grande para
meus ombros infantis” (CP, p. 82).

Vejamos outras reflexdes:

Raro era o dia em que eu nio aprendia alguma coisa nova, e embora a
descoberta s6 tivesse utilidade na estrada, eu a recolhia para a utilizagio
futura, ou para a ampliagio de meus conhecimentos. Foi ao abaixar-me
num cdrrego para beber dgua que fiz uma descoberta a meu ver muito
importante (CP, p. 83).

Estava eu certo de querer a verdade, e nio a compaixdo de minha mae?
Qual seria nesse caso o papel de uma boa mae — dar-me o que eu queria
ou o que eu temia? Que direito tinha eu de for¢d-la a uma decisio dessa

ordem? (CD, p. 84).

Chorei também, mas depois percebi que eu nio tinha motivo nenhum
para chorar, eu estava chorando mais por formalidade, porque o que havia
eu feito para estar naquela situagio? Que culpa tinha eu da minha vida?

(CP, p. 85).

A alteridade, sem duvida, ¢ algo instigante nesse texto, que pluraliza
o eu, nos revelando, entdo, a morada de um outro em nds, tal como
podemos visualizar, ao repetirmos o narrador: “eu podia ver embaixo o
menino de cal¢a curta que eu havia deixado de ser, emaranhado em seus
problemas ridiculos e infantis. [...] Voltei-/be as costas sem nenhum pesar
e desci pelo outro lado assobiando e esfregando as maos de contente” (CB,
p- 85, grifos nossos).
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Os déiticos grifados no pardgrafo anterior, portanto, nos mostram a
instauracao da figura “altérica” no discurso, ou seja, a inser¢ao do outro, do
qual nds nunca iremos nos separar, e ¢ de bragos dados com este menino
— constituinte do inconsciente — que o narrador pretende, por meio do
significante, atravessar o espago labirintico e fragmentado, no qual muitos
de nds permanecemos presos, tal como enfatiza Bachelard (1988, p. 107):

Nossa infincia seria entio o Letes onde terfamos bebido para nio nos
dissolvermos no Todo anterior e por vir, para termos uma personalidade
convenientemente delimitada. Estamos colocados numa espécie de
labirinto; nio encontramos o fio que nos permitiria sair e talvez ndo
devéssemos encontrd-lo (grifo do autor).

Portanto, é importante ressaltar que os pronomes seus e /e sao pistas
significativas para que possamos perceber as formas pelas quais o outro se
projeta no texto, uma vez que estamos co-participando, com o protagonista,
do grande encontro com o seu ex. Nesse sentido, ¢ fundamental que
saibamos percorrer os caminhos — as pistas textuais — que melhor nos
revelem as formas de apreender esta figura fugidia: o inconsciente.

A epigrafe que inicia este trabalho, na verdade, nos revela um
mitema que nos fala de um mito muito significativo para compreendermos
as imagens que nos arrebatam arquetipicamente para a infincia, a qual,
nas palavras de Bachelard (1988, p.109), é “o pogo do ser”. Referimo-nos
aqui ao mito do duplo, que se projeta no conto de Veiga por meio de um
retorno, uma descida ao nosso eu profundo, o se/f; que para Jung (1977),
representa a totalidade absoluta da psique.

Neste sentido, retornar significa acolher-se simbolicamente por
meio da linguagem, que jd4 ndo se presta a representar, mas sim criar
realidades, pois como jd fora dito, falar ¢ fazer. Portanto, retornar(se) é a
forma pela qual o adulto, nas palavras de Jung, conseguiria se aproximar de
seu préprio mito (Grinberg, 2003, p. 39), atingindo, assim, o seu processo
de individuagdo, ou seja, o momento pelo qual o individuo torna-se
consciente de sua identidade profunda, ao tornar-se Si-Mesmo (Grinberg,
2003, p. 227).

Assim como Jung nos sinaliza algo importante em relagio ao retorno
e a individuagdo, Bachelard, ao nos descrever a infincia como “o arquétipo

N

da felicidade simples”, ressalta que os devaneios relacionados a infancia,
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por exemplo, possuem “valor de alma”, pois como ele explica, “a infincia
permanece em nés como um principio de vida profunda, de vida sempre
relacionada 4 possibilidade de recomegar” (Bachelard, 1988, p. 119). O
autor, ao citar Franz Hellens, compartilha conosco algo indispensdvel para
que possamos visualizar a infAncia como uma imagem primordial, um
arquétipo, o qual é resgatado sempre que o adulto que nos habita se projeta
para as profundezas do ser:

A infincia ndo ¢ uma coisa que morre em nds e seca uma vez cumprido o
seu ciclo. Nio é uma lembranca. E o mais vivo dos tesouros, e continua a
nos enriquecer sem que o saibamos... Ai de quem nio pode se lembrar de
sua infincia, reabsorvé-la em si mesmo, como um corpo no seu préprio
corpo, um sangue novo no sangue velho: estd morto desde que ela o deixou

(Hellens, [s.d.], p. 146, apud Bachelard, 1988, p. 130).

No que tange ao rito de iniciagdo, percebemos que, estilisticamente,
a passagem para a adolescéncia e, portanto, a perda da infincia, é construida
no texto em andlise por meio de duas figuras de linguagem: a metdfora
e a metonimia. A presenca da conotagio, entdo, ¢ importante para que
o leitor possa mergulhar no mundo do imagindrio, no qual uma leitura
linear nao consegue transcender a expansao do significado, recuperado ao
ascendermos a denotagio, pois como nos lembra Barthes (1992, p. 42), “a
conotagdo ¢ a via de acesso a polissemia do texto”.

O préprio titulo do texto é uma representagio metaférica do
rito de passagem, tal como o espago onde esse ocorre: a montanha. A
representagao metonimica do rito inicidtico, na verdade, ¢ resgatada, no
texto, por representagoes que aludem simbolicamente 4 infincia e a perda
dessa condi¢ao. Sendo assim, se relacionarmos “o menino de cal¢a curta”,
expressao que nos remete 2 infincia, ao enunciado “que eu havia deixado
de ser” (CP, p. 85), estaremos diante de uma representagio pictérica do rito
de passagem, pois hd, nos enunciados referidos, uma imagem metonimica
do fato em questao.

Podemos concluir, portanto, que toda a narragdo do rito inicidtico
em “Fronteira” ¢ configurada por representagdes imagéticas da realidade,
fato que nos leva a perceber um ténue didlogo entre a palavra e as imagens
poéticas que dela abstraimos, pois “numa simples descri¢do ou no uso de
complexas metdforas e metonimias, o texto verbal pode conter a for¢a de
uma imagem propriamente dita” (Walty, Fonseca e Cury, 2001, p. 9). Esse
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fendmeno, inerente a natureza polissémica da linguagem, ¢ muito bem
esclarecido ao chamarmos 4 cena neste ensaio a voz de Rubem Alves, o
qual, em uma de suas cronicas, destaca que as imagens poéticas s3o palavras
grdvidas.

A forma poética que Rubens Alves assume ao falar sobre a natureza
multivoca e ampla da linguagem relaciona-se diretamente com o leitor
de “Fronteira’, o qual se debruga sobre esse texto a procura de imagens,
palavras que reconstruam a narrativa do encontrar-se. O significante,
associado as imagens poéticas, constitui a forma pela qual o eu se duplica
no didlogo tridimensional que se observa no decorrer da narrativa, uma
vez que a crianga s6 se avizinha do adulto por meio de um outro eu: o do
leitor.

Nesse didlogo o “eu” tece o seu outro, o seu duplo, fato que nos revela
a importancia de se revisitar, de se acolher pela palavra, e nés, leitores, nao
somos meramente testemunhas desse reencontro do eu; somos, sobretudo,
um olhar que nao sai dos limites desse texto sem antes contemplarmos a
possibilidade de metamorfosear-nos por meio da palavra.

REFERENCIAS

ANDRADE, C. D. de. Simplesmente Drummond. Rio de Janeiro: Record,
2002. v. 1 (Colegao Literatura em minha casa).

AUSTIN, J. L. Quando dizer ¢ fazer, palavras e agdo. Porto Alegre: Artes
Médicas, 1990.

BACHELARD, G. A poética do devaneio. Tradugio de Antonio de Pddua
Danesi. Sao Paulo: Martins Fontes, 1988.

BARROS, D. L. P. de. Dialogismo, Polifonia e Enunciagdo. In: BARROS,
D. L. P. de; FIORIN, J. L. (Orgs.). Dialogismo, polifonia, intertextualidade:
em torno de Bakhtin. Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo, 1999. p.1-9.
(Ensaios de Cultura).

BARTHES, R. S/Z: uma andlise da novela de Honore de Balzac. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1992.

BETTELHEIM, B. A4 psicandlise dos contos de fadas. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 2003.



Revista Solta a Voz, v. 17, n. 1

CHEVALIER, J.; GHEERBRANT, A. Diciondrio de simbolos. Traducio
de Vera da Costa e Silva et al. Rio de Janeiro: ]. Olympio, 2001.

DURAND, G. As estruturas antropoldgicas do imagindrio: introdugao a
arquetipologia geral. Tradugao de Hélder Godinho. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2002.

ECO, H. Seis passeios pelo bosque da fic¢do. Tradugao de Hildegard Feist.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1994.

GRINBERG, L. P. Jung: o homem criativo. 2. ed. Sao Paulo: FTD, 2003.
(Colegao por outro lado).

JUNG, C. G. Chegando ao inconsciente. In: . (Org.). O homem e seus
stmbolos. Tradugao de Maria Lucia Pinho. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1977. p. 20-103.

MORIN, E. A cabega bem feita: repensar a reforma reformar o pensamento.
In: . A nogio do sujeito. Tradugao de Eloa Jacobina. Rio de Janeiro:
Bertrand do Brasil, 2000.

PIAGET, J. Seis estudos de psicologia. Tradugio de Maria Alice Magalhzes
D’Amorim e Paulo Sérgio Lima Silva. 24. ed. Rio de Janeiro: Forense
Universitéria, 2003.

SEARLE, J. Speech acts. London: Cambridge University Press, 1969.

SILVA, V. M. T. Missa do galo: um processo de iniciacao. Caderno de
Letras. Série Literatura brasileira, n. 5. Goidnia: UFG, 1990. p. 23-41.

VEIGA, J. ]J. Fronteira. In: . Os cavalinhos de Platiplanto: contos. 20.
ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1997. p. 81-85.

WALTY, I. L. C.; FONSECA, M. N. S.;; CURY, M. Z. E. Palavra e imagem:

leituras cruzadas. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2001.

WORDSWORTH, W. The complete poetical works. London: Macmillan,
1888; Bartleby, 1999. Disponivel em: <www.bartleby.com/145/>. Acesso
em: 14 abr. 2006.

Recebido em: 16 fev. 2006
Aceito em: 23 mar. 2006



