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Resumo

O presente artigo intenta contribuir para o debate sobre as fungdes da musica nas escolas de educacdo
basica, tendo como pano de fundo as recentes modificacdes legais do sistema normativo educacional
brasileiro. A busca pela efetiva presenca da musica, entendida enquanto campo do saber, tem gerado
novas demandas por reflexdes e discussdes sobre aspectos basilares como seus significados e suas
funcBes nas escolas de educacdo basica. Neste trabalho, emprega-se o procedimento da comparacao
(FREIRE, 2010), pela via da analise bibliografica das contribuicbes de Merriam (1964) e, com especial
énfase, de Adorno (1975, 1993, 2011), de modo a trazer a baila outras possibilidades analiticas e
epistemoldgicas para se pensar a educagdo musical escolar no Brasil.
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Abstract

This paper intends to contribute to the debate on the functions of music education in regular schools
having the recent modifications in the Brazilian educational legal system as its background. The seek for
the effective presence of music, understood as a field of knowledge, in Brazilian schools has generated
new demands for reflections and discussion about basic aspects such as the meanings and functions of
music inside basic schools. In the this work, it is used the procedure of comparizon (FREIRE, 2010), by
the analysis of the contribution of Merriam (1964) and, with special emphasis, Adorno’s (1975, 1993,
2011) work, in order to come up with other analitic and epistemological possibilities to think music in
Brazilian basic schools.
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13.278/2016, que revogou a Lei n® 11.769/2008, tornando as artes visuais, a danca, a
musica e o teatro linguagens constituintes do componente curricular Arte, obrigatdrio ao
longo de toda a educagdo basica, conforme redacio dada pela Lei n® 13.415/2017.

A fim de normatizar o conjunto organico e progressivo de aprendizagens
essenciais a serem desenvolvidas pelos estudantes das diversas etapas e modalidades da
educagdo basica, o Conselho Pleno (CP) do Conselho Nacional de Educacdo (CNE)
aprovou a Resolugdo CNE/CP n® 2 de 22 de dezembro de 2017, que institui e orienta a
implantacdo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). O texto anexo a resolucéao
traz a versao final da BNCC, que estrutura “campos de experiéncia” para a educagao
infantil e “areas do conhecimento” e ‘“componentes curriculares” para o ensino
fundamental.

A musica permeia os cinco campos de experiéncia da educacao infantil: “o eu, o
outro e o nds”, “corpo, gestos € movimentos”, “tragos, sons, cores € formas”, “escuta,
fala, pensamento e imaginacao”, “espacos, tempos, quantidades, relacdes e
transformagdes”. Também esta presente como uma das linguagens — ao lado da danca,
das artes visuais, do teatro e das artes integradas — do componente Arte, da area de
Linguagens nos anos iniciais e finais do ensino fundamental.

Nao podem ser esquecidas a Lei n°® 13.005/2014, que aprova o Plano Nacional
de Educacédo (PNE), a Resolucdo n® 4, de 13 de julho de 2010, que define as Diretrizes
Curriculares Nacionais Gerais para a Educacdo Basica e a Resolucdo n°® 2, de 10 de
maio de 2016, que institui Diretrizes Nacionais para a operacionalizacdo do ensino de
Musica na Educacdo Béasica. Embora ndo seja objetivo deste trabalho esmiucar o
conteddo de cada um desses dispositivos, ha que se considerar o fato de com base neles
surgirem novas demandas para o campo da educacdo musical, que vém suscitando
reflexdes quase sempre complexas e, como tais, com exigéncias laboriosas de
discussdes e encaminhamentos.

Nesse contexto, é possivel questionar: como a musica pode se fazer presente nos
curriculos das escolas de educacdo bésica? Seria sob a forma de “disciplina” escolar,
inserida em projetos ou atividades no contra turno, permeando os saberes dos demais
componentes curriculares e/ou do componente Arte? Quem seria o profissional apto a

trabalhar com a mdsica na escola? Seria o proprio licenciado na area? Mas teriamos
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profissionais em ndmero suficiente para atender a todas as turmas de todos o0s niveis da
educacéo basica?

No bojo de tais perguntas estdo outras fundamentais para a consolidagédo do
pensamento critico no campo da educacdo musical e cujo amadurecimento depende de
um esforgo coletivo: afinal, ensinar e aprender musica por que, para qué? Qual o sentido
da formacdo musical ao longo da educacdo basica? Quais fungdes a musica, entendida
enquanto campo do saber, pode(ria) desempenhar nas escolas brasileiras?

Com o intuito de transmitir a0 campo nuances interpretativas que contribuam
para a escuta de novas vozes, 0 presente artigo abre caminho para o debate em torno das
funcdes da musica nas escolas brasileiras de educacdo béasica, por meio de analise
bibliografica estruturada pelo procedimento da comparacdo entre as ideias de Allan
Merriam e Theodor W. Adorno.

Segundo Freire (2010), o propdsito do emprego do procedimento da
comparacao, “(...) ¢ o de aprofundar a compreensao a respeito de diferentes angulos de
um mesmo fenémeno, ou seja, de melhor compreender as nuances ou diferencas, sem
pretender hierarquiza-las” (ibid., p. 33). Nesse sentido, o que se busca é refletir sobre as
funcbes da musica nas escolas, analisando as contribuicdes de Merriam e Adorno, com
especial énfase nesse ultimo, cujas ideias seguem marginalizadas por estudos e
pesquisas no campo da educacdo musical. Longe de estabelecer hierarquizacgdes, o
intuito é trazer a baila outras possibilidades analiticas e epistemoldgicas que

problematizem a presenca da musica nas escolas basicas brasileiras.

Funcdes da musica na escola: contribuicdes de Merriam

Ao tratarem dos significados e funcGes da musica na escola, autores do campo
musical (COUTO E SANTOS, 2009; FREIRE, 1992; HUMMES, 2004, 2013;
SANCHOTENE, 2006; SILVA, 2012) comumente elaboram suas reflexdes a partir da
categorizacdo de Allan Merriam (1964). A lista das dez fungdes sociais da musica
elaborada por esse autor tem estabelecido um marco de referéncia para se pensar as
relacBes entre musica e sociedade, bem como entre musica e escola, particularmente no
meio académico brasileiro. Segundo a listagem de Merriam (1964, p. 219-226), a
masica possui as seguintes funcgdes: funcdo de expressdo emocional; funcdo do prazer

estético; funcdo de divertimento, entretenimento; funcdo de comunicacdo; funcdo de
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representacdo simbdlica; funcdo de reacdo fisica; funcdo de impor conformidade as
normas sociais; funcdo de validacdo das instituicdes sociais e dos rituais religiosos;
funcdo de contribuicdo para a estabilidade e continuidade da cultura; funcdo de
contribuigéo para a integragdo da sociedade.

Sendo como referencial direto, essas dez categorias tém se constituido enquanto
forga motriz geradora de trabalhos que tomam as fun¢des da masica em termos de seus
efeitos no individuo ou em um grupo social. E o que ocorre, por exemplo, com Souza et
al. (2002), quando destacam que a prética da musica na escola ocorre sob diferentes
funcbes: como terapia; como auxiliar no desenvolvimento de outras disciplinas; como
mecanismo de controle; como prazer, divertimento e lazer; como meio de transmissao
de valores estéticos; como meio de trabalhar praticas sociais, valores e tradicOes
culturais dos alunos e, por fim, como disciplina autbnoma.

Ao realizar uma revisao de literatura no campo da educacdo musical, é possivel
perceber que a proposta de Merriam é majoritaria enquanto fundamento para reflexdes
sobre as funcBes da musica no espaco escolar, ainda que alguns autores apontem a
possibilidade de ratificacdes e reavaliagdes dependendo do contexto em que a educacao
musical estiver tomando forma (HUMMES, 2013, p. 26).

Embora seja possivel visualizar o avango conquistado pelos autores quanto ao
mapeamento das fungdes da musica no contexto escolar, é igualmente valido figurar
novas possibilidades de analise que contribuam para a construcdo de uma educacao
musical que se abra para o que ainda ndo foi sistematicamente capturado pelos
estudiosos do campo.

Nesse sentido, parece pertinente voltar a atencdo para a obra de Adorno,
particularmente para alguns de seus ensaios sobre musica (ADORNO, 1975, 1993,
2011). Afinal, pensar sobre as fungfes da masica requer uma ampliacdo epistemoldgica
que traga a tona aspectos relacionais mais profundos: os diversos polos da musica — a
sociedade, a economia, a escola, o individuo... — requerem ndo s6 a consciéncia deles
mesmos e de suas estruturas, mas uma compreensdo integral polarizada em torno da

musica em suas multiplas implicacées.
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Funcdes da musica na escola: contribuicdes de Adorno

Neste trabalho, a musica é dimensionada a partir de seus elementos imanentes,
em sua dialética interna com as tensfes sociais e as antinomias educacionais. Por isso,
em vez de procurar as mensagens da musica na sociedade (nela inserida a escola), €
preciso entender que as contradi¢cdes de toda ordem surgem em sua constituicdo formal
interna, posto que "as tensfes intramusicais sdo manifestaces, inconscientes de si
mesmas, das tensdes sociais" (ADORNO, 2011, p. 158). H&, pois, um arranjo
importante que ndo deve ser ignorado: a musica ocupa papel de centralidade e mesmo
sendo vislumbrada sua relacdo de tensdo com agrupamentos ora mais amplos, ora mais
especificos, a analise parte dela e trafega dialeticamente por um mosaico de elementos
para formar uma constelacéo conceitual dela, para ela.

A fim de atender ao objetivo deste artigo, faz-se necessario enfrentar o
inquietante movimento que ora aproxima, ora diferencia as fungdes da musica na
sociedade de modo amplo e em uma de suas instituicbes especificas, as escolas de
educacdo basica. Evidentemente, a musica na escola tem suas especificidades,
especialmente se for compreendida como um campo do saber sistematizado e passivel
de ser trabalhado em processos pedagogicos formais de ensino e de aprendizagem. Com
isso, se quer dizer que a despeito de haver uma tentativa deliberada em promover
aproximacdes entre as fungdes da musica na sociedade e as fungGes da musica nas
escolas, é preciso ndo perder de vista as idiossincrasias da relacdo entre musica e
sociedade e entre musica e escolas de educacédo basica.

Tanto Merriam (1964), quanto Adorno (1975, 1993, 2011, s.d), autores que
balizam a presente discussdo, tratam das func@es da musica em sua relacdo com a
sociedade. Tentando escapar de uma visdo dicotdmica, seus argumentos sao tomados
enquanto pontos de cristalizacdo transitérios, que podem gerar arranjos validos para se
pensar na especificidade das fungbes da musica no contexto da educacdo basica. Ao
trafegar entre os extremos mais e menos particularizantes dessa especificidade,
demonstra-se o esforco na direcdo de um permanente processo de confrontacdo que gera
o0 peculiar pelo dialogo permanente com aquilo tomado como geral.

Na obra Introducdo a Sociologia da Musica, Adorno (2011) inicia um denso
trabalho no sentido de delinear uma Sociologia da Musica entendida como critica social

por meio da critica artistica. Segundo o autor, cuja obra em questdo se situa na década
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de 1960, assim como a de Merriam (1964), o conhecimento sociol6gico-musical
permanece insatisfatério fazendo com que haja necessidade de uma sociologia menos
baseada em sondagens isoladas e em sinteses descritivas e mais voltada para a

decifracdo do conteldo social interno dos fendmenos musicais. 1sso porque a masica

... leva a cabo sua funcéo social de maneira mais precisa, quando, fiando-se
em seu proprio material e operando de acordo com suas proprias leis formais,
expde a plena luz os problemas sociais que ela contém em si propria,
presentes, inclusive, nas mais intimas células de sua técnica (ADORNO,
2011, p.160).

Adorno defende de modo rigoroso que a experiéncia musical precisa se pautar
no desenvolvimento da capacidade de exploracdo musical, no conhecimento de
conteudos consistentes e relevantes, na consciéncia do musicalmente essencial, na
reflexdo conceitual prenhe de discernimento. A experiéncia musical €, pois, ativa, viva e
depende de uma formacdo que habilite cognoscitivamente o individuo a desenvolver
uma apropriacdo qualificada e imaginativa dos elementos musicais.

Ao longo da obra, Adorno (2011) se pbe a pensar sobre as funcdes da musica,
dedicando um ensaio especifico sobre o tema intitulado Funcédo. Segundo o autor,
pensar sobre os valores e fundamentos da musica pressupde um custo intelectual que
leve em consideracdo o fato de que a musica, enquanto modalidade artistica, se
desenvolve com pretensdo a autonomia estética e, de modo ambivalente, tem muitas
vezes se justificado por elementos extra-artisticos de efeitos. Ndo raro, a musica é
percebida como um recurso, um "meio para” levando ao esvaziamento de sua
experiéncia.

A ambivaléncia antes descrita também se faz sentir no campo da educacao
musical escolar na atualidade. Embora sejam comuns nas escolas momentos musicais
diversos — mdsica na entrada, na saida, no recreio, em festividades e também cantar
durante o lanche, em momentos de higiene pessoal, em uma eventual ora¢do ou numa
brincadeira — raramente a mdsica é dimensionada enquanto campo do saber com
pretensdes a autonomia. Essa afirmacdo, recorrente na literatura educacional brasileira,
é corroborada pelos resultados das pesquisas de Souza et al. (2002) e Loureiro (2003).
Ambas confirmam que a pratica da musica na escola comumente toma como suporte
valores extrinsecos a educacdo musical. Posto isso, apontam que a mdsica €

fundamentalmente dimensionada em seus elementos extra-artisticos, desempenhando
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fungdes que vdo desde o controle disciplinar dos alunos até a introjecdo de valores e
tradicOes culturais pela comunidade escolar.

Dai depreende-se que embora a musica se faga fortemente presente nas mais
diversas atividades escolares, ha um enfraquecimento da sua compreensdo como campo
do saber com saberes e modos de operar proprios. O necessario enfrentamento desse
paradoxo precisa se fazer acompanhar por reflexdes sobre os sentidos, os significados e
as funcbes da musica na educacao basica.

Nessa direcdo, uma alternativa interessante é pensar nas fungbes da muasica nas
escolas em sua dialética com as funcdes que a muasica pode desempenhar na sociedade
em suas diversas instancias. Segundo Adorno (2011), numa sociedade altamente virtual
e integralmente funcionalizada, as fungdes desempenhadas pela musica entrelagam
aquilo que € verdadeiro e 0 que é ideologico, isto é, consciéncia desenvolvida e falsa
consciéncia.

Ao longo de seus argumentos, longe de discriminar enumeracgdes sintéticas, cria
uma trama textual enredada cuja analise se baseia em um exercicio de pensamento que
busca capturar provisoriamente o negativo, aquilo que estaria fora da unidade dada
pelos conceitos ja existentes, num movimento incessante que se abre para o
contraditério. Numa tentativa de sistematizacdo de suas ideias, algumas categorias sao
trazidas a lume sem que se possa perder de vista, todavia, sua intelectualidade
integradora.

Adorno (2011) toma como ponto de partida a compreensdo de que as obras
musicais sdo estruturas materialmente experimentaveis cujo sentido de verdade aparece
quando se mostram capazes de lidar com os antagonismos. Em vista disso, trabalha com
sua funcéo de comunicacdo: a musica é um idioma passivel de interpretacdo cuja trama
de sentido pode ser compreendida através da analise de seus elementos intrinsecos que
sdo, a0 mesmo tempo, artisticos e sociais. Por conseguinte, a necessidade de se
desenvolver uma Sociologia da Musica que ndo se deixe solapar pela simples ordenacao
e descricdo de dados, mas com intencGes que ultrapassem a mera facticidade.

Dessas ideias, pode cintilar uma educacdo musical nas escolas béasicas que
mesmo atenta a pesquisas de cunho descritivo e a agdes deduzidas de fatos ocorridos,
importantes para o desenvolvimento do campo, possa também transp6-las em analises e

praticas atentas a génese educativo-musical dos problemas cotidianamente enfrentados
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na escola pelo professor de musica. Seria uma educa¢do musical comprometida com
seus préprios fundamentos éticos, cognoscitivos, emocionais e corporais, que ndo se
adapte apaticamente a interesses exteriores ainda que com o0s elementos externos
estabeleca um diélogo constante e consciente de suas antinomias. O sentido dessa
educacdo se afasta e se aproxima do estado de coisas atual, numa dialética
transformadora que, em ultima analise, visa a sua autonomia, forjada pela contradicéo
perene com sua funcéo disciplinar.

Quando polariza a funcédo disciplinar, Adorno (2011) filosofa sobre a
possibilidade de as obras musicais oscilarem momentos de autonomia e heteronomia.
Quanto mais uma obra por sua prépria constituicdo formal coloca-se diante da
experiéncia do antagonismo, mais comprometida estd com aquilo que é verdadeiro, ou
seja, com uma experiéncia musical capaz de fazer frente a falta de compreensédo e a
completa indiferenca com relacdo ao material sonoro. Indiferenca essa que ndo pode ser
confundida com auséncia de sensibilidade musical e se aproxima mais da alienagdo com
relacdo ao que se ouve, do abandono de si mesmo durante a escuta, do descompromisso
para com uma experiéncia estética que provoque a inteligéncia. Irrompe dai a
necessidade de uma formacéo atenta @ manipulacdo consciente do material musical e
que, ao fim e ao cabo, propicie experiéncias musicais significativas.

Adorno (2011) debate a funcéo da diversdo em seu sentido ideoldgico. Segundo
0 autor, a diversao atua no funcionamento da maior parte da cultura, dificultando que os
individuos reflitam sobre si mesmos e sobre seu mundo através de uma critica artistica
com conteudo intrinsecamente social. Centralizar o aspecto do divertimento pode
sabotar a consciéncia do essencial da musica, reduzindo-a a funcdo do possivel bate-
papo. Conversar, ler e discursar superficialmente sobre musica tem, muitas vezes, sido
mais valorizado que a propria misica. E recorrente que, na escola, ao se verificar
atividades nomeadas como musicais, 0 espaco dedicado a interpretacdo da letra e seus

aspectos linguisticos seja preponderante sobre a analise propriamente musical.

Tais deformaces sdo sintomas de algo ideologicamente normal, a saber, que
a musica ndo é de modo algum apreendida tal como ela é, em sua verdade e
falsidade, mas apenas como algo que nos desobriga incontrolada e
indeterminadamente do discernimento acerca do verdadeiro e do falso. D&
um ensejo inesgotavel & conversagdo inconsequente e irresponsavel. Sem
pausa e sem se dar muito conta disso, inimeras pessoas consagram muito
tempo a um assunto ao qual ndo tém acesso (ADORNO, 2011, p. 118).
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O autor também chama para seu mosaico constelatério a funcdo emotiva de
consolo: é consolador o assentimento de que a musica exista pura e simplesmente. O
som aparece como o0 interromper do silenciar amparando uma coletividade
desamparada. A musica alvorece enquanto promotora de alegria, embora a expressao da
alegria contraditoriamente se mostre inatingivel. Enquanto mecanismo de defesa
pulsional e dindmico, defende o individuo do sofrimento através de uma neutralizagdo
baseada na ideia de socializagcdo. Cria-se a ilusdo do imediatismo em um mundo
ambivalentemente mediatizado cuja auséncia de proximidade entre os individuos se
evidencia quando da fabricacdo de situacdes ficticias de encontros face a face. Quantas
sdo as situacBes em que nos professores ndo nos valemos de cancBes na escola,
especialmente com criangas pequenas, para dar sentido a um momento desconsolado?

A isso se entrelaca a funcdo de entretenimento. A mausica preferencialmente
consumida é aquela afinada com o que é divertido de modo a gerar um reconforto
coletivo capaz de amenizar os sofrimentos e de aquecer e colorir o deserto do sentido
interior. A consciéncia subjetiva fica entregue ao fluxo de emocGes, minando a
possibilidade de uma experiéncia estética consciente de si mesma.

Adorno confere especial destaque a funcdo de consumo da musica em varios de
seus trabalhos (ADORNO, 1975, 1993, 2011, s.d.; ADORNO e HORKHEIMER, 1985).
Segundo o autor, essa funcdo esta amalgamada a outras — a propagandistica, a emotiva,
a de integracdo social, a funcional — sabotando uma experiéncia estética pautada na
reflexdo conceitual. Subsumida a esfera do consumo, a musica torna-se ideologica e
estandardizada por um simplismo planejado que revela a inconsisténcia de seu conteddo
intelectual. Cada vez mais usada enquanto recurso para o reclame publicitario, em seu
bojo esta a ideia de angariar consumidores que correm em sua direcdo como que
sedentos de vida.

Ao adestrar o inconsciente com vias a reflexos condicionados, os habitos de
audicdo passam a se valorar segundo a capacidade de reconhecer, convertendo 0s
ouvintes em participes de uma l6gica, ao mesmo tempo, estranha e familiar. E a musica
passa a ser “escutada em geral com uma desateng@o interrompida por subitos flashes de
reconhecimento” (ADORNO, 1993, p.138).

Nesse cenario, o fendmeno musical deixa de ser compreendido como uma

linguagem e sua pretensdo a autonomia estética € substituida por uma simples funcéo
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sociopsicologica. A musica passa a ser cimento social a servigo do status quo, “que s
poderia ser transformado por aqueles que, em vez de confirmarem a si mesmo e o
mundo, ponderassem criticamente sobre si proprios e acerca do mundo” (ADORNO,
1993, p. 131). Justificada por elementos externos a sua l6gica imanente, a experiéncia
musical dissolve a consciéncia do préprio conceito de experiéncia.

Em muitos casos, € com essa experiéncia musical dispersiva que 0s alunos
chegam as escolas brasileiras. Ouvem sim, muito e cada vez mais, mas escutam pouco.
Dito de outro modo, a tecnologia tem propiciado cada vez mais condi¢cdes objetivas para
0 aumento da frequéncia da escuta, inclusive forcando a audicdo de fluxos de
sonoridade em locais com musica ambiente, por exemplo. O problema é que tem se
tornado habitual ndo voltar mais atencdo ao que se ouve ou, entdo, um escutar
compartimentado que elege momentos particulares e se desobriga de um exercicio
integrador e prenhe de discernimento.

Ha tambem outro nivel de audicao atraves da danca, que faz movimentar o corpo
todo na ocasido de uma festa. Ao realizar uma analogia entre a masica e o0 esporte,
Adorno (2011) reflete sobre a funcéo corporal. Para este autor, a musica muitas vezes
funciona para lembrar os individuos que ainda possuem um corpo. Enquanto o principio
mecanico do processo racional de producdo aliena 0s corpos, 0s esportes e a musica
trabalham no sentido de desperta-los, ainda que numa perspectiva igualmente alienante.
Numa sociedade massificada em que a masica se figura enquanto coisa ou mesmo
enquanto meio para outra coisa, 0 despertar do corpo comumente se faz na dire¢do da
repeticdo, da padronizacdo, da imitacdo do sempre igual. E, pois, um despertar quase
sempre inconsciente de suas ambiguidades e que cria a falsa ilusdo de que algo diferente
ocorre e se transforma.

Nem sempre os individuos se ddo conta de suas multiplas incompreensdes
quanto aos usos e funcdes da muasica de seu tempo. Essa incompreensdo esta alinhada a
nocdo de que suas experiéncias estéticas encontram-se atomizadas, baseadas em
momentos, ou melhor, fixadas em retalhos da trama de sentido musical. E contra isto
que Adorno (1975, 1993, 2011) se volta através de uma critica artistica imanentemente
social cujos desdobramentos dizem respeito a defesa de uma musica com pretensées
autbnomas e de uma experiéncia estética conhecedora do fenbmeno musical em suas

complexas implicages.
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Merriam e Adorno: aproximacoes e rupturas

Aparentemente, parece possivel tracar paralelos entre algumas funcbes
percebidas por Adorno e aquelas elencadas por Merriam. Ambos elencam funcées que,
a primeira vista, parecem comuns: diversdo, entretenimento, reacdo fisica corporal,
emocdo, comunicacdo, integracdo social. Todavia, os referidos autores possuem
abordagens epistemoldgicas substancialmente diferentes.

Enquanto Merriam analisa a musica a partir de seus efeitos no individuo ou em
um grupo social, formulando uma sinopse de suas fungdes, Adorno a insere numa
perspectiva sociologica em que suas células mais intimas dialogam com as questdes
sociais mais amplas, elaborando uma antissinopse. Antissinopse porque intenta captar o
que ha de negativo, de ideologico nas fungdes da musica em sua concrecdo historica,
chegando a ideias que desconstroem enformacoes pela critica permanente.

Para esse autor, o critério de verdade de determinada obra esta em sua
constituicdo formal interna e diz respeito ao fato de se colocar diante da experiéncia dos
antagonismos, tdo caracteristicos das tensdes sociais. Por conseguinte, a compreensao
de uma possivel analogia entre a tarefa do compositor e aquela do sociologo: captar,
cada qual com sua linguagem, os antagonismos sociais, afigura-los profundamente em
suas producOes sem perder de vista a utopia de uma reconciliacdo total. Talvez esse
argumento nos ajude a pensar sobre o oficio do educador musical escolar na
contemporaneidade...

Adorno discute a relacdo dialética entre musica e sociedade, entendendo que
ambas sdo interdependentes e, de modo ambivalente, se complementam e se negam. Seu
chamamento esta na direcdo daquilo que é essencial ao fenbmeno musical, isto €, seu
conteddo. Por essa razdo, discutir sobre a relacdo entre musica e sociedade ndo seja
tanto perceber os procedimentos para se fazé-lo ou os reflexos da relacdo, mas,
fundamentalmente, entender a sua esséncia, que perpassa por uma investigacdo que
supere o factivel, o demonstravel. Investigacdo que pressupde um pesquisador
empenhado com uma critica musical conhecedora das estruturas musicais.

Fazendo uma analogia entre o paragrafo anterior e a relacdo entre musica e
escolas de educacdo basica, ha que se pensar sobre a possibilidade de a musica, ao
mesmo tempo, poder confirmar e/ou negar toda a l6gica escolar instituida. Por isso, a

importancia em se manter viva a indagacdo: musica na escola por que, para qué?
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Com base nas ideias de Adorno, € possivel conjecturar que, para a0 menos
colocar em questédo a ldgica escolar instituida, h& que se vincular o trabalho pedagdgico-
musical nas escolas com tentativas voltadas a promogdo de experiéncias musicais
capazes de articular os contetidos e os multiplos sentidos imanentes das obras musicais,
em sua dialética com os fendmenos sociais, sem perder de vista as idiossincrasias de
alunos, escolas, niveis escolares, modalidades de ensino e professores.

Cumpre ressaltar que o pensamento adorniano nem sempre € bem recebido no
mundo académico musical brasileiro (NOGUEIRA, 2012), devido a fatores de varias
ordens. Uma primeira suposicdo € de que o autor seja, de fato, pouco lido em seus
originais. Talvez porque as leituras de seus textos sejam densas e exijam do leitor uma
determinacéo intelectual resoluta e uma formacéo filosofica prévia. Talvez porque suas
ideias sejam transmitidas por terceiros, sem o necessario aprofundamento gerando, com
iSO, visOes taxativas, porém pouco comprometidas com o conteddo de seus trabalhos.
Outra possibilidade ¢ a de que suas criticas tenham um tom &cido, considerado por
muitos como excessivo. De fato, muitas de suas reflexdes sdo amargas e 0 amargor €
ainda menos palatavel quando se mostram proximas demais ao nosso cotidiano, gerando
a incdbmoda sensacdo de uma identificacdo indesejada.

N&o é possivel relegar agueles que se dedicam seriamente a uma critica
fundamentada das produces do intelectual aleméo, colocando em Xxeque suas
categorias. Em analises cuidadosas, é possivel nega-las, emancipa-las, mas ndo se pode
esquecer que muitas delas precisam ser localizadas historicamente. Adorno realizou
suas producbes entre as décadas de vinte e sessenta do ultimo século. Tanto suas
pesquisas empiricas quanto as reflexfes conceituais estavam intimamente ligadas a
sociedade de seu tempo e dela ndo podem se afastar. Por isso, embora alguns de seus
argumentos possam parecer obsoletos, ndo sdo, necessariamente, irrelevantes para
analises que se voltem para a sociedade contemporanea. Aqui, vale mencionar a
resposta do compositor italiano Luciano Berio (1925-1993) quando indagado se
concordava com as categorias dos ouvintes elabora pelo autor: "Nao, embora seja dificil
rejeitar completamente qualquer coisa escrita por Adorno” (apud ADORNO, 2011, p.
13).

De todo modo, seus trabalhos estdo postos e encontram-se passiveis de serem

lidos, apreendidos, criticados, relativizados e redimensionados. O movimento dialético
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que tais atos geram €, a proposito, um dos elementos fundamentais do pensamento
dancante do autor. Ao fazé-lo estaremos agindo ativamente em suas obras de forma
significativa e consciente, algo essencial, assim como uma experiéncia musical prenhe

de sentidos, para 0 campo da musica e da educa¢do musical ainda hoje.

Apontamentos finais

Desde a aprovacdo da Lei n® 11.769/2008 e com as recentes configuragdes do
sistema normativo educacional brasileiro, o debate em torno da formacdo musical das
criangas e dos jovens tem se ampliado em diversos contextos: escolas de educacao
basica, universidades formadoras de professores, organizacGes profissionais de
educadores musicais, eventos cientificos, instancias decisorias do poder federal, para
citar alguns.

Esses dialogos ndo podem se afastar da luta para assegurar uma formacao
musical democratica e significativa aos alunos das escolas brasileiras de educacao
basica. Alids, uma das fungbes principais da musica nas escolas € desenvolver a
musicalidade dos alunos por meio de experiéncias cognoscitivas, éticas, emocionais e
somaticas com 0s saberes musicais em articulagdo com outros saberes escolares.
Processos sistematicos de educacdo musical escolar pressupbem a disposicdo em
promover experiéncias musicais que possibilitem aos alunos se envolverem com a
l6gica imanente das obras musicais. S&o experiéncias prenhes de discernimento, ativas,
imaginativas e com vias a autonomia.

Podem envolver atividades de aprecia¢do de obras musicais em diversos estilos,
bem como a escuta da paisagem acustica ambiental. Podem se relacionar ao fazer
artistico através da performance, da improvisacdo, do arranjo, da composicdo, em
articulacdo com outras linguagens da arte. Podem se ligar a teoria musical, a histéria da
musica e demais a¢fes de cunho conceitual. Longe de tentar enumerar as diversas
possibilidades de trabalho do professor, o importante € o entendimento de que a masica
na escola se justifica por suas funcdes, em articulacdo com os muitos aspectos que
delineiam a realidade educacional e social brasileira. Reconhecer, refletir, ponderar e
vivenciar suas especificidades é condi¢do sine qua non para o necessario dialogo com

outros campos do saber.
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Evidentemente, a mUsica na escola continua a desempenhar diversos papeéis. Seu
uso se direciona a varios desideratos relacionados aos seus efeitos, como aqueles
indicados em pesquisas anteriormente explicitadas (FREIRE, 1992; SOUZA ET AL.,
2002; LOUREIRO, 2003, HUMMES, 2004, 2013; SANCHOTENE, 2006). Suas
funcbes também estdo imbricadas de elementos socioecondmicos (ADORNO, 1975,
1993, 2011, s.d; ADORNO e HORKHEIMER, 1985), imprimindo nos alunos valores e
acOes requeridas pela légica racionalizada do consumo que, de modo ambivalente, se
apresenta enquanto légica demandada por e para todos.

A musica na escola trafega entre os extremos de sua justificacdo por elementos
extramusicais e por sua pretensdo a autonomia enquanto obra de arte e campo do saber.
Na esteira dessa dialética e no enfrentamento consciente dessa antinomia reside a
verdadeira possibilidade de uma musica que seja diferente daquilo que vem sendo usual
no contexto escolar. Sem criar para si expectativas excessivas, a educacdo musical
precisa trabalhar processualmente na direcdo de promover uma relacdo qualificada com
a masica em lugar de uma apropriacdo descomprometida e extramusicalmente
justificada. E o desafio que estd posto aos educadores musicais caso aspirem dar

continuidade a sua luta pela defesa da educacdo musical nas escolas brasileiras.
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