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Resumo

O presente trabalho possui como objetivo problematizar os caminhos para o planejamento
de um ensino dialégico de teatro, considerando o pensamento freireano com relagao ao
didlogo, e a necessidade de uma educagio para a emancipagio dos sujeitos. A investigagao
se desenvolve contando com a “dialogicidade” e a “abordagem problematizadora” como
fundamentos metodoldgicos mobilizadores para a constru¢do de conhecimentos. Desse
modo, os referenciais tedricos desta escrita situam-se nos trabalhos de Paulo Freire no que
se refere principalmente 4 educagio dialégica, e nas produgées do Laboratério de Estudos
Cenogriéficos e Tecnologias da Cena (Cenotec/UFRN), no que diz respeito 4 construgio de
um processo educativo que considera as realidades dos sujeitos, estabelecendo relagdes entre
essas realidades e os conhecimentos especificos da drea ensinada.
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Dialogic education and theater teaching: pedagogical dialogues

Abstract

This work aims to discuss the ways for planning a dialogic teaching to theatre, considering
Freire’s thought in relation to the dialogue, and the need for an education for the
emancipation of the subject. The research develops, having as a theoretical background, a
“dialogical” and “problematizing approach” for the construction of knowledge. Thus, the
theoretical framework of this writing is located on Paulo Freire’s work as it relates primarily
to the dialogical education, and in the productions of Scenographic and Scene Technologies
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Studies Laboratory (Cenotec/UFRN), with regard to the construction of an educational
process that considers the realities of the subjects, establishing relations between these
realities and specific knowledge of the taught area.

Keywords: education, theater, dialogue.

Em dire¢io ao estudo da(s) realidade(s)

A educagao dialégica proposta por Paulo Freire tem como ponto de
partida do fazer pedagdgico a reflexao sobre como os sujeitos, os nossos edu-
candos, percebem a realidade na qual estao inseridos, € como essa realidade
tem contribuido para que essa percepgao, ativa ou passiva, seja mantida ou
nao.

A exposigao acerca da situacio de adaptagio e passividade dos sujeitos
em nossa sociedade, seus posicionamentos fatalistas e algumas condicoes
que favorecem essa posi¢do, expostos por Saul (2011), nos parece plausivel
para iniciar a discussao, uma vez que o diélogo, para Freire, “é o momento
em que os seres humanos se encontram para refletir sobre a sua realidade,
como a fazem e refazem” (FREIRE, 2007, p. 114), de modo que haja uma
reflexao, mas, principalmente, uma agao frente 2 realidade de modo a in-
tervir nela:

Convive-se, de um lado, com a derrota anunciada que aponta os limites
aparentemente intransponiveis para uma condi¢io de vida melhor e, de
outro, com a pressao do préprio sistema capitalista para que esses limites
sejam transpostos. O “estimulo” que o sistema oferece para a superagio
das dificuldades, todavia, na maioria das vezes, valoriza tio somente
o esfor¢o individual, a subjetividade, desconsiderando as condicoes
histéricas e materiais, nas quais os fenémenos estdo circunscritos. [...]
Desenvolvem, assim, posicionamentos fatalistas, uma falsa consciéncia
geradora de pensamentos que as acomodam como: “Nao tem jeito
mesmo, nao hd o que fazer”. (...) Em decorréncia as pessoas passam a
ter uma pratica de adaptagao e nao de insercio politica, de passividade.

(SAUL, 2011, p. 14).

Trabalhamos com a compreensao do conceito de realidade como plu-
ral, atrelado a dialética estabelecida entre a realidade construida e que se
constréi e o préprio conhecimento dessa realidade que seus autores-atores
possuem, apresentada por Berger e Luckmann (2006), compreendendo que
o ser humano, ao compartilhar hédbitos, ideias, crencas e valores, constrdi
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socialmente os padrées de legitimagao e de aceitacio das regras que ele mes-
mo cria.

Para Berger e Luckmann (2006), os termos “realidade” e “conheci-
mento” estdo presentes na linguagem cotidiana. Ao passo que se encontram
plenos de indagacées filoséficas sobre eles ao longo da histéria, os definem:

A “realidade” pode ser definida como a qualidade prépria dos fenémenos
que reconhecemos como independente de nossa prépria vontade e
“conhecimento” como a certeza de que os fendmenos sao dotados de
realidade, com suas caracteristicas especificas que os torna distintos
de outros fendmenos e, portanto, socialmente relativos. (BERGER;

LUCKMANN, 2006, p. 11).

Dessa maneira, a compreensao do “real” vai variar de cultura para
cultura, e de sujeito para sujeito, com base nos contextos em que estio in-
seridos, de como constroem essa compreensdo. Berger ¢ Luckmann (2000)
exemplificam que o que ¢ “real” para um monge do Tibet nao é o mesmo
para um empresario norte-americano.

Do mesmo modo, o conhecimento também ¢ diferente entre as so-
ciedades, considerando o desenvolvimento particular de cada uma delas.
A vida cotidiana se manifesta como uma realidade interpretada pelos indi-
viduos, por meio do comportamento subjetivamente significativo para os
membros de cada sociedade. Realidade esta ordenada, objetivada, intersub-
jetiva, expressa por meio da linguagem e que marca as coordenadas da vida
social (BERGER; LUCKMANN, 2006, p. 40).

Nessa diregio, Berger e Luckmann (2006) compreendem que
“a realidade da vida cotidiana é compartilhada com outros por meio das
interagoes sociais” (BERGER; LUCKMANN, 20006, p. 46). Essas interagoes
flexiveis, por meio das quais as atitudes entre os envolvidos se modificam no
decorrer do processo relacional, permitem que um sujeito identifique o outro
socialmente no mundo comum em que vivem, em que é preciso perceber
que o outro possui uma perspectiva diferente desse mundo comum que nio
¢ idéntica 4 minha. Ou seja, “meu ‘aqui’ é o ‘14 deles”, como afirmam Berger
e Luckmann (2000).

Desse modo, os autores nos deixam claro que as coisas adquirem esta-
tutos diferentes segundo as distintas maneiras de intencionalidade humana
e as diferentes maneiras da consciéncia humana se portar diante dos objetos.
De maneira que a realidade nao ¢é algo dado, que estd no mundo se oferecen-



860 Polyphonia, v. 27/2, jul./dez. 2016

do aos nossos olhos, ela é construida no encontro entre os sujeitos humanos
¢ o mundo em que vivem, através das relagoes que estabelecem.

Revela-se, dessa discussdo, uma estranha dialética que rege o mundo
humano: o ser humano cria sua realidade por meio das institui¢oes, que lhe
dao uma estrutura social, mas entio passa a ser “condicionado” pelas insti-
tuicoes que criou. E ainda é “condicionado” a pensar sua realidade de acor-
do com ideais dominantes que organizam o grau de conhecimentos acerca
dessa realidade a que alguns podem ter acesso.

Nesse sentido, relacionamos claramente essas compreensoes
e conceituagoes da realidade ao pensamento freireano. Freire (2000)
compreende os seres humanos como seres histéricos e produtores de cultura,
“seres capazes de saber, de saber que sabem, de saber que nio sabem. De
saber melhor o que jd sabem, de saber o que ainda nao sabem” (FREIRE,
2000, p. 40). Concebendo, entdo, os seres humanos como fazedores de sua
prépria histdria, ou seja, de sua realidade, e por isso, capazes de pensar sobre
ela e pensando sobre, percebé-la como passivel de mudanca.

De acordo com Freire (2011) ¢ preciso agir de modo que a realida-
de se dé de outra maneira, na qual o que é utopia seja um sonho possivel,
reagindo-se em confronto ao que esta posto. Ele coloca a urgéncia de uma
pratica que possibilite a re(criacao) e re(invengao) como possibilidade para
superar a mera acomodag¢ao no mundo e a sujeigao de suas normas, para um
processo de agao-reflexao, de busca e interveng2o nessa realidade.

Desse modo, acreditamos que a perspectiva educacional que
reconhece a realidade dessa forma e procede de modo a problematizar a
“submissdo a realidade” por meio do didlogo em sala de aula é a educagao
dialégica. Paulo Freire (1987) argumenta que a educagio tem um importante
papel a desempenhar, que é elevar o nivel de consciéncia dos educandos a
respeito de suas condi¢oes de vida. E que a educagio deve ter como meta
instrumentalizar esses educandos a fim de que tenham condigdes de atuar
numa perspectiva de transformacio desses modos de viver. Cabe, portanto,
a escola dar ao educando “acesso ao conhecimento que permita agir sobre
o mundo em que vive: uma inser¢io local em uma sociedade complexa em
constante muta¢ao’ (PERNAMBUCO; PAIVA, 2013, p. 58).

Contudo, compreendemos que isso nio significa dizer que a educa-
¢a0 ¢ o elemento determinante para a ocorréncia de transformagoes sociais,
mas ela é um elemento importante para tal.
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Para Freire e Shor (2008), a educacio dialdgica estd inserida numa
matriz humanista e critica, por meio da qual se propée o desenvolvimento
de valores, posturas e préticas que permitam viver e conviver democrética e
solidariamente em sociedade. E o didlogo como interlocu¢io sobre o mun-
do tornar-se-4 o principal motor que desencadeia e mantém o movimento
do grupo.

Nessa perspectiva, o didlogo como a apreensio do mundo em suas
relacoes, o re(conhecimento) desse mundo, revela-se como um processo di-
nimico, no qual, por meio de agoes fisicas e mentais, os diferentes sujeitos
sao capazes de construir, em interacio coletiva, novas formas de se relacio-
nar, compreender e se relacionar com o mundo.

Logo, o didlogo freireano implica uma troca de saberes. Apresenta-
-se como uma condi¢do para que o conhecimento seja construido porque,
numa situagao dialégica, a comunicagao entre 0s sujeitos, que estao em
didlogo, ird problematizar o objeto de conhecimento, questionando, cri-
ticando, avaliando, trazendo novos aportes de informagao, ampliando as
dimensdes do que é possivel saber sobre o objeto em questao.

Compreendemos entio dialogar, sobretudo, como uma atitude de
pesquisa, em que se assume uma atitude de procura permanente pela com-
preensao cada vez mais critica e acurada das interven¢oes do homem no
mundo e com o mundo, da razio de ser dos fatos, de maneira que haja pos-
sibilidades de novas acoes para a construcao de uma realidade mais soliddria
¢ justa. A nogio de didlogo freireano, como apontam Pernambuco e Paiva
(2013, p. 11) “estd diretamente vinculada a a¢ao, na medida em que o ato
de pronunciar o mundo (meta central de qualquer didlogo nesta concepgio)
é a0 mesmo tempo compreendé-lo e transformd-lo”. De maneira que, numa
perspectiva de educagio dialdgica, o docente, entendendo a realidade e con-
siderando os conhecimentos produzidos, tome as dimensées da vida social
como ponto de partida do fazer pedagdgico.

Iniciamos nossa pesquisa partindo do ideal de que o laboratério de
pesquisa dos licenciados ¢é a sala de aula; nao é porque alguém se graduou
como professor e nao fez um bacharelado que ele nao é pesquisador, e nao
deve dar continuidade as suas pesquisas quando sair da academia. Acredi-
tamos que o profissional docente deve encarar as salas de aula como seu
laboratério e também como objeto de pesquisa.

Ao tomar a sala de aula como laboratério de pesquisa do professor,
compartilhamos do pensamento de Schén (2000), entendendo que o
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conhecimento do profissional docente deve formar-se sobre a experiéncia,
através da qual ele pode experimentar a a¢ao ¢ a reflexao em situagoes gerais.
Considerando isso, percebemos que o professor deve dispor-se a pensar
suas praticas, de modo a planejar e elaborar uma proposi¢io de aula que
esteja comprometida com a qualidade da aprendizagem e emancipagao dos
educandos.

Nessa perspectiva, desenvolvemos o exercicio de repensar o curriculo
escolar da disciplina Teatro, apresentado e discutido anteriormente no arti-
go “Repensando o curriculo escolar do ensino de Teatro: estudo da realida-
de, préticas pedagdgicas e formacio cidadd”, publicado na Revista Quipus.

Nessa pesquisa, nos detivemos apenas ao curriculo do Ensino Funda-
mental [ — 1° a0 5° ano — inicialmente, ¢ a pesquisa deu-se com a observagﬁo
de salas de aula onde era lecionada a disciplina Teatro, de entrevistas e con-
versas com profissionais docentes dessa drea especifica, da leitura e anélise
dos ParAmetros Curriculares Nacionais (PCN) de Artes e dos Referenciais
Municipais para o Ensino Fundamental - Artes de Natal - RN, e da leitura
e reflexdo de obras relacionadas ao ensino de Teatro, realizadas no Ceno-
tec/UFRN, pensando, inclusive, na ampliagiao dos contetidos abordados na
escola, trazendo 2 tona temas relativos a cenografia, figurino, maquiagem,
sonoplastia etc.

Acreditamos que o teatro tem o poder de gerar reflexao, de fazer os
sujeitos se colocarem numa postura critica perante a sociedade que os cerca,
mas isso nio estd sendo pensado; pelo contrdrio, a maioria dos educan-
dos ¢ levada simplesmente a repetir e reproduzir contetddos e técnicas sem
problematizi-las.

Contudo, através da observagio de salas de aula, e de uma pesquisa
cAnone, conseguimos perceber muito claramente que o ensino de Teatro
que se faz hoje ndo é o que realmente gostariamos de ver, pois muitas vezes
ele perde um elemento intrinseco ao teatro que ¢ sua esséncia pedagdgica.
Percebemos isso tanto na forma de planejamento dos professores — quando
existe planejamento — quanto na forma que as gestoes escolares percebem
essa disciplina como componente curricular obrigatério.

O ensino de Teatro também encontra outras barreiras em sua reali-
zagio, aliado as falhas de alguns profissionais ao exercerem a docéncia. Em
sua tese de doutoramento, Aradjo (2005) apresenta alguns aspectos a ser
superados pelo que ele chama de “senso comum pedagégico”, objetivando:
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Operar mudangas de atitudes em relagio a aspectos tais como:
abordagens etnocéntricas do fenémeno teatral que empobrecem
suas multiplas dimensées histéricas e culturais; a idéia de encenagao
como resultado de um processo centrado na figura do diretor; visao
fragmentada dos diferentes elementos que compdem o fendmeno
teatral; visio monocéntrica do processo de criagdo teatral, privilegiando
um elemento em relagao aos demais; reprodugao acritica de experiéncias
sistematizadas por investigadores e artistas teatrais; atitudes reducionistas
que atribuem 2 falta de talento as dificuldades encontradas por uma
pessoa no exercicio da atividade teatral; abordagens descontextualizadas
de pecas teatrais; descaracterizagao das especificidades da linguagem
teatral forcando comparagdes com o Cinema e a TV; redugio dos
processos de ensino de teatro na escola a mera produgio de “pecinhas
teatrais”; deslocamento do ensino de teatro na escola para fora da rotina
curricular circunscrevendo-o ao ambito das atividades extracurriculares.

(ARAUJO, 2005, p. 31).

Além disso, conforme Aradjo e Silva (2014a, p. 49) “os materiais que
deveriam servir de apoio aos profissionais docentes, como os PCN’s e os re-
ferenciais municipais dentre outros, levam na verdade o professor a cometer
equivocos em sala de aula”, seja pela nao compreensao do que estd escrito
ali no documento porque se relaciona com a realidade que ele vivencia, seja
porque o documento estd mal organizado e nio foi pensado adequadamen-
te, como iremos elencar mais adiante quando analisarmos alguns deles.

Conforme apresentado no artigo “Estudo das realidades, préticas
pedagégicas e formagao cidada no ensino de Teatro: uma experiéncia no
Pibid-UFRN”, publicado na Revista Polyphonia, visto isso, percebemos a
necessidade de repensar essas propostas curriculares com base na realidade
das escolas publicas da cidade de Natal, haja vista que o Brasil apresenta
grandes diferencas no setor educacional de uma regido para outra e ndo
podemos pensar num curriculo Gnico neste momento, apesar de as ideias
principais serem adequadas ao pensamento e elaboragio de propostas para
qualquer escola.

Nesse sentido, com base em Aratjo e Silva (2014b) evidenciamos que
¢ necessdrio pensar um curriculo a partir da realidade educacional, pensan-
do na escola como um todo: suas relagbes com a comunidade, os educandos
que ela atende, onde estd localizada, a formagio dos professores, os recursos
financeiros da escola, sua gestao, seu projeto politico-pedagdgico, dentre
outros aspectos que constituem um estudo da realidade escolar.
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Como aponta Libaneo (1994), ¢ preciso pensar que, da primeira a
ultima instincia, a educacio é socialmente determinada e intencional, ca-
bendo a escola e aos professores trabalhar numa perspectiva mais enfdtica na
formacio de cidadaos criticos e ativos na sociedade, nio pensando apenas o
conteddo pelo conteildo, mas no que e como esses conteddos irdo agregar
na formagio desse sujeito, pensando obviamente nas habilidades, compe-
téncias e objetivos que cada disciplina especifica almeja. Ou seja, repen-
sando o curriculo e a nossa pratica é que podemos pensar em mudangas na
educacao, pois tudo estd diretamente relacionado.

Em direcao ao ensino dialégico de teatro

Na pedagogia do teatro, nao podemos deixar de lado que as criangas, hoje,
assistem a filmes, desenhos animados, séries televisivas e telenovelas, a
programas de auditério e de humor, vao a igreja, frequentam shoppings,
acessam sites, blogs e redes sociais na internet, baixam musicas e
videos, compram CDs piratas, exercitam jogos eletrdnicos em casa, em
lanhouses e online, leem gibis, livros e revistas, consomem personagens e
idolos mirins, brincam e possuem brinquedos, enfim, relacionam-se com
diversos artefatos culturais, espagos e tempos simbdlicos que constituem
um amplo capital imaterial, ou seja, que as fazem possuidoras de muitas
experiéncias sensoriais, lidicas e espetaculares que a principio nada tem
a ver com o teatro, mas que vao ser determinantes na relagéo inicial
que as criangas constituem com os espeticulos e com o fazer teatral.

(FERREIRA, 2012, p. 18).

Iniciamos esta secao utilizando a afirmacao de Tais Ferreira (2012)
porque ela consegue expor a evidente necessidade na qual acreditamos, de
que a cultura prevalente, essa que os educandos jd levam para a sala de aula,
deve ser considerada no processo educativo, pois ela serd anterior a qualquer
outro conhecimento que possa ser construido no ambiente escolar. E que
isso contribui diretamente na compreensio do educando como sujeito
histérico, fazedor de sua prépria histéria, sendo, portanto, um agente que
pode interferir nas realidades e nio estar meramente sujeito a elas.

Sobre esse aspecto, concordamos com Aratjo (2005, p. 95) ao tratar
esse conhecimento prévio como a “cultura que os sujeitos da educagio tra-
zem para o processo educativo, de modo que todas as explicacdes, ideias e
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préticas das quais os sujeitos sio portadores, serdo sempre anteriores a qual-
quer processo de ensino sistematizado que lhe seja apresentado”.

Torna-se, relevante, portanto, que um ensino que se propde dialégico
perceba que os educandos levam para o ambiente escolar as relacoes e vivén-
cias construidas fora dele e, portanto, articule seus objetivos a esse contexto
onde a prdtica de ensino-aprendizagem vai acontecer. Compreendendo isso,
acreditamos que o educador, ao trabalhar com base nessas experiéncias an-
teriores, superando-as inclusive com relacao as ideias primeiras sobre elas,
estimula o corpo discente a ler de outras maneiras o contexto em que estd
inserido, as experiéncias jd vividas, construindo conhecimento ao ampliar o
campo de leituras do mundo e as formas de fazé-lo.

Ferreira (2006, p. 251) evidencia que “a escola (além de comunidade
de apropriagdo do teatro) é uma das mediagoes mais recorrentes e ativas que
atravessam e compdem a relagio das criangas com a linguagem teatral”, mas
que o contato com a midia e as tecnologias digitais, produtos audiovisuais
e espetaculares de diversas ordens, o repertério anterior do educando, tam-
bém sio mediacoes de relevancia, bem como as mediacoes referenciais como
género, sexualidade, etnia e grupos de idade, além da familia.

Desse modo, concordamos com a autora ao afirmar que:

Todas estas mediagdes sugerem as criancas determinado (re)
conhecimento de algumas caracteristicas e especificidades do teatro,
assim como expectativas em relagio ao contato com a linguagem teatral.
As mais frequentes e salientes sio as seguintes: o conhecimento e a
diferenciacdo de géneros e estilos em diferentes linguagens; a percepgao
da provisoriedade, efemeridade e potencialidade improvisacional do
teatro; a necessidade de trabalho e elaboragao prévia na construgio de
um espetdculo, modelos de uma “boa interpretagao”; a existéncia da
madscara, de personagens (diferentes dos atores) envolvidos em agoes e
uma trama narrativa; o (quase) silenciamento em relagio aos processos

de criagao através do teatro. (FERREIRA, 2006, p. 51).

Santana (2013) também corrobora com esse pensamento ao enten-
der que existem conexdes e ressonincias entre os conceitos pertinentes ao
senso comum e ao saber especializado no que diz respeito a arte. Posto que,
quando se faz que os conhecimentos implicados na missao escolar fornecam
aos educandos — com culturas, formagoes e experiéncias distintas — a capa-
cidade de mobilizar as possibilidades de leitura de um filme, um programa
televisivo, uma pega teatral, e outras informagoes disponiveis na ampla rede
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de informagoes, estes agregam a si, conscientemente, o espanto provocado
por tais estimulos. E por isso que, “tedricos e pessoas em geral afinam-se
quando o debate visa tornar o conhecimento sistematizado algo que possa
ser vinculado 2 existéncia concreta” (SANTANA, 2013, p. 91).

Contudo, é importante mencionar que a situa¢io inversa também
ocorre. H4 uma relagio homem-mundo no teatro, ele compreende o teatro
em si, mas também compreende o mundo e suas relagoes através do teatro.
A possibilidade de mudanca é evidenciada, mas ela niao acontece se o
sujeito nio estabelecer uma relagao dialética com o mundo em que vive e
compreender que essa possibilidade existe.

Problematizando essa relagao entre o pensamento freireano e o en-
sino de Teatro é preciso compreender que Paulo Freire defende a ideia de
que o processo educacional deva abrir um didlogo, na tentativa de “colocar
o educando frente a sociedade para que ele se conscientize de seu papel
e contribua para a transformacio da estrutura social opressora” (TELLES,
2004, p. 22), ou seja, que ele se perceba como sujeito atuante diante dessa
sociedade, evidenciando que ela é passivel de mudancgas.

Telles (2004) afirma que Paulo Freire, ao identificar o didlogo como
fundamental para uma agao libertadora, percebe a existéncia dessa mediacao
homem-mundo, e que o processo de conscientizacao dos oprimidos faz-
se necessdrio. De maneira que “uma acio cultural para a liberdade deve
buscar, por meio do didlogo, promover a visao critica frente a realidade
dos oprimidos, para que estes saiam de seu estado de alienagao” (TELLES,
2004, p. 23).

Apesar de em seu trabalho analisar situagoes acerca da atuagio de
Grupos de Teatro em Comunidades e no do ensino de Teatro em escolas
como parte do curriculo, Marina Coutinho (2006) merece ser citada na
medida em que faz reflex6es bastante préximas a esta pesquisa, pois traz a
tona a relagao entre teatro e o pensamento de Paulo Freire com relagio aos
sujeitos fazedores de sua prépria histéria.

Ao analisar a abordagem dialégica aliada ao teatro em comunidades,
para Coutinho (20006, p. 138), uma proposta dialégica deve incluir — e in-
clui, nos casos analisados por ela —, o respeito aos valores culturais locais,
a troca de conhecimentos entre todas as partes envolvidas no trabalho e,
principalmente, a valorizagao dos individuos da comunidade como sujeitos
da agio.
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Esses conceitos, baseados na obra de Paulo Freire, em parceria com
técnicas teatrais, vém sendo difundidos pelo mundo, principalmente a partir
da década de 80. Dentre eles o que mais se destaca nesse aspecto é o trabalho
desenvolvido por Augusto Boal ao dar origem ao teatro para o desenvolvi-
mento social; as experiéncias inspiradas no trabalho dele tém influenciado
muitas iniciativas de teatro em comunidades, porque essa abordagem abre
espaco para discutir questoes sociais, politicas, dentre outras.

O rteatrdlogo Augusto Boal desenvolveu uma proposta teatral
denominada Teatro do Oprimido. Entendendo a atividade teatral como um
instrumento de libertacao das classes dominadas, Boal faz uma critica ao
teatro tradicional, que mantém a estrutura diviséria entre atores (aqueles
que agem) e espectadores (aqueles que assistem). Assim, faz-se necessirio
um teatro que venha romper com essa estrutura, de forma a possibilitar
que o espectador participe ativamente da realizacdo cénica e possa, nela,
defender sua visio de mundo. Boal acredita que todo ser humano é capaz de
atuar, e a poética do oprimido é essencialmente uma poética de libera¢ao:
“0 espectador jd nio delega poderes aos personagens nem para que pensem
nem para que atuem em seu lugar. O espectador se libera: pensa e age por si
s6. (Boal, 1970: 169)” (TELLES, 2004, p. 23).

Para nés, esse é mais um forte exemplo da relacao que pode existir
entre o didlogo freireano e o teatro, tendo em vista que ambos nos colocam
na posi¢ao de sujeitos histéricos e o mundo como passivel de transforma-
cao. Telles (2004) reafirma isso ao compreender a importincia da arte na
formagéo do individuo emancipado, como um instrumento capaz de atuar
criticamente em prol das transformagdes e que isso estd muito presente,
principalmente, nas agées pedagdgicas teatrais desenvolvidas em comunida-
des brasileiras, como o projeto “Nés do Morro”, na Comunidade Vidigal,
Rio de Janeiro.

Para Paulo Freire (1979, p. 91) “o papel fundamental dos que estio
comprometidos numa acao cultural para a conscientizagao nao ¢é propria-
mente falar sobre como construir a ideia libertadora, mas convidar os ho-
mens a captar com seu espirito a verdade de sua prépria realidade” e, em
meio a essas prdticas e imerso nesse contexto, segundo Telles (2004, p. 21),
“o teatro ganha, além de sua dimensao de educagio estética, a dimensio
s6cio-politica por possibilitar o acesso da maioria da populacio a bens sim-
bélicos restritos apenas as classes dominantes, desencadeando um processo
de democratizagao da cultura e ampliacio da cidadania”.
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Segundo Aratjo (2005, p. 91-92) os processos pedagdgicos de teatro
que abordam tanto o ensino quanto a aprendizagem numa perspectiva dia-
légica precisam ser capazes de:

Perceber quao necessirio os alunos consideram aprender um determinado
conhecimento, para além da relevancia daquele campo de conhecimento
para a humanidade; problematizar os conhecimentos que os sujeitos da
educagao jd trazem sobre o assunto a ser trabalhado; refletir acerca dos
instrumentos e conhecimentos que possibilitem rupturas e ampliacoes
de concepgoes iniciais; sistematizar novas construgdes de conhecimento,
fruto das interagoes e reflexdes geradas no processo pedagdgico.

Nesse sentido, pensando com base nas reflexoes sobre as vivéncias no
ambito do Pibid-Teatro/UFRN - principalmente no que diz respeito a am-
pliacao dos contetidos abordados na aula de Teatro e do exercicio de repen-
sar o curriculo da disciplina - e das referéncias citadas ao longo desta escrita,
acreditamos que um ensino dialégico de Teatro deve considerar essa cultura
prevalente, sem esquecer que existem objetivos e conteudos que sio pré-
prios a esta arte e precisam/devem ser trabalhados na escola, estabelecendo
as devidas conexdes com objetivos maiores e temas mais amplos, necessdrios
a compreensio critica das realidades, as quais sugerem aos educandos deter-
minados conhecimentos acerca de caracteristicas e especificidades do teatro.

Desgranges (2003), entendendo a sociedade contemporinea como
espetacularizada, evidencia a importincia da aquisi¢do de instrumentos lin-
guisticos que possam auxiliar no desenvolvimento do pensamento critico
com relacao as realidades em que vivemos:

Na sociedade espetacularizada, em que o show da realidade, por vezes,
substitui a prépria realidade, o olhar agucado aliado ao senso critico
apurado procura estabelecer novas relagdes com a vida social e com
diferentes manifestacoes espetaculares que buscam retratd-la. O olhar
critico busca uma interpretagao apurada dos signos utilizados nos
espetdculos didrios. A aquisi¢do de instrumentos linguisticos arma o
espectador para um debate que se trava, justamente, nos terrenos da

linguagem. (DESGRANGES, 2003, p. 177).

O autor evidencia nessas palavras a importincia de adquirir instru-
mentos linguisticos na contemporaneidade que auxiliem no desenvolvimen-
to da criticidade. A pritica teatral, conforme afirma Saul (2011, p. 20),
numa perspectiva critica de educagio, possibilita aos educandos “que estes
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se sintam estimulados por uma nova linguagem, ampliem sua percepgio
estética ¢ adquiram conhecimentos que potencializem sua possibilidade de
leitura e transformag¢io do mundo”.

Ainda nessa perspectiva, sob a ética do pensamento freireano, rela-
cionando-o a arte teatral, Saul (2011) entende que educacio e arte guardam
a possibilidade de trabalhar a favor da emancipagao e nos apresenta o tea-
tro como uma forma criativa, alegre e combativa de aprender, revelando-se
como um auxiliar na desmistificacio de simbolos e no desvelamento dos
c6digos da ideologia dominante presente na contemporaneidade.

O “show da realidade” (DESGRANGES, 2003, p. 177) torna-se, a
partir do desvelamento dos cédigos por meio da arte, passivel de debate,
quando os sujeitos agucam o olhar sob esse reality show do qual participam
todos os dias e ndo apenas assistem, percebem-se de fato como sujeitos ati-
vos nele e, portanto, como a possibilidade de intervir sistematicamente nos
seus rumos.

Isso evidencia que o valor educacional da arte reside em sua nature-
za intrinseca, sem necessitar de outras justificativas, como afirma Koudela
(1984). E que, o teatro tem uma grande importincia na promog¢ao do de-
senvolvimento intelectual, social e afetivo da crianca. O valor da arte reside
na contribui¢ao que ela traz para a experiéncia individual e para a compre-
ensao do ser humano. De forma que o teatro contribui para a formagao do
individuo e o desvelamento das realidades nas quais se insere. “Se, num pas-
sado longinquo, o teatro aproximava o homem de seus deuses, hoje ajuda-o
a compreender sua posi¢do face a si préprio e face a sociedade em que vive”
(PEREGRINO; SANTANA, 2001, p. 97).

Vera Rocha (2003, p. 79) esclarece que sé conseguiremos elaborar
propostas mais adequadas de ensino de Teatro “se buscarmos clareza dos
elementos que sdo estruturadores do Teatro como linguagem, como sistema
signico (...)”, de maneira que os individuos se apropriem desta linguagem
numa perspectiva ampla, histérica e, portanto, transformadora. E que, ao
abordarmos o teatro como processo comunicativo, é preciso considerar os
multiplos olhares, multiplos interesses que cabem nele, tendo em vista que
“o que vai determinar o tipo de leitura, deste, dependerd de onde o leitor
estiver situado na sociedade” (ROCHA, 2003, p. 79), considerando os as-
pectos poh’ticos, culturais, sociais, econdmicos nos quais ele se insere e se
relaciona, o que Silva e Paulino (2012) chamam de lugar de fala do sujeito.
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Freire e Shor (2008, p. 146) afirmam que “a partir do momento em
que entramos na sala de aula, do momento em que vocé diz aos educandos:
Ol4, como vao?, vocé inicia, necessariamente, um jogo estético”. Para Parey-
son (1997) a estética estd situada num ponto de intersegio entre a filosofia
e a experiéncia, consistindo numa reflexdo alimentada pela vivéncia da arte
e do belo, fazendo parte da experiéncia estética. Observando, inclusive, que
a estética é um campo abrangente, com a capacidade de reunir experiéncias
e impressoes oriundas dos mais diversos contextos que os sujeitos da expe-
riéncia podem ocupar.

Dessa maneira, entendemos que as diversas experiéncias em arte(s)
agem de forma provocativa com relagao ao cotidiano e as subjetividades
dos sujeitos que, a0 entrarem em contato com as manifestagc’)es artisticas,
criando ou apreciando, se veem motivados a repensarem sobre seu lugar no
mundo e a se posicionarem diante dele.

Nesse sentido, Saul (2011) enfatiza que o conhecimento atrelado a
experiéncia estética permite ao sujeito “estranhar” a realidade hegemonica,
nao exclusivamente pela realidade apresentada, mas questionando de ma-
neira radical o conteddo e a forma dos objetos, estabelecendo tensoes entre
as partes e a totalidade, na direcdo de uma pratica que contribua para o
desenvolvimento de um pensamento critico. “A medida que o ser humano
amplia seu poder criador, vai se humanizando, se tornando mais participa-
tivo, mais consciente, mais autbnomo e mais critico” (SAUL, 2011, p. 25).

Ou seja, quando ¢ oferecido ao sujeito que ele participe de um pro-
cesso estético que nio lhe foi oferecido antes, de forma ativa, e nio mera-
mente passiva, tirando-o da condi¢io de mero receptor de imagens, ele con-
segue “estranhar” aquilo a que estava sujeito, e a medida que isso acontece,
por meio da amplia¢io de seu poder criador, a percepgio do sujeito torna-se
mais agucada com relagdo a todo o processo anterior e a possibilidade de
transformagao comega a se apresentar.

Nessa perspectiva, Paulo Freire (2011, p. 39) entende o homem
como possuidor de pensamento e linguagem:

Comecemos por afirmar que somente o homem, como um ser que
trabalha, que tem um pensamento-linguagem, que atua e é capaz
de refletir sobre si mesmo e sobre sua prépria atividade, que dele se
separa, somente cle, ao alcancgar tais niveis, se fez um ser da praxis.
Somente ele vem sendo um ser de relagoes num mundo de relagoes.
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[...] Desprendendo-se do seu contorno, veio tornando-se um ser, nao da
adaptacio, mas da transformac¢io do contorno, um ser de decisao.

Diante disso, na medida em que os seres humanos se transformam
cada vez mais em seres criticamente comunicativos, uma postura participa-
tiva e reflexiva torna-se necessaria por todos os sujeitos envolvidos no pro-
cesso educativo, de maneira que o didlogo seja “o momento em que os seres
humanos se encontram para refletir sobre sua realidade tal como a fazem e
refazem” (FREIRE; SHOR, 2008, p. 123).

Para Freire (1987) o didlogo ¢ um fendmeno, essencialmente,
humano constituido de acio e reflexdo, como duas dimensées indissocidveis
e radicalmente dependentes. Considera a intera¢do entre elas como
fundamental para a efetivagio do didlogo, de tal forma que, sacrificada
uma, mesmo que parcialmente, a outra fica prejudicada. “Nao hd palavra
verdadeira que nido seja praxis. Dai que dizer a palavra verdadeira seja
transformar o mundo.” (FREIRE, 1987, p. 77) Nesse aspecto, “reflexao
e acao se impoem, quando nao se pretende, erroneamente, dicotomizar o
contetido da forma histérica de ser homem” (FREIRE, 1987, p. 52).

Diante disso, na busca por um ensino dialégico de Teatro, que se pro-
ponha transformador, capaz de contribuir na formacio de sujeitos criticos e
que leem as realidades considerando-se parte e criadores delas, precisamos de
um ensino que considere o teatro como linguagem, como construgio cultu-
ral e que reconhega o lugar de fala dos participantes do processo educativo.
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