Arte! Voce disse ensino de arte?
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Resumo

O presente artigo nao traz respostas. Ele se propoe a interrogar o que consideramos arte ¢
como trabalhar com ela na escola. Considerando que a arte fornece um espago dnico, no
interior de toda e qualquer civilizacio, para o estabelecimento de seus sistemas simbélicos,
perguntamo-nos qual é a fungio social e pedagdgica daquilo que interpretamos como sendo
o ensino da arte. Como podem nossos arte-educadores desenvolver o gosto pela arte e criagio
dentro de nosso sistema educacional, respeitando a diversidade de inclinagoes e habilidades
encontradas numa classe de 30 alunos? Se a arte pode abrir a porta do sonho e trazer a tona
o que hd de melhor em cada um de néds, como trabalhar com valores subjetivos de forma
objetiva? Enfim, permitimo-nos mostrar alguns exemplos de experiéncias realizadas com a
finalidade de trabalhar a arte dentro de sua funcao politico-social, pedagdgica e civilizatéria.
Palavras-chave: arte, ensino da arte, educacio.

Art! Did you say art teaching?

Abstract

This article does not bring any answer. It aims to interrogate what we consider as art and
how to work with it in the school. Taking into consideration that art offers a unique space
inside any civilization for the establishment of its symbolic systems, we are asked what the
social and pedagogical function of what we interpret as being Art teaching is. How can our
art educators develop a sense of art and creation inside our educational system, respecting
the diversity of likes and abilities found in a class of thirty students? If art can open a dream
door and bring up what is best in every one of us, how can we work with subjective values in
an objective way? Lastly, we show some examples of experiences that aimed to work with art
inside its social, political, pedagogical and civilization functions.
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Résumé
Létude qui suit présente quelques questions sur ce que 'on comprend par art et comment
peut-on travailler avec I'art dans le contexte éducatif. On considére que l'art crée un espace
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unique 2 lintérieur des civilisations pour le maintien de ces syst¢mes symboliques et 'on
se demande quelle est la fonction sociale et pédagogique de ce que 'on interpréte comme
étant 'enseignement de 'art. Comment les arts-éducateurs peuvent-ils stimuler le gott par
lart et la création a lintérieur d’'un systeme éducationnel, tout en respectant la diversité
d’inclinations, de gotts et d’habilités dans une classe de 30 éleves ? Si Iart peut ouvrir la
porte aux réves et faire émerger ce qui existe de mieux en chacun de nous, comment peut-
on travailler les valeurs subjectives de facon objective ? On s'est permis de donner quelques
exemples des expériences réalisées dont le but était de travailler avec I'art, dans sa fonction
politique, social, pédagogique et civilisatrice.

Mots-clés: I'art, I'enseignement de I'art, I'éducation.

Uma das grandes inquietudes que me assaltam ao escrever sobre o
ensino da arte na escola é exatamente esta: O que entendemos por arte? No
diciondrio encontramos defini¢bes como: “arte - substantivo feminino: 1.
Habilidade ou disposi¢io dirigida para a execugao de uma finalidade prética
ou tedrica, realizada de forma consciente, controlada e racional; 2. Conjun-
to de meios e procedimentos através dos quais é possivel a obten¢ao de fina-
lidades préticas ou a producio de objetos; técnica” (HOUAISS; VILLAR,
2009).

Se nos remetermos a origem da palavra, encontraremos que, a partir
do sinscrito, em que significava “a capacidade de dominar a matéria, mol-
dar, ajustar”, implicando uma atividade transformadora, ela foi absorvida
pelo latim como ars, que literalmente significa técnica, habilidade de fazer
algo. Se buscarmos no grego o correspondente para ars, encontraremos a
palavra tékne. Aristételes usava o termo poiesis, que se aproximava do signi-
ficado de tékne e referia-se a fabricagio ou produgio de algo. Esta concepgio
defendida pelo estagirita se afasta do que hoje se denomina arte, pois vé
0 artista como executor, ¢ nao como criador. Em muitos momentos, no
entanto, é exatamente esta a ideia que acompanha a arte que se pretende
ensinar na escola: a do “executar” mais do que a do “criar”.

Quando retorno a definicao de arte como habilidade “realizada de
forma consciente, controlada e racional”, fico assustada. Nao quero com
1sso criar polémica, mas a criagdo artistica, para mim, nunca ¢ controlada e
racional. Penso que artistas como Van Gogh, Picasso, Renoir, Klimt e tan-
tos outros podiam dominar e dominavam a técnica, mas a inspiragio para
aquilo que chamamos cria¢do, e que produz arte, é algo que vem do fundo
da alma. Aquela parte da arte que é essencialmente transformadora é incon-
troldvel em qualquer criagao artistica, seja na musica, na poesia, na pintura,
na escultura ou em tantas outras atividades que possamos chamar de arte.
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De onde Mozart teria tirado inspira¢io para suas composi¢oes?
E Bethoven? A criacdo musical desses génios seria fruto apenas da técnica? E
como justificar que inimeros musicos, mesmo sendo grandes intérpretes, nio
se tornam compositores? Como medir a capacidade criadora “racional” de um
Shakespeare ou de um Moliére? E suficiente amar o teatro para saber escrever?
Como explicar o significado da poesia de um Garcia Lorca? O conhecimento
¢ o dominio da prépria lingua bastam para criar poesia? O que encontramos
de “consciente, racional e controlado” na pintura de um Dali? De um
Munch ou de um Magritte? Como justificar a for¢a e a beleza encontradas
na escultura de um Michelangelo ou de um Canova?

Pode-se argumentar que a beleza das obras desses mestres escultores
vem da perfeicio estética, do encontro do volume com as devidas propor-
¢oes, da harmonia existente entre as partes do objeto em relagio ao todo,
mas isto é somente técnica, e nio basta para justificar a magnificéncia da
criagado. Em minha concepgao, ¢ a criagdo que faz o artista, e, neste caso,
existem grandes cozinheiros, assim como desconhecidos designers de auto-
méveis — entre outros incontdveis profissionais —, a quem podemos chamar
de artistas. Na verdade, o conceito de arte continua objeto de grandes deba-
tes € permanece, a rigor, indefinido.

Entao a questao que me coloco nao é mais: como ensinar arte na es-
cola, mas como despertar a capacidade criadora do aluno? Quer me parecer
que esta ¢ a grande questao para os arte-educadores de todos os tempos. Do
meu ponto de vista, arte ndo se ensina. Entdo o que se pode fazer na escola?
Por que ¢ tdo 4rdua a luta de um arte-educador? Em que consiste ser um
arte-educador? E mais: qual é a fungdo da arte em nossa sociedade? Qual a
fungdo da arte nas sociedades da Antiguidade e mesmo na pré-histéria da
humanidade?

Darian Leader em sua obra Ce que lart nous empéche de voir afirma:

A arte nunca deixou de ser religiosa. Religiosa em seu sentido especifico,
em que cla é concebida em parte como uma oferenda. A arte e a religiao
se unem na origem do sacrificio. O que implica um sacrificio? Tornar
um objeto tinico e oferecé-lo a divindade. Na arte trata-se também de

transformar um objeto do cotidiano, para ser entdo considerado sob um
novo olhar. (LEADER, 2011, p. 70, tradugio nossa).

Se pensarmos na arte de nossos povos primitivos, veremos que ela
nunca esteve dissociada de seu aspecto religioso e histérico. Toda arte ¢é re-
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flexo de seu tempo. Dentro de uma funcio “espiritual”, se posso assim dizer,
¢ a arte que facilita a unido do individuo com o todo. Na colina de Lascaux
(Périgord-Franca), encontra-se um dos mais importantes santudrios de arte
pré-histérica da Europa. Testemunho da necessidade intrinseca do homem
de reproduzir a natureza e, igualmente, de conectar-se a ela, de entendé-la e
de perpetud-la. O homem é, como se sabe, um animal religioso. Em Lascaux
se encontra o olho do cagador e a mao do artista. Todo o fundo mitolégico
do periodo magdaleniano estd presente naquele espaco. A cada passo estd fi-
gurado o leitmotiv da caverna: associam-se os grandes bovinos aos pequenos
cavalos, a lembrar que Lascaux é bem mais que uma exposicao de arte ani-
maleira. Todos os elementos ali encontrados demonstram que a arte estava a
servico de uma verdadeira religido, organizada e coletiva, embora os signos
deixados nas paredes nos sejam incompreensiveis.

Lascaux, em razio de sua complexidade, sua homogeneidade grafica,
simbdlica e arqueoldgica, pode bem ser considerada como obra de alguns
profissionais da fé, pertencentes a uma ou a vérias familias do periodo mag-
daleniano, durante uma ou mais geragdes. Muitas das pinturas parecem re-
velar um cunho ritualistico ou magico e possuem uma simbologia associada
a fertilidade. Esta arte que consideramos “primitiva” denota um alto grau de
técnica e uma capacidade de abstracao impar na reproducio das figuras que
abriga. Mas, acima de tudo, mostra a necessidade do homem de se expressar,
de dominar a natureza, recriando-a e fazendo que ela conte uma histéria, a
histéria de seus criadores.

No deserto australiano encontramos esculpidos em pedra centenas
de milhares de autorretratos que datam de aproximadamente 40 mil anos,
segundo intimeros arquedlogos. Entao, como entender essa necessidade ine-
rente a arte, que exige um registro criativo de algo que testemunhe toda uma
histéria e cultura, ainda hoje absolutamente desconhecidas?

Se dermos um salto no tempo, nos encontraremos na origem da arte
ocidental: a arte grega. Para os gregos, a arte, por exceléncia, estava ligada
a palavra e a persuasdo. Daf a grande importincia atribuida ao teatro. Por
meio do teatro, o cidadao conectava-se aos seus mitos. As histérias de seus
deuses e herdis assumiam uma fungio diddtica sem perder sua func¢io artis-
tica. O mito provoca a exemplaridade.

Para Aristételes, a arte poética pode ser trigica, lirica, comica ou épi-
ca. Ele entende por poesia toda arte que tem como finalidade imitar senti-
mentos humanos, voltando-se para o universal e procurando trabalhar com
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os sentimentos de todos, e nio apenas com os sentimentos individuais. De
sua Arte poética, chegou-nos apenas a parte referente a tragédia, arte capaz
de promover a catarse, em sua fungio ético-pedagdgica que faz o espectador
vivenciar os sentimentos e as paixoes narrados por outro.

Desde sua apari¢ao na Grécia, o teatro, como arte, suscitou o inte-
resse do poder, tendo sido integrado ao funcionamento da cidade ateniense
como um instrumento de democracia. Em Roma, tornou-se um meio de
canalizar os ardores do povo e distrai-lo da realidade. Retornando ao co-
racao da vida urbana, na Idade Média, aliou-se ao imagindrio coletivo da
cristandade, antes de despertar o interesse da monarquia, particularmente
na Franca, e de ser colocado sob vigilincia em razao do papel que podia
assumir no debate politico e social.

Nio se pretende aqui realizar um resumo da histéria da arte uni-
versal, mas sabe-se que a grande importancia do teatro, na Idade Média,
esteve ligada a religido: ele tinha por fun¢io contar histérias dos santos e
dos evangelhos aos iletrados, fungao que se associava a escultura, as pintu-
ras e mosaicos encontrados nas igrejas. J4 no Renascimento, com a firme
intengdo de resgatar os ideais da arte cldssica da Antiguidade, o homem
passa a ser o personagem principal de sua época, e a cultura teocéntrica
do medievo dd lugar a uma cultura antropocéntrica, que ird valorizar a
inteligéncia, o conhecimento e o dom artistico. Com o triunfo da socie-
dade industrial, desenvolve-se a ideia de que ao Estado ndo basta assumir
a educagio do povo; ele tem a fun¢io de assegurar a cada um o acesso
igualitdrio as produgoes da arte ¢ do pensamento. Assim, a arte ligou-se
a filosofia e a politica dos estados em formagao. No final do século XIX e
inicio do século XX, ela ird reivindicar todo seu poder transformador e sua
funcio politico-social.

A arte fornece um espago Ginico, no interior de toda e qualquer civili-
zagao, para o estabelecimento de seus sistemas simbdlicos. Uma obra de arte
ocupa o lugar de algo que nido pode ser representado em sua totalidade, mas
simplesmente evocado. E sempre existird uma tensao entre ela e o lugar que
ocupa. Acredita-se que a obra de arte moderna visa preservar certa distdncia
entre o local de sua representagiao e o elemento que nele se coloca. Parece
haver sempre alguma coisa além da superficie pintada, esculpida ou escrita.
A superficie seria como um véu evocando e, a0 mesmo tempo, dissimulando
algo que estd além do visivel. Como dizia Leonard Da Vinci, “a arte diz o
indizivel; exprime o inexprimivel, traduz o intraduzivel”.
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A arte deve servir para expressar a relacdio que hd entre o homem
¢ o mundo que o cerca. O homem cria na tentativa de absorver ¢ inte-
grar o mundo, e mesmo de transcendé-lo. Na transcendéncia ele busca
e encontra a fungio mistica da arte. Vygotsky (1998, p. 249) afirma que
a arte é uma catarse. Nao hd nesta afirmagio nenhuma novidade, pois a
ideia ji era defendida por Aristételes. Fisher (1983, p. 11) concebe a arte
como o “substituto da vida”. A arte, para ele, é o meio de colocar o homem
em estado de equilibrio com o mundo ao seu redor. Particularmente, nao
acredito na arte como um substituto da vida, mas como algo fundamental e
indispensdvel em sua fun¢io de comunicagao com o transcendente, com o
sensivel, que existe em cada um de nés e que nos permite alcar voo e subli-
mar a prépria realidade.

No entanto, refletir sobre a arte e sua fungio social e pedagégica im-
plica uma série de atritos e mal-entendidos em que cada um pode produzir
contraexemplos e contestagdes. Se volto ao meu tempo de escola, lembro de
uma professora de arte que ensinava geometria: usando régua e compasso,
ela ensinava a criar um circulo, um évulo, coisas assim. Depois era s6 pintar
de acordo com nosso gosto. Eu era péssima: borrava tudo. Nunca consegui
tirar um “A” num trabalho de arte, o que me fazia detestar suas aulas. Nao
sei se ela era uma artista: nunca vi uma tela pintada por ela, o que também
faz a diferenca. Em compensacio, a professora de literatura era genial: ela
nos fazia gostar de ler. Brincdvamos com o que liamos, brincdvamos com as
palavras. O brincar abre a possibilidade da cria¢io, porque desperta o lddico
¢ ativa o inconsciente de forma prazerosa e sem censura. Cridvamos com
base no que liamos, e nio foram poucos os textos de teatro que escrevi na
época, mas eu era a Unica que escrevia teatro e poesia. Isto ¢, eu era a tinica
que “criava com palavras” e que possuia uma memoria incrivel. No entanto,
eu tinha colegas que desenhavam e pintavam lindamente, criando pequenas
“obras” que eu invejava. Para eles, as aulas de geometria eram estimulantes.
Também possuia colegas que cantavam, enquanto eu, sem ritmo e sem voz,
embora gostasse de cantar, tinha de admitir meu aspecto amusical. Se apre-
sento essas lembrancas pessoais, é exatamente para provocar: como pode um
arte-educador lidar com a grande diversidade de gostos, de inclinagoes e de
habilidades em uma classe de 30 alunos?

Pensando naquilo que, via de regra, desenvolve-se na escola como
ensino de arte e que, na maioria das vezes, por uma série de condigoes que
conhecemos, centra-se no desenvolvimento das artes visuais, uma nova in-
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quictude me assalta. Um dos grandes clichés da estética da atualidade con-
siste em comparar as obras de arte modernas com a arte infantil. Lembro de
ter acompanhado um grupo de estudantes a uma bienal de arte, em Santos,
e escutado a seguinte afirmacio diante de um quadro: “Até uma crianga po-
deria ter pintado isso!” Tal ideia invalida a prépria obra. Sabe-se que nunca
existiu uma crianca pintora e pensa-se que nunca haverd. No entanto, nao se
pode interpretar tal afirmag¢io como signo de incompreensio ou ignorancia.
E preciso considerar a relagio entre a obra e o lugar que ela ocupa. Podemos
afirmar que nao existe um pintor infantil, mas, se o quadro de uma crianca
se encontra no lugar correto e no momento correspondente, pode-se negar
que assuma caracteristicas de uma obra de arte?

Isto me lembra as vdrias exposi¢des que organizei quando dirigia o
Centro de Artes em Porto Alegre. Ao reunir um sem-nimero de trabalhos
infantis, era inegdvel encontrar, entre eles, verdadeiras joias. Mas dai a
deduzir que os criadores infantis se tornariam grandes artistas, hd uma
grande distancia. Em todo caso, eles tinham descoberto o prazer de criar. No
entanto o reconhecimento da arte infantil como arte infantil pode ilustrar
o maravilhamento de um pai diante da representagio de uma paisagem
feita pela crianca. O fato manifesta que hd uma diferenca entre o objeto
— o desenho — e o lugar que este objeto ocupa tal como ¢ definido por
nossa expectativa sobre a arte produzida por uma crianga. A maneira como
recebemos e interpretamos a arte infantil revela muito, nao apenas sobre a
psicologia dos pais, mas também sobre um problema mais geral: 0 modo
pelo qual uma sociedade valoriza a produgio de imagens visuais.

Outro aspecto a considerar é a diferenca existente entre ver e olhar.
Pode-se olhar sem ver. Isto é, sem chegar a esséncia daquilo que é mostrado.
O ato do artista consiste em ‘monitorar’ e provocar o olhar para que ele
se concentre sobre o objeto que estd sendo mostrado. E preciso devolver
a0 olhar a dimensao e a fascinacao do ver. Esta é, sem duvida, a tarefa do
arte-educador: ensinar a apreciar aquilo que jd existe, estimular o desejo da
criagao e apontar suas inimeras possibilidades.

O arte-educador deve estar consciente de sua funcao e nao se deixar
apanhar por um mar de ideologias, por vezes enganosas, que se apresentam
como projetos pedagégicos de ponta. Ele deve estar ciente de que a expres-
sa0 estética é uma necessidade do ser. Deve entender-se como sujeito e agen-
te do processo histérico em que estd inserido. Uma agao transformadora, no
processo de ensino-aprendizagem da arte, exige consciéncia e compreensio
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da histéria. A arte deve ser entendida dentro do contexto de sua produgio
cultural, mas ndo permanecer isolada dentro de um tnico contexto.

Uma experiéncia sensivel, que mostra a abertura necessiria a pen-
sadores e educadores da arte, foi desenvolvida pelas Misiones Pedagdgicas
espanholas em 1931. Tratava-se de um projeto da Nova Reptblica, realizado
dentro do governo de Fernando de Los Rios. Don Bartolomé Cossio," histo-
riador de arte e educador, hd muito tinha a intencdo de criar um museu am-
bulante que pudesse levar aos rincoes da Espanha as obras de arte espanholas
que se encontravam no Museu do Prado. Por meio de Pedro Salinas,? Cossio
entrou em contato com jovens pintores, solicitando-lhes que copiassem 14
das obras existentes no museu. Entre elas encontravam-se Fusilamientos de la
Moncloa, de Goya, Ressurreccidn, de El Greco, El auto da fe, de Berruguette,
¢ La Infanta Margarita, de Veldzquez.

Apés a realizagio das copias, os artistas copistas ¢ as obras reprodu-
zidas partiriam em missdo. Eram grandes telas levadas em caminhdes aos
povoados préximos de Madri. Nas fazendas, as telas copiadas eram pendu-
radas em sacadas e paredes, e seus “autores”, depois de expd-las, contavam
a histéria das obras, situando-as em seus contextos histéricos. De maneira
informal, sem a preocupagio de mostrar erudigao, explicavam ao publico
presente que essas obras eram patriménio do povo espanhol. Nessas Mis-
soes, organizavam-se audicoes de musica cldssica e igualmente de cangoes
populares. Faziam parte do evento as projecoes filmograficas, as apresen-
tagdes do guinhol e o teatro de atores, desenvolvido pelo projeto La Bar-
raca. Nesse projeto, dirigido por Garcia Lorca, as pegas eram interpretadas
por estudantes da universidade madrilenha. Ramén Gaya, um dos pintores
copistas de Cossio, lembra que muitas vezes as pessoas perguntavam: “Afi-
nal para que serve isto?” Ao que ele responde: “Eu nunca quis responder
a esta pergunta, pois inutilizava toda a ideia de Cossio. Cossio nio queria
que servisse para nada concreto, s6 queria que existisse, queria oferecer este

1 Manuel Bartolomé Cossio (1857-1935) foi um pedagogo espanhol e historiador de arte. Atuou
na Institucién Libre de Ensefanza, tendo sido diretor do Museo Pedagégico Nacional e presidente
das Misiones Pedagégicas. E considerado por muitos como uma figura de destaque da pedagogia
espanhola no periodo de 1882 a 1935.

2 Pedro Salinas, poeta e escritor espanhol, participou ativamente do Patronato das Missoes Pedagdgi-
cas. Considerado critico literdrio importante, deixou nove livros de poemas que o colocam entre os
maiores da gera¢io de 27, ao lado de Guillén, Lorca, Alberti, Aleixandre e Cernuda.
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presente de maneira desinteressada” (VAL DEL OMAR..., 2003, p. 27,
traducdo nossa).

As Missoes Pedagdgicas espanholas mostraram um universo de pos-
sibilidades de educar por meio da arte. Os projetos que fizeram parte dessas
missdes tinham por tinico objetivo dar a conhecer, a uma populacio despro-
vida de informagao, aquilo que lhe pertencia por direito. A inten¢io maior
prendia-se ao desejo de tornar a arte acessivel aqueles que nio teriam, de
outra forma, oportunidade de conhecé-la. E ainda Ramén Gaya que conta
a intencao de Cossio:

[...] ndo queria que se desvirtuasse minha ideia de levar estes tesouros
que possuimos, que nés espanhdis possuimos. Quero ensinar as pessoas
que nunca os viram, porque também sio delas, porém, em absoluto,
quero dar-lhes nenhuma ligao, s quero que saibam que existem e que
embora estejam guardados no Prado, sio também delas. Isso é o que eu

quero. (VAL DEL OMAR..., 2003, p. 26, tradugao nossa).

A a¢io do museu itinerante encontrou eco na producgio dos
documentérios realizados por Val del Omar e Luis Bunuel sobre os povos
da Espanha. Val del Omar também se preocupou em levar aos distantes
povoados produgdes filmograficas das quais faziam parte os filmes mudos,
que divertiam e encantavam um povo distante da realidade e da cultura
urbana. Além disso, havia ainda o mencionado projeto La Barraca, que
ambicionava, por meio do teatro, despertar a sensibilidade da populacao
campesina, levando-lhe espetdculos plenos de poesia e que pertenciam a
tradigdo culta do teatro espanhol. Calderén de la Barca e Lope de Vega,
assim como Cervantes, foram alguns dos autores escolhidos.

Nos registros encontrados na “Memoria del Patronato de las Misio-
nes Pedagdgicas”, encontramos a seguinte declaragio:

Existia uma contradi¢ao, quem sabe proposital, nas mensagens que
o povo podia receber dos missioneiros. Por um lado o cinema e as
conferéncias cientificas lhes falavam do mundo moderno que se construia
a margem deles. Por outro, recitavam-se romances velhos, can¢oes que
em algum momento surgiram de um sentir popular e que tinham sido
esquecidas, mescladas a nova poesia de Juan Ramén, Garcia Lorca ou
Antonio Machado, que reinterpreta os andnimos poetas anteriores. [...]
Nas aldeias, as pessoas eram sensiveis a estas mensagens. A poesia lhes
produz um estranho respeito, traduzido em profundo siléncio durante
a sessdo: sentem-na em sua totalidade, sem andlise, e a aplaudem com
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calor, raramente a comentam. A musica, mesmo se para essas pessoas
é desconhecida, desperta-lhes ecos, acompanham-na com movimento
de cabeca e se unem imediatamente a ela. O cinema as diverte ¢ as
deslumbra, desata um jorro de comentdrios; todos falam e impoem

siléncio aos demais. (VAL DEL OMAR..., 2003, p. 90, tradugao nossa).

Na “Memoria del Patronato”, estio guardadas fotos que revelam o
prazer e a alegria vivenciada por esse povo simples, dos povoados espanhis.
Segundo intimeros registros, Las Misiones representavam uma ruptura no
ritmo de suas vidas: eram momentos preciosos de beleza e aprendizado, e as
vezes de reconhecimento. Para Cossio, a cultura e a arte eram

um refugio contra as asperezas do duro viver ¢ mesmo um consélo de
suas iniquidades, uma das poucas esferas da atividade “que nao conduz a
nada util; aquela em que todo produto se transforma em prazer, e aquela
na qual necessariamente, se falta liberdade, falta sua esséncia. (VAL DEL

OMAR..., 2003, p. 92, tradu¢io nossa).

Sabe-se que a arte e a cultura haviam servido como ferramenta de
propaganda ideolégica na Rdssia Soviética dos anos 20, mas a proposta de
Rossio fundava-se nos principios de La Instituicién Libre de Ensefianza, que
defendia um ensino leigo, livre de todo interesse de comunhio religiosa,
filos6fica ou politica: um ensino baseado nos preceitos de liberdade e invio-
labilidade submetidos apenas a consciéncia individual. O saldo positivo das
Misiones encontra-se em indmeros registros de seus participantes. Entretan-
to a morte de Cossio, principal mentor da proposta, e logo a seguir a Guerra
Civil, acabou definitivamente com o objetivo e os principios de liberdade
sustentados por esse projeto. Em outubro de 1936, em meio 4 guerra, criou-
-se a Se¢do de Propaganda Cultural, que passou a controlar e dirigir as ativi-
dades artisticas daquilo que antes havia sido Las Misiones Pedagdgicas e sua
acdo de educagao popular por meio da arte.

Para voltar a func¢io da arte na vida do ser humano, pode-se dizer que
ela abre uma porta para o conhecimento e o sonho. No periodo em que tive
a oportunidade de estar A frente da Diretoria de Cultura da Universidade
Federal de Uberlandia, propus e defendi, como conhecedora da importin-
cia da arte, a cria¢ao de diversos projetos que levaram arte e conhecimento
a populacio que vivia & margem do centro urbano e, consequentemente,
afastada da produgao artistica como um todo. Dentro do projeto do Festival
de Teatro de Marionetes, o Animaudi, levamos o teatro a comunidades pe-
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riféricas A cidade de Uberlandia, em espagos improvisados. Numa das vezes
nos apresentamos no Centro Espirita do Bairro Sao Jorge. Havia aproxima-
damente 300 pessoas presentes, entre adultos, criancgas e pessoas idosas. Era
emocionante ver o olhar maravilhado da crianga em contato com a mario-
nete, personagem falante e viva. Muito mais emocionante, no entanto, era
ver o olhar do idoso que nunca antes em sua vida tinha tido a oportunidade
de vivenciar semelhante experiéncia.

Em nossos festivais, também famos até as fazendas distantes e lotdva-
mos um Onibus para levar as pessoas até o teatro Rondon Pacheco, espaco
que, de outra forma, elas nao teriam conhecido. Ir ao teatro, para trabalha-
dores rurais em nosso pais, nao ¢é algo de ficil acesso. No entanto, permitir-
-lhes esta experiéncia é devolver a eles a possibilidade do sonho e dizer-lhes
que podem e devem assumir aquilo que ¢ seu por direito: a arte e a cultura.

Mantendo esse mesmo objetivo foi que levamos a musica erudita
para a praca, por meio do programa Arte na Praca, apenas para mostrar que
ela existe e pode ser apreciada. Criamos ainda o projeto Cinema na Roga,
que reunia, no primeiro sibado do més, os trabalhadores das fazendas. A eles
mostravamos a boa produgao do cinema nacional. O espago era sempre im-
provisado: cada um se acomodava como podia nas varandas das casas, para
onde levava seu banco ou cadeira. Antes ou depois da apresentacao, servia-se
um caldo ou pipoca oferecidos pelo dono da casa, num respeito a cultura
e a tradicao daquele povo tao humilde, mas tao rico, que sabia apreciar e
divertir-se com o que via.

Dentro do projeto Ciranda Cultural, levivamos aos diferentes bairros
da cidade cinema, teatro, musica e danga. O piblico nem sempre era gran-
de, mas, aqueles que participavam, abria-se um novo olhar sobre esta arte
que deve ser direito de todos e dever dos governos e das institui¢oes pabli-
cas. A Tenda de Leitura era outro componente de nosso trabalho pela arte,
e dela participavam os alunos do curso de teatro da Universidade Federal
de Uberlandia. Eles se instalavam nos bairros periféricos, onde, além de ler
para criangas, deveriam estimula-las a ler também. Aqui volto a lembrar as
palavras de Cossio:

[Devemos] despertar o desejo de ler naqueles que nio o possuem; s6
quando todo espanhol nao apenas souber ler — o0 que nao ¢ o bastante
—, mas sim tiver ansia de ler, de divertir-se, sim, divertir-se lendo, haverd

uma nova Espanha. (VAL DEL OMAR..., 2003, p. 92, tradu¢io nossa).
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Nio nos encontramos na Espanha, mas nossa realidade, com relagio
a necessidade de despertar na sociedade brasileira o prazer e o interesse pela
leitura, nio é distante do que acontecia naquele pais nos anos 30. Na época,
Garcfa Lorca também afirmava:

Naio s6 de pao vive o homem. Eu, se tivesse fome e estivesse desvalido
na rua, nao pediria um pao: pediria meio pao e um livro. Ataco aqui
violentamente aqueles que somente falam de reivindicagoes econdmicas
Sem nomear jamais as reivindicag;ées culturais, que é o que 0s povos
pedem a gritos. E importante que os homens comam, mas que todos
saibam. Que gozem todos os frutos do espirito humano, pois o contririo
¢ converté-los em mdquinas a servico do Estado, é converté-los em
escravos de uma terrivel organizagio social. [...] J4 dissera o grande
Menéndez Pidal, um dos sdbios mais verdadeiros da Europa, que o
lema da Republica deve ser: “Cultura”. Cultura, pois s6 por meio dela
se podem resolver os problemas em que hoje se debate o povo, cheio de
fé, mas a quem falta luz. (Traduc¢ao nossa).’

A importincia que o poeta e dramaturgo Federico Garcfa Lorca atri-
buia a leitura é incontestdvel num momento em que o mundo e a sociedade
tornam-se cada vez mais virtuais e distanciam-se a grandes passos dos valores
¢ do conhecimento que uma boa leitura é capaz de proporcionar. Mas nio
se trata apenas da leitura. Trata-se de um contexto maior: ensinar a sonhar,
dentro de uma conjuntura socioecondmica e politica desfavordvel, nio é
tarefa ficil. Daf a grande dificuldade enfrentada por nossos arte-educadores.
A fun¢io de ensinar a sonhar é a fun¢ao maior de cada um deles, pois é a arte
que abre a porta do sonho. E a arte que traz 4 tona o que hd de melhor em
cada um de nds. Que nos revela como seres humanos sensiveis, mas pensan-
tes, abertos a0 mundo e ao outro, abertos a vida e a criacio.

Que nossos alunos nao se tornem artistas, pois nem todos o serio,
mas que consigamos desenvolver neles a sensibilidade necessdria para ver o
mundo com outros olhos. E preciso educi-los para que nio se deixem alie-
nar pela sociedade de consumo, que os transforma em objetos descartdveis e
os consome; para resistirem a cultura de massa, que se concentra em fazé-los
perder sua individualidade que os torna tnicos, individuos em sua integra-
lidade, conscientes de suas escolhas.

3 Discurso proferido por Garcia Lorca na inauguragao de uma biblioteca publica em Fuente Vaque-

ros, Espanha, 1934.
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A educagio pela arte ajuda o individuo a nio se tornar passivo e in-
diferente a0 mundo que o cerca, a participar de seu tempo ¢ seu espago. A
arte ensina o respeito a diferenca, podendo assim ensinar o amor, pois educa
o olhar para o outro de forma diferenciada. E embora a arte viva numa at-
mosfera diferente ela existe em nosso cotidiano. Precisamos apenas aprender
a vé-la. A arte ensina a recriar-nos continuamente, a tocar profundamente
o sentido da existéncia. Serd um sonho? Mais do que isso, pois a arte é um
sacerddcio, e o arte-educador, um sumo sacerdote!

Referéncias
BARBOSA, A. M. T. B. Teoria e pritica da Educagdo Artistica. Sao Paulo:
Cultrix, 1975.

BARBOSA, A. M. T. B. Arte-Educacio: leitura no subsolo. Sio Paulo:
Cortez, 1997.

BOSI, A. Reflexoes sobre a arte. Sao Paulo: Atica, 1999.

CALABRESE, O. A linguagem da arte. Rio de Janeiro: Globo, 2002.
COLL J. O gue é Arte. Sao Paulo: Brasiliense, 1998.

DUARTE JUNIOR, J. E Por gue Arte-Educacio? Campinas: Papirus, 1970.
FISCHER, E. A necessidade da arte. Rio de Janeiro: Zahar, 1983.

FUSARI, M. E R.; FERRAZ, M. H. C. T. Arte na educacio escolar. Sao
Paulo: Cortez, 1992.

HOUAISS, A.; VILLAR, M. S. Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2009.

LEADER, D. Ce que lart nous empéche de voir. Paris: Payot & Rivages,
2003.

OSTROWER, E Criatividade e processos de criacio. Petrépolis: Vozes, 1978.

VAL DEL OMAR vy las misiones pedagdgicas. Madrid: Direccién de
Proyectos e Iniciativas Culturales Murcia Cultural, 2003.



816 Polyphonia, v. 27/2, jul./dez. 2016

VYGOTSKY, L. S. O desenvolvimento psicolégico na infincia. Rio de Janeiro:
Martins Fontes, 1998.

Recebido em: 13 maio 2016.
Aceito em: 19 jul. 2016.



