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Resumo

O artigo apresenta uma histéria estrutural e evolutiva dos caminhos formativos da danca
no Brasil dentro do contexto escolar. Para isso, parte-se do pressuposto que formagao é uma
acdo proveniente da relagdo entre a formagio inicial, vivéncias pessoais e profissionais do
individuo. Sob essa dtica, é apresentada a origem: a) dos diversos tipos de formagio dos
professores que hoje trabalham com danga na escola; b) da inser¢ao da danga na educacio
formal; ¢) dos multiplos espagos destinados a formag¢io do professor de Danga, entre os
quais: as escolas técnicas; as escolas nio formais e os cursos de graduagio em Danga. Isto
posto, pretende-se que este estudo contribua para a reflexdo da trajetéria de legitimacao do
professor de danga no contexto escolar.
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The inclusion of dance in the school: ways to the formation of the dance
teacher

Abstract

This paper presents a structural and evolutionary history of the formative paths of dance
in Brazil within the school context. It is assumed that formation is an action from the
relationship between initial formation, personal and professional experiences. In this way, we
present the origin: a) of the various types of teacher education that currently work with dance
in school; b) of the insertion of dance in formal education ¢) of the multiple spaces to dance
teachers training, including: technique schools; non-formal schools and undergraduate
courses in dance. After all, this study is a contribution to the thought of the legitimation
trajectory of dance teachers in the school context.
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Para comegar a contar uma histéria

Para elaborar este artigo, partimos da pergunta: “Que tipo de formagao
o profissional que trabalha atualmente com Danga na escola possui?”, que
surgiu a partir das nossas reflexdes sobre o texto Formar professores como
profissionais reflexivos (SCHON, 1992, p- 80), que traz em seu contexto o
questionamento “Que tipos de formagao serdo mais vidveis para equipar os
professores com as capacidades necessdrias ao desempenho do seu trabalho?”.
A ideia foi aproximar a pergunta de Donald Schén (1992) de nosso universo
de atuagio profissional, a danga.

Isto posto, compreendemos como formagio como uma agio prove-
niente da experiéncia, das histdrias pessoais, do contexto e também da for-
macao que o professor teve quando aluno. Esse tltimo aspecto se aproxima
ao conceito explicitado no Parecer CNE-CP n° 9.

O conceito de simetria invertida ajuda a descrever um aspecto da profissao
e da prdtica de professor, que se refere ao fato de que a experiéncia como
aluno, nao apenas nos cursos de formagao docente, mas ao longo de toda

a sua trajetdria escolar, é constitutiva do papel que exercerd futuramente
como docente. (BRASIL, 2002, p. 30).

A vista disso, buscamos um paralelo ao processo de formagio de
professores de danga, em que muitas vezes os saberes em danca (GODOY,
2013) comegam a ser construidos desde as primeiras vivéncias em aprecia-
a0 estética, assistindo a espetaculos e possivelmente, aprendendo os passos
iniciais em uma academia de danca. Deste modo, quando abordamos for-
macio em danga, nio estamos nos restringindo ao curso de licenciatura,
mas também a um contexto sociocultural e da prépria formagio adquirida
como ser humano. Nesse aspecto, N6évoa (1992, p. 26) salienta que “A for-
magio nao se constrdi por acumulagio (de cursos, de conhecimentos ou de
técnicas), mas sim através de um trabalho de reflexividade critica sobre as
préticas e de (re)construgio permanente de uma identidade pessoal.

Para entender os diversos tipos de formacio dos professores que hoje
trabalham com danca na escola, escolhemos expor uma organizagao crono-
légica sobre a inser¢io dessa drea do conhecimento no ambiente escolar e
apresentar as diversas formacoes ¢ atuacdes do professor de danca.
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De onde viemos: os primeiros passos da dan¢a a caminho do contexto
escolar

Desde a Missao Francesa, no inicio do século XIX, muitos episddios
marcaram a histéria do ensino Arte e da Danga no Brasil. Para realizar uma
retrospectiva sobre o ensino da danga ¢ necessirio considerar as contribui-
¢oes da Educacio Fisica e da Arte, jd que a Danga foi oficialmente inserida
no universo escolar ligada 2 Educacio Fisica.

Em 1882, Rui Barbosa defendeu a inclusio da gindstica nas esco-
las e a equiparagio dos professores de gindstica aos das outras disciplinas,
pois evidenciava o viés da satide, fundamentadas nos principios de um cor-
po sauddvel, sustentador da atividade intelectual. De acordo com Soares
(1996), a Educagao Fisica tal como entendemos hoje teve primeiramente
o nome de “escolas de gindstica” ou “métodos de gindstica”. Nesse periodo,
o Brasil recebeu influéncias dos métodos francés, alemao e sueco. Sob essa
perspectiva, a gindstica abrangia a pritica de marchas, corridas, lancamen-
tos, esgrima, natagdo, equitagdo, jogos e¢ dancas, destacando esta dltima
exclusivamente para as mulheres. Dessa maneira, o ensino da Danga no
século XIX estava atrelado aos movimentos gindsticos europeus, que for-
maram a primeira base institucional para a Educagio Fisica moderna no
mundo ocidental (BETTI, 1991).

Em 1928, no antigo Distrito Federal (Rio de Janeiro) ocorreu a
reforma liderada por Fernando de Azevedo, que instituiu para todos os ni-
veis do ensino a Educacao Fisica. Essa reforma ditava sessoes de atividades
fisicas didrias a todos os alunos, reservando-se 3 mulher “atividades ginds-
ticas leves e préprias para sua condi¢io na sociedade, a fim de preservar
o preparado para a maternidade” (BETTI, 1991, p.92). Como exemplo
de exercicios fisicos adequados para as mulheres estavam, entre outros, a
natac¢io e a danga.

A danca na reforma de Fernando de Azevedo era importante como
“um método de educagio corporal feminina fundamentada na assimilagio
de um cédigo de movimentos tidos como belos, harmoniosos e graciosos,
que permitem as mocinhas a expressao — totalmente “espontinea” — de sua
“natureza feminina” (MATHIAS; RUBIO, 2010, p. 279).

Nessa mesma época, o Decreto n° 2940 de 22 de novembro de
1928 coloca a Danga junto com a musica nas escolas ptblicas do entao
Distrito Federal (R]), como cardter interpretativo, conforme apresentado
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no Art. 439. A comissao de musica tinha por fim trabalhar constantemente
pelo desenvolvimento da cultura musical popular, devendo para isso, entre
outros aspectos “estudar e indicar as obras musicaes susceptiveis de inter-
pretacio, pelos exercicios de gymnastica rythmica e bailados, nas escolas
publicas” (BRASIL, 1928, grafia da época).

A relagio com a danga nesse decreto se estabelece pelo viés de criagao
musical e com o fim de preparar corpos de bailados por meio da coreografia
e da gindstica ritmica. Por trds dessa institucionalizacdo e da valorizacao da
cultura musical popular havia um discurso de cardter civilizador. O intuito
era construir uma nac¢io, moralizando e disciplinando o povo, a fim de de-
senvolver um “gosto estético” nas classes populares. Um perfil doutrina do
redito social, j& que a arte consolidava

[...] no novo cédigo de educagio, as representagoes dramdticas, a musica
e a danga nio entraram apenas como divertimento nos programas de
festas e reunides escolares, mas se integraram, como num corpo de
doutrina, no novo sistema com que a escola, aproveitando a arte na
sua funcio social, como um auxiliar maravilhoso na obra de educacio,
poderd contribuir para aprofundar e consolidar as bases espirituais de
nossa formacio, abrindo a sensibilidade da crianca as atividades ideais,
capazes de despertd-la e desenvolvé-la, sem prejuizo, antes como proveito

das prdticas cotidianas. (AZEVEDO, 1958, p. 128-129, grifo nosso).

Dessa maneira, a Danga nao possuia um fim em si, mas servia como
meio para se alcancgar outros objetivos e era vista ndo s6 de base para os pro-
gramas de festas escolares, mas também para restabelecer o equilibrio entre
as atividades motoras e intelectuais das criangas. Outro destaque do periodo
foi o resgate das dangas populares, integradas as demais manifesta¢oes cul-
turais, para fortalecer um espirito nacional.

Ainda para Azevedo (1958), por meio de exercicios fisicos deveria
se trabalhar o ritmo de uma obra musical, estabelecendo conexdes com a
beleza e a pldstica do movimento. Esse pensamento demonstra lagos entre
os ritmos corporal e musical, de acordo com a influéncia da ginastica cria-
da por Dalcroze (1865-1950). A denominagao de gindstica nessa época era
uma combinagio do que hoje conhecemos como gindstica ritmica e danga,
sob as influéncias das técnicas difundidas por Isadora Duncan (1878-1927),
Rudolf Laban (1879-1958) e Jacques Dalcroze. De acordo com Ehrenberg
(2008, p. 29), o uso do termo gindstico é referente a fase em que danca e gi-
ndstica “confundem-se e completam-se durante longo periodo de vivéncia da
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Educagao Fisica nas escolas, até que uma ruptura mais clara ocorre somente
por volta de 1960”.

Na Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢io de 1961 ficou determinada
a obrigatoriedade da Educagio Fisica para o Ensino Primdrio e Médio. De-
pois dessa, poucas mudancgas significativas ocorreram no ensino da Arte e da
Educagio Fisica até da promulgac¢io da Lei n° 5.692, publicada em 11 de
agosto de 1971, que ditava no:

Art. 7°. Serd obrigatéria a inclusio de Educagio Moral e Civica, Educacio
Fisica, Educacao Artistica e Programas de Satide nos curriculos plenos
dos estabelecimentos de 1° e 2° graus, observado quanto a primeira o

disposto no Decreto-Lei n. 369 , de 12 de setembro de 1969. (BRASIL,
1971, nao paginado).

A partir da referida lei, houve necessidade de uma politica de for-
macio de professores de Arte que atuassem na escola naquele momento.
Anteriormente, no tocante a formagdo de professores, o decreto-lei.1.190,
de 4 de abril de 1939, trouxe o modelo que ficou conhecido como 3+1. De
acordo com Godoy (2003), os trés primeiros anos voltados para o estudo
das disciplinas especificas, e um ano para a formagao didatica. Tendo em vis-
ta a busca do aprimoramento do professor, ocorreram mudancas, de acordo
com a Lei n® 5.692/71 que previa:

Art. 30. Exigir-se-d como formacio minima para o exercicio do
magistério:

a. no ensino de 1° grau, da 12 a 42 séries, habilitagao especifica de 2°
grau;

b. no ensino de 1° grau, da 12 a 82 séries, habilitagio especifica de grau
superior, ao nivel de graduagio, representada por licenciatura de 1°
grau obtida em curso de curta duragio;

c. em todo o ensino de 1° e 2° graus, habilitagao especifica obtida em
curso superior de graduagio correspondente a licenciatura plena.

Essa exigéncia reforgou a criagao de cursos de licenciatura curta em
Educagao Artistica, que seriam responsdveis pela formagdo desse professor.
A intengao era cumprir a demanda por professores de Arte determinada na
lei. Por isso, era preciso que a formagao fosse curta.

Os curriculos de Arte atendiam as orientacoes da resolucao n° 23/73
do Conselho Federal de Educagao, que definia a organizacao dos cursos de
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Educagiao Artistica. Os cursos eram divididos em bacharelado e licenciatura,
sendo que as licenciaturas teriam as modalidades curta e/ou plena. A licencia-
tura curta evidenciava a formagio do professor de 1° grau, com estudos mi-
nimos nas 4reas de Desenho, Artes Plasticas, Musica e Artes Cénicas, e visava
a uma abordagem integrada e polivalente nas diversas linguagens da Arte.

A licenciatura plena formava professores para o ensino de 1° e 2°
graus, com habilitacio em uma das quatro dreas especificas. A inten¢ao da
formacgao polivalente em Arte entre os anos 70 e 80 era que o professor, vin-
do de diversas formagdes na drea, trabalhasse para integrar as diversas lingua-
gens, mas sem a preocupagao aprofundada dos conhecimentos especificos.

Dessa maneira, foi proposta a ideia de polivaléncia nas Artes, como
designio de firmar um nutcleo comum nos curriculos. Se por um lado essa
formacio colocava mais profissionais no mercado, por outro estimulava uma
formagao superficial no intuito de habilitar os professores nas diversas dreas
da Arte. “Com a polivaléncia as linguagens artisticas deixaram de atender as
suas especificidades, constituindo-se em fragmentos de programas curricula-
res ou compondo uma drea”. (BRASIL, 1998, p. 27)

Sob esse contexto, a Danga é “[...] presenca oficial (curricular) nas
escolas, na maioria dos estados, como parte da Educacio Fisica (priorita-
riamente) e/ou de Educacgao Artistica (quase sempre sob o titulo de Artes
Cénicas, juntamente com Teatro)” (BRASIL, 1998, p. 27). Ou seja, a Dancga
nao possufa um campo préprio de atuacio, conforme podemos observar no
documento, nas especificacoes do Artigo 7° da Lei n° 5.692/71, voltado
para o ensino de 2° Grau, publicado em 1978.

Pela apreciagio da figura 1, é possivel perceber que a danga naquele
momento esteve atrelada aos principios da Educagio Fisica, voltada para o
lazer e recreagao e vinculada a protecio e reabilitagao da sadde. Entre ou-
tras perspectivas, a danga conectada ao aspecto educacional, ligava-se a um
corpo fisicamente ativo, saudavel e disciplinado. A expressao individual e a
integracgao social da Educacido Fisica, nesse momento, compoem um plano
de adesao nacionalista,como destacado no documento “as dancas folcléricas
e os desportos colaboram na conscientizacao dos valores socioculturais e
integram seu ESTADO e sua NA(;AO no contexto universal” (BRASIL,
1978, p. 43). Seus principios eram relacionados a formagio integral “atra-
vés do desenvolvimento de suas potencialidades como elemento de autor-
realizacdo, qualificagao para o trabalho e exercicio consciente da cidadania”

(BRASIL, 1978, p. 39).
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Figura 1 - Educagao Fisica X Integragio Curricular.

Fonte: BRASIL. Ministério da Educagao e Cultura. Departamento do Ensino Médio. O

Artigo 7° da Lei n°® 5.692/71 no Ensino de 2° Grau. Brasilia: MEC, 1978. p. 43.

Com base nas perspectivas histdricas apresentadas, observamos que a
danca esteve/estd presente em momentos e contextos diversos nas atividades
escolares, passando por adaptagoes e quase sempre agregada as demais lingua-
gens. As propostas de reformulagio e inser¢ao da danca apresentadas ao longo
da historia propiciaram um caminho para reconhecer a danga como arte e 4rea
de conhecimento, que refletiram diretamente na formacio do professor.
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O que podemos destacar é que a formagio de professores para danga é
composta por diferentes origens de formacio, ela nio é exclusiva das escolas
formais (cursos técnicos e faculdades), que necessitam de “reconhecimento
oficial, oferecida nas escolas em cursos com niveis, graus, programas, curri-
culos e diplomas” (GASPAR, 2002, p. 171). Pode também, ocorrer também
em espagos nao formais como: escolas de danga, academias, esttidios, clubes, e
ainda nos espacos informais.

Sob esse viés apresentamos adiante, qual o papel desses espagos na for-
magcao do profissional que trabalha com Dancga, entre os quais: as escolas téc-
nicas; as escolas nao formais e os cursos de graduacio de Danca.

Por onde passamos: os caminhos para chegar a ser professor de dan¢a

No Brasil, o ensino especifico de danga, teve seu inicio associado ao
baller por meio da Escola Municipal de Bailados do Rio de Janeiro, no ano
de 1927, por Maria Olenewa. As perspectivas de atua¢io da escola de baila-
dos se ampliaram em 1931, quando o Prefeito Adolpho Bergamini assinou
os decretos n° 3.506 e n° 3.507, que oficializavam a Escola de Dancas Clds-
sicas do Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Pereira (2003, p. 92) aponta
que essa escola permitiu que acontecesse uma continuidade de formagao de
danca no Brasil estabelecendo um marco. Foi propulsora e incentivadora de
novas “companhias profissionais de danga, coredgrafos, bailarinos, professo-
res, e também de um publico que cada vez mais habituado a assistir ballet”.
Posteriormente, em 1936, esse incentivo culminou na fundagao do Corpo
de Baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro com alunos vindos da
escola de bailados.

Siqueira (2006) ainda destaca que no ano de 1940, na Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFR]J), pela primeira vez a dancga recebeu stazus
de disciplina. Helenita S4 Earp incluiu no curriculo do curso de Educacao
Fisica a gindstica ritmica, que posteriormente tornou-se Danga. Cerbino
e Brum (2013) esclarecem que dessa iniciativa surgiu o Grupo Danga da
UFR], inicialmente como suporte para as atividades curriculares e extracur-
riculares dessa disciplina e posteriormente se tornou um campo de pesquisa,
culminando na cria¢io dos cursos de bacharelado e licenciatura dessa uni-
versidade. De acordo com Gualter (2000, p. 26), Helenita criou
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[...] uma proposta de ensino e criacdo que consiste numa teoria inédita
de danca calcada nos principios que regem a acio corporal, a partir dos
estudos dos parimetros movimento, espago, forma e dinimica, tempo
onde o corpo referencial permanente estd constantemente envolvido em
descobertas, das quais a técnica e a criatividade jamais se desvinculam .

Enquanto no Rio de Janeiro a danca se consolidava, em Sio Paulo a
iniciativa da formagdo do Balé do IV Centenério foi a génese do que viria
ser a companhia oficial da cidade. Anterior a criagio da companhia, em
1940, foi fundada na cidade de Sio Paulo a Escola Municipal de Bailados
(EMB) e somente em 1968 ocorreu oficialmente a criagio do Corpo de
Baile do Theatro Municipal, com o elenco em sua maioria oriundo da escola
de bailados. De acordo com o decreto n° 2394, de 10 de fevereiro de 1954,
que regulamenta a Escola de Bailado criada pelo decreto-lei n° 430, de 8 de

julho de 1947:

Art. 11° A Escola de Bailado, subordinada a Divisio de Expansio
Cultural, do Departamento de Cultura, da Secretaria de Educacio e
Cultura, tem por fim incentivar o cultivo da dan¢a e formar o Corpo

de Baile Municipal.

Nesse momento, o foco de ensino das escolas de bailados era a pre-
paragao profissional de bailarinos para o corpo de baile. Os bailarinos mais
velhos ou que por algum motivo nao podiam mais dancar “[...] optavam,
em geral, por continuar suas atividades profissionais exercendo o magistério
de dan¢a” (AQUINO, 2003, p. 37).

Aos poucos, o intuito das escolas voltou-se para o ensino profissionali-
zante. Além da inicia¢ao A danga, esses espagos tiveram como papel comegar
a formacio técnica/artistica do futuro profissional da danga. Cabe ressaltar
que muitos desses profissionais formados nas escolas de dan¢a tornaram-
-se produtores culturais, coredgrafos, cendgrafos, iluminadores, figurinistas,
entre outras profissoes voltadas aos bastidores da danga.

Nos artigos do decreto n° 3431, de 2 de Janeiro de 1957, conferimos
que o quadro de professores da escola de bailado era dividido em professor
coredgrafo, assistente de coredgrafo e professor auxiliar. Dentre as compe-
téncias desses profissionais, destaco:

Art. 99— COMPETE AO PROFESSOR COREOGRAFO:

a. ministrar aulas e fazer coreografias;
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b. organizar, de acordo com o Encarregado de Servigo, os horérios
das aulas da Escola e do Corpo de Baile, mantendo um clima de
harmonia geral;

c. encaminhar ao Encarregado do Servico todas as sugestoes que julgar
necessdrias ao aperfeicoamento e execugio dos programas;

d. aprovar e dar sugestoes ao plano de aulas apresentado no inicio do
ano letivo, pelos professores auxiliares.

Art. 100 — COMPETE AO ASSISTENTE DO COREOGRAFO:
a.  assistir o professor coredgrafo durante os trabalhos técnicos;

b. fazer as anotagbes e o registro das coreografias marcadas pelo
professor coredgrafo;

c. substituir o professor coredgrafo em seus impedimentos, bem como
ministrar as aulas que lhe forem confiadas.

Art. 11— COMPETE AO PROFESSOR AUXILIAR:
a. ministrar as aulas que lhe forem confiadas no inicio do ano letivo;

b. sujeitar 4 apreciagao do professor coredgrafo o seu plano de aulas,
ao qual dard rigoroso cumprimento.

De acordo com a leitura desses decretos, atribuo uma preocupagio
com a formagio do bailarino, com programas e planos de aula previamente
definidos pelos professores. E ainda, de acordo com Art. 16° do referido
decreto, eram ministradas também aulas tedricas de Histéria da Musica e
Histéria da Danca, (SAO PAULO, 1957). Esse formato prevaleceu até a
década de 70.

Além desses espagos acima destacados, o ensino de danga também
ocorre/ocorreu em estidios idealizados pelos bailarinos egressos desses dois
centros de formacao do Rio de Janeiro e Sao Paulo, voltados, em sua maio-
ria, para cursos livres de ballet classico.

De acordo com Zaniolo (2008), nos anos 70 surgiram perto do pais
as chamadas escolas de danca de nivel técnico, concebidas e reconhecidas
pelo Ministério da Educa¢io e Cultura (MEC), porém fundadas em sua
maioria por iniciativa privada.

Atualmente as escolas técnicas de danga, fazem parte do nivel médio
de ensino, nos diferentes sistemas de ensino Federal, Estadual/Distrital e
Municipal e constam no Catdlogo Nacional de Cursos Técnicos (CNCT).
Esses cursos objetivam habilitar o aluno com conhecimentos tedricos e pri-
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ticos a fim de obter um acesso imediato ao mercado de trabalho. O técnico
em danga ¢é parte do eixo tecnoldgico, produgio cultural e design, e de acor-
do com a Resolu¢io n° 03/2008 do CNE, o egresso pode desenvolver:

[...] atividades ligadas a criagdo e execucio de danga, atuando como
bailarino, dangarino, diretor ou assistente de palco e contrarregra.
Domina os diferentes géneros e estilos de danca. Emprega técnicas de
danga e recursos de improvisagio, em espagos cénicos, como formas de

expressdo corporal. (BRASIL, 2008).

Como sugestdes para a formagao, sao apresentadas:

Tabela 1 - Formacao do Técnico em Danga

Possibilidades de Temas Possibilidades de Infraestrutura

a Serem Abordados da Atuagao Recomendada

Formagao

® Nogdes de histéria da danga | ® Casas de espetdculo, e Biblioteca com acervo

e Formas de expressao cor- teatros e espagos alterna- especifico e atualizado
poral tivos de interacdo social, | ® Laboratério de infor-

e Meétodos, técnicas e recursos lazer e cultura midtica com progra-
de improvisacao e Corpos de baile mas especificos

® Espaco cénico, ritmo e ® Testivais, mostras e even- | ® Laboratérios didati-
movimento tos de naturezas diversas cos: espacos de danca

e Instituigdes publicas e
privadas

Fonte: <http://pronatec.mec.gov.br/cnct/et_producao_cultural_design/t_danca.php>.
Acesso em: 30 out. 2015.

Zaniolo (2008) destaca que a maioria das escolas particulares de dan-
¢a na década de 70 ndo conseguiu obter os recursos necessarios para atender
as exigéncias para o seu credenciamento como escola técnica junto ao MEC,
porém continuaram a funcionar como escolas livres de danca. Parte dessas
escolas livres, vislumbrando apresentar uma metodologia de danga, direcio-
nou seu ensino a métodos de ballet ligados as grandes escolas internacionais,
como a Royal Academy of Dance (Inglaterra), os Métodos Cubano, Fran-
cés, Cecchetti (italiano), Bournonville (Dinamarqués); Balanchine (ameri-
cano); a instituicao Russa Vaganova, entre outros.

Esses métodos de ensino tém como base o ballet, ¢ se diferem pela
maneira que esta técnica de danca é ensinada. Além disso, alguns deles tém
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a preocupacio de formar o professor de danga que atuard nas escolas livres,
consideradas educag¢ao nio formal.

A adesdo aos métodos de baller no Brasil foi tao grande que, com o
objetivo de outros conhecerem a metodologia aplicada na Rdssia, o diretor
artistico do Teatro Bolshoi, Alexander Bogatyrev, desenvolveu um projeto
que reproduzia as mesmas caracteristicas da Escola Coreografica de Moscou,
e o implantou no ano 2000 na cidade de Joinville sob 0 nome de Escola do
Teatro Bolshoi no Brasil. A escola, além de formar bailarinos, mantém pro-
gramas educativos de dan¢a e de formacio de plateia.

No campo da formacao para a danga, no Estado de Sao Paulo, desta-
co as a¢oes da Sao Paulo Companhia de danga (SPCD) que, além de manter
uma companhia estdvel desde janeiro de 2008, possui uma preocupagio
com formagao e memdria, com o incentivo a mapeamentos de danga, pro-
dugio de documentirios, livros, entre outros, que também servem de supor-
te para o programa educativo da companhia.

Essa preocupagio com a educagao na danga ocorreu porque durante
muitos anos os professores que se “formavam” nas escolas livres normalmen-
te ndo tinham uma preparagio especifica para ensinar danca, e acabavam
por privilegiar a técnica, reproduzir modelos que aprenderam com seus pro-
fessores, “o professor, que ora ¢ bailarino/professor, ora coredgrafo/professor, a
grande referéncia a ser imitada, tendo no dominio da técnica e de habilidades
a sua metodologia” (BRASILEIRO, 2003, p. 54).

Embora a formagio especifica do professor de danga para a escola
formal ocorra na Licenciatura em Danga, na pritica, tanto professores de
Educagio Fisica, licenciados em Pedagogia ou Escola Normal, como os li-
cenciados nas outras linguagens de Arte vém trabalhando com danga nas
escolas (BRASIL, 1998, p. 29).

O que mais observamos atualmente na escola é uma inser¢ao de dan-
¢a nas disciplinas de Arte e Educagao Fisica, nas quais um ou outro professor
trabalha a danca por iniciativa prépria. Isso ocorre porque na prética muitos
profissionais que ensinam danca na escola possuem formagao na drea através
de academias, cursos livres, ou tiveram alguma experiéncia na drea.

Ou seja, muitos profissionais nio possuem uma graduagio que se
relaciona diretamente a danga. Sob esse assunto, Monte (2003) expoe que a
formagio do profissional da danga possui trés caminhos: a educacio formal,
a ndo formal e a mista, esta Gltima composta por experiéncia pritica como
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bailarino e professor de danca, conjugada a uma formagio superior em
Danc¢a ou outra drea.

Dessa maneira, a formac¢io dos professores de danca no Brasil ndo
apresenta uma Gnica forma e pode ser obtida de muitas maneiras, como
explicitado: na educagio informal, no ensino superior, em escolas ou acade-
mias credenciadas pelo MEC (cursos técnicos), em cursos livres (educagio
nio formal). Sobre este dltimo,

O processo de educagio nio formal de professores de danga pode ser
operacionalizado através de vivéncias prdticas com profissionais que
possuem grande experiéncia no ramo, principalmente em academias
nao credenciadas. Este tipo de formagio encontra amparo legal no
decreto n°. 82.385 de 05 de outubro de 1978, anexo a lei dos artistas
(n°. 6.533, de 24 de maio de 1978), o qual descreve que o detentor de
registro profissional de bailarino ou dangarino pode ministrar aulas de
dang¢a em academias ou escolas de danca, reconhecidas pelo Conselho
Federal de Educagao, obedecidas as condigoes para registro de professor.

(MONTE, 2003, p. 12).

Apesar de ndo haver um modelo tinico para a formacio profissional
dos professores de danga, atualmente existe uma preocupagio na qualifica-
¢ao dos profissionais. Em busca de suprir essa lacuna na formagio e habili-
tar profissionais para o ensino formal, surgem os cursos de graduagao que
destacamos a seguir.

As graduacées em Danga: um caminho para a danca na escola

O professor de danga que pretende refletir sobre sua prética necessita
conhecer e aprofundar seus conhecimentos em relacdo ao corpo, a arte, e a
prépria danga para poder mediar as percepgdes corporais dos alunos. Dessa
maneira, destacamos a importincia das graduacoes em Danca para o apri-
moramento desse profissional.

O primeiro curso superior de Danca foi fundado em 1956, na Uni-
versidade Federal da Bahia (UFBA), o reconhecimento do curso pelo MEC
ocorreu apenas em 1962. O curso inicialmente era voltado para o dangarino
¢ o professor de danga, conferindo os diplomas de Magistério Elementar,
Dangarino Profissional e Magistério Superior. Segundo Aquino (2003), o
curso da UFBA serviu de base para a concep¢io de curriculo minimo para a
formacio do profissional de danga; do parecer de n° 641/71, do Conselheiro
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Clévis Salgado; e da posterior resolugio s/nde19/08/71, do antigo Conselho
Federal de Educagao, que regulamentava os cursos superiores no Brasil. O
curriculo minimo consistia em conhecimento de anatomia, cinesiologia e
fisiologia e musica. Os eixos referentes a danga se reuniram em trés gran-
des temidticas: Técnica de Danga, Composi¢ao Coreogrifica e Improvisa-
¢3o. Esse “modelo” pode ser visto até hoje nos cursos (AQUINO, 2003),
como, por exemplo, a licenciatura em Danga, da Universidade Federal do
Rio Grande do Norte, fundada em 2009.

Muitos anos ap6s o primeiro curso de danga, foi criado o bachare-
lado/licenciatura em Danc¢a da Unicamp, entre 1985/86 ¢ desde sua con-
cep¢io apresentou a proposta de oferecer preparacio técnica no que tange
a consciéncia e identidade corporal, bem como o incentivo 4 pesquisa de
cultura brasileira ¢ novas técnicas pedagdgicas em danca.

Outros cursos de danga foram inaugurados também na década de 80.
Em 1985, o Centro Universitario da Cidade (UniverCidade) criou seu curso
de Licenciatura em Dangca. Ainda em 1985, foi inaugurada a Licenciatura em
Danga na Pontificia Universidade Catélica do Parand (PUC-PR), em parceria
com o Centro Cultural Teatro Guaira, que posteriormente foi transferida para
a Faculdade de Artes do Parand. Atualmente, a Universidade Estadual do Pa-
rand (Unespar) abriga o curso citado no Campus de Curitiba II — Faculdade
de Artes do Paran4.

Apés esses precursores, foram criados diversos cursos de licenciatura
e bacharelados, como Faculdade Paulista de Artes (1991); Universidade
Federal do Rio de Janeiro (1994 — apenas bacharelado); Universidade de
Cruz Alta - RS (1998); Universidade Anhembi Morumbi (1999); Pontificia
Universidade Catélica - SP (1999 — Bacharelado em Comunica¢io das
Artes do Corpo, habilitacio em danca); Faculdade Angel Vianna -R] (2001);
Universidade do Estado do Amazonas (2001); Universidade Federal de
Vicosa (2002).

Recentemente, em fun¢io da Reforma da Educagio Superior, que
apresentou um plano de a¢do visando 2 reestruturagao, ao desenvolvimento
e 2 democratizac¢ao das Instituicoes Federais de Ensino Superior, novos cur-
sos superiores em danga foram abertos nos tltimos anos, alguns deles nos
estados de Goids, Pernambuco, Porto Alegre, Belo Horizonte, Rio Grande
do Norte e Ceard. Em consulta ao site do Ministério da Educacao, e-MEC,
em abril de 2015, estdo cadastrados 45 cursos superiores de Danca, sendo
doze bacharelados, 32 licenciaturas e um tecnolégico.
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Os cursos superiores de danga foram responsdveis por uma mudanca
significativa no panorama da danga no Brasil. Eles figuram em espagos
especificos para formagio profissional, nio s6 no que tange a produgio
académica e artistica, mas na dire¢io de discussbes que apontam para o
reconhecimento da danga como linguagem aliada as prdticas reflexivas, a
partir da percepgdo sobre o processo de formagao. Apesar da possibilidade
de trabalhar a danca como linguagem, trazida pela LDB n° 9.394/96, ainda
nio existem profissionais e cursos universitarios suficientemente preparados
para trabalhar com danca.

O cendrio atual do professor que atua em danca estd em processo
de mudanca. Alguns avangos podem ser destacados, tais como o crescente
aumento de Licenciaturas em Danca pelo pais, o interesse dos professores
das mais variadas dreas em conhecer danca a fim de aplici-la na escola e a
recente Lei n° 13278/2016 que altera o § 6° do art. 26 da Lei n° 9.394, de
20 de dezembro de 1996. Essa nova lei refere-se ao ensino da arte e inclui as
artes visuais, a danga, a musica e o teatro como linguagens que constituirao
o componente curricular da educagio bésica. Além disso, estabelece o prazo
de cinco anos para que os sistemas de ensino implantem as mudangas de-
correntes, incluida a necessdria e adequada formagao dos professores em na-
mero suficiente para atuar na educa¢ao bdsica. Dessa maneira, permanece a
necessidade de ampliar em quantidade o nimero de profissionais especificos
(professor especialista) na linguagem. Essa é uma agao que demanda tempo,
or¢amento ¢ politicas publicas adequadas.

Um caminho longo a seguir

Vimos que a formagcio de professores de danga faz parte de uma cons-
trucao de longo prazo e envolve além de agdes governamentais, o interesse e
a iniciativas dos profissionais que buscam se aprimorar na danca.

O que podemos destacar no processo de formagao de professores de
dang;a, é que esses proﬁssionais, nem sempre tém ou tiveram formag;io ini-
cial em arte, ou dancga, mas sim, formacées diversas, e arriscam a trabalhar
com danga porque a vivenciaram de maneira nao formal ou informal, em
algum momento de sua formagao.

Por meio desse artigo, tivemos a oportunidade de apresentar nossa
contribuigio para a reflexdo da trajetéria de legitimacio do professor de
danca no contexto escolar, realizar um panorama da inser¢ao da danga na
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escola e os caminhos de formagao do professor de dan¢a, com o intuito de
olhar retrospectivamente sobre os fatos em busca de futuramente quem sabe
repensar as perspectivas para esta formagio.
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