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Resumo

O presente artigo compartilha o relato de experiéncia do processo metodolégico
desenvolvido no decurso da disciplina de Estdgio Supervisionado em Artes Visuais V, do
curso de Licenciatura em Artes Visuais, modalidade presencial, da Faculdade de Artes
Visuais da UFG, no segundo semestre do ano letivo de 2015. No decorrer da disciplina, foi
proposto ao grupo de estudantes o desenvolvimento de projetos de ensino tendo como fio
condutor a proposta metodolégica denominada Jogo da Poética. Neste exercicio reflexivo, por
meio da andlise processual e, também, dos relatdrios finais dos projetos desenvolvidos pelos
grupos, observou-se posturas dialdgicas em relacio as dimensoes pedagogica, sociocultural
e institucional dos espagos de imersao. Da mesma forma, temas, contetdos, linguagens
artisticas e formas de compartilhamento foram construidas em grupo por meio de uma
escuta sensivel aos parceiros — docentes regentes, estudantes e colegas de disciplina — nos
espagos escolhidos, que durante todo o processo desafiaram e motivaram o coletivo descrito
no desejo a docéncia.
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When methodology is poetry: formative experiences in the discipline of Su-
pervised Internship in Visual Arts

Abstract

This article shares the experience report of the methodological process developed in the
course Supervised Internship in Visual Arts V, of the undergraduate course in Visual Arts,
face-to-face learning, at the Visual Arts College in UFG, in the second semester of the
school year of 2015. During the course, the development of educational projects, having
as leitmotiv the methodological approach called Poetic Game was proposed to the group of
students. In this exercise, through the procedural analysis and the final reports of projects
developed by the groups, we observed dialogical attitudes with regards to pedagogical, socio-
cultural and institutional dimensions of the immersion spaces. Similarly, themes, content,
artistic languages and sharing forms were built in groups, through a sensitive listening to
partners — teachers, students and friends — in the chosen spaces, that throughout the process,
challenged and motivated the collective described in the desire to teaching.
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Introdugéo

Por que um jogo poético para falar sobre metodologia? Jakobson
(2007) considera que a Poética se ocupa dos problemas da estrutura verbal,
assim como a andlise de pintura se ocupa da estrutura pictdrica. Para ele, o
objeto principal da Poética sdo as differentia specifica (caracteristicas espe-
cificas) entre o que ele define por arte verbal e as outras artes e espécies de
condutas verbais. De maneira que os “numerosos tracos poéticos pertencem
nao apenas a ciéncia da linguagem, mas a toda a teoria dos signos”, ou seja,
a uma semidtica geral. E para aprofundar sobre a sua concepgao de poética,
na compreensao de que esta seja linguagem, nio apenas textual — conforme
explica Santaella (2001) ao destacar as matrizes verbal, visual e sonora na
composicao das matrizes da linguagem e do pensamento —, o autor con-
sidera as relagdes entre a “palavra e mundo”, nao apenas a arte verbal, mas
a todas as espécies de discurso. Neste sentido, ele destaca a fungao poética
enquanto espago de selecio e combinagio, ressaltando o principio de equi-
valéncia e paralelismo no 4mbito das ambiguidades. O ato de selecionar e
combinar, por meio de equivaléncias e ambiguidades, revelou etapas para
um processo metodoldgico significativo no contexto formativo da docéncia
em artes visuais.

A ementa da disciplina Estdgio Supervisionado em Artes Visuais V pro-
poe a revisiao e a adaptagio de projetos em relagio a contextos e sujeitos,
bem como a inter-relagao entre arte e outros campos do conhecimento.
Considerando a ementa ¢ a possibilidade de escolha dos locais de estagio,
como objetivo geral foi apresentado aos estudantes a proposta de etnografar
o espaco institucional por meio da questao: “quais as possibilidades para o
desenvolvimento de um projeto de ensino em artes visuais em que a pré-
pria metodologia pode ser um jogo poético? 7, na intengao de trabalharem
equivaléncias, paralelismos e ambiguidades presentes no contexto formati-
vo. Também foi proposta a reflexdo sobre a importincia de partir-se de um
tema — no ensino e pesquisa da prética docente — para a compreensio da
importincia dos repertdrios em situagdes educativas.

Breve contextualizagao

Do total de 21 estudantes matriculados na disciplina de Estdgio Su-
pervisionado em Artes Visuais V, 20 concluiram os projetos de acordo com
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a proposta metodolégica apresentada. Na orientagio do planejamento dos
respectivos projetos de agao poética e pedagdgica, foi sugerida a sistematiza-
¢do do desenho metodolégico intitulado Jogo da Poética (Figura 1), que na
sequéncia de seu planejamento foi sendo constituido pelas categorias: tema,
repertdrio, estrutura e competéncias. Este desenho foi desenvolvido no 4m-
bito da pesquisa de mestrado intitulada Imagens técnicas e o ensino de arte:
um jogo antropofdgico (SANTOS, 2010). No contexto da pesquisa citada, o
Jogo foi elaborado com a proposta de subverter a condi¢ao funcional dos
produtores de imagens técnicas (FLUSSER, 2008). As categorias citadas se
articulam por meio dos trés principios do pensamento complexo (MORIN,
2007), sendo eles: o principio dialégico, o principio recursivo e o principio

hologrifico.

JOGO DA POETICA
Sobre o qué? O qué? Como? Para qué?
Tema Repertdrio Estrutura Competéncias
Unidade de Conceitual Método Objetivos
Sentido Cotidiano Linguagem Atitudes
Especifico Experiéncia
Geral Discurso
Conexdes Expressdo Poesia visual
poética

Figura 1 - Desenho metodolégico do Jogo da Poética.

No principio dialégico, os elementos atuam de forma mutua, nio
necessariamente por afinidade, em relages complementares e antagdnicas.
No segundo, a recursividade se dd por meio da agido e reagdo, consideran-
do que as causas sio, também, consequéncias. O principio hologramatico
considera que o todo estd nas partes e estas compoem o todo. Ao pensar as
quatro categorias propostas no processo metodolégico citado, considera-se
que nao hd no processo de aprendizagem uma designagao a priori, mas sim,
relagdes que se constroem por meio da manifestagido dos sujeitos em suas
relacoes, com o que Deleuze (2011) ao apresentar o universo da producio
de sentidos explica como sendo um estado das coisas.
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Nas primeiras aulas, durante a preparagio para a entrada nos espa-
cos escolares, o grupo apresentou dificuldades em articular as categorias do
jogo. Por meio do didlogo, de exemplificacbes e, na tentativa de aproximd-
-los deste ato de conexao, foi considerado em conjunto que o tema seria a
unidade de sentido, ou seja, o espago associativo que deflagraria as demais
categorias. Na sequéncia, para elucidar o repertério, o grupo sugeriu que
este fosse decomposto em subestruturas para fins de facilitar a sua propria
compreensio e a posterior explicacdo no exercicio decorrente do estdgio.
Sendo assim, o repertério foi dividido em: geral, especifico, conceitual e
cotidiano. O repertério, no conjunto de suas divisoes, estaria relacionado
as conexdes deflagradas a partir do tema a ser desenvolvido. A estrutura
estaria relacionada ao método e linguagem artistica (considerando também
as técnicas) que deflagrariam a expressio poética por meio dos processos
de criagdo. As competéncias estariam relacionadas, segundo indicagio do
grupo, aos objetivos, atitudes e experiéncias que iriam compor o que ficou
denominado de poesia visual.

A escolha por este desenho metodolégico para a orientagao da préti-
ca pedagdgica (planejamento e desenvolvimento de projetos) na disciplina
de Estdgio Supervisionado em Artes Visuais V, deu-se pela percepcao das di-
ficuldades apresentadas pelo grupo de estudantes, em especial na constru-
¢ao das relagoes reflexivas que nao excluissem a experimentacio artistica a
partir do contexto de imersao. O pensamento pedagdgico contemporineo
necessita de estar atento as multiplas possibilidades de acesso aos diferen-
tes repertérios, mediante um contexto de intensa pritica comunicativa
decorrente de espagos ubiquos, potencializados pelas linhas de existéncias
digitais. Decorre que, deste tecido complexo, as tentativas de “aplicar” as
chamadas receitas pedagdgicas frustram nio apenas estudantes, mas tam-
bém docentes que na Ansia de apresentarem os seus recortes de interesse,
esquecem-se de que o desejo pelo aprendizado estd no campo das relagoes
dialégicas, recursivas e hologramdticas, ou seja, faz-se necessdrio que o
outro também seja considerado, nem por isso, sem critérios, objetivos e
consciéncia metodolégica.

Deste tecido, também decorre o intercruzamento de abordagens
epistemolégicas que se digladiam nos espagos formativos, colocando como
reféns docentes em formacao. Estes, na ansia de colocarem-se em acordo
com as correntes defendidas nas salas de aulas que frequentam, percebem-se,
muitas vezes, angustiados, nio raro, confusos por nio compreenderem que
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a sua condi¢do docente vai além das contradigoes epistemolégicas, uma vez
que estas emergem destas relagoes. E no contexto da sala de aula, quando os
papéis sdo invertidos, por exemplo, no caso do estdgio, faz-se necessdrio que
a alquimia da docéncia se desenvolva nio apenas em funcio de correntes
epistemoldgicas adotadas para fins doutrindrios, mas de forma especial, ao
que se propde a aprender de forma conjunta. Um exemplo ¢ a dificulda-
de que os estudantes matriculados na disciplina de Estigio V enfrentaram
no que tange aos didlogos entre os que defendem o viés interpretativo em
substitui¢ao as percepgdes e processos de criagao decorrentes do que vem
sendo construido historicamente no 4mbito do ensino das artes. Interpretar,
mas nao apenas. Faz-se necessdrio produzir, para também interpretar. E se a
opgio for apenas interpretativa, que seja por escolha, e ndo por falta de re-
pertdrio no que se refere 4 consciéncia reflexiva e corporal do fazer artistico
e seus espacos de mediagao. Estas sdo questdes que emergem de um contexto
formativo, no 4mbito da escola — termo aqui indicado para representar to-
dos os espagos possiveis, em que os atuais estagidrios e futuros docentes de
artes visuais irao atuar.

As disciplinas de estdgio supervisionado, neste contexto, tém sido
“a zona de arrebenta¢io das ondas” das epistemologias que vao sendo mol-
dadas, oportunamente, entre lados, quando o que a escola necessita é de
docentes capazes de mediar dezenas de lados, entre estes, o de ensinar en-
quanto se aprende. Na tentativa de nao impor nenhum dos lados, mas de
tentar religd-los por meio do principio didlogo é que o desenho metodolé-
gico do Jogo da Poética foi proposto como um meio de navegacio que con-
sidera as ondas, o mar e o tempo dos que navegam, antes, durante e depois
das “arrebentacoes”.

Neste sentido, a orientagdo foi que cada estudante (individual ou
em grupo) exercitasse a sua escuta considerando os diferentes parceiros
neste processo. Na sequéncia do didlogo, a proposta foi que iniciassem os
desenhos de seus projetos considerando as primeiras definicoes decorrentes
dos espacos de imersao. Para fins de orientagio, a primeira proposta foi que
pudessem conhecer, junto aos docentes regentes, a proposta curricular em
desenvolvimento. Na sequéncia, todos os grupos mapearam as categorias
pré-determinadas no inicio do jogo. Para alguns, os temas ou linguagens
foram sugeridos pelos regentes das turmas acolhedoras do grupo de
estagidrios, para outros, todas as categorias ficaram em aberto, conforme
apresentado na Tabela 1.
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Tabela 1 - Etapa inicial do jogo da Poética

Grupos Espaco de imersio Temas (Unidade | Repertérios | Estrutura Competéncias
de sentido) (Conexoes) | (Expressio (Poesia Visual)
poética)
A Centro de Pesquisa Aplicada | Cultura
(05 estudantes) | a Educacio — Cepac/UFG | Afro-brasileira
B Centro de Pesquisa Aplicada Design Grifico
(04 estudantes) | a4 Educacio — Cepae/UFG
C Centro de Pesquisa Aplicada Tridimensional
(03 estudantes) | 4 Educagdo — Cepac/UFG
D Centro de Pesquisa Aplicada Video
(01 estudante) | a Educagio — Cepae/UFG
E Centro de Pesquisa Aplicada Tridimensional
(02 estudantes) | a4 Educagio — Cepae/UFG
F Escola
(02 estudantes) | Municipal Marechal Castelo
Branco
G Colégio Estadual em Tempo
(01 estudante) | Integral Dom Abel
H Colégio Estadual Criméia
(01 estudante) | Oeste
I Departamento de Educacio

Infantil - DEI/UFG

(01 estudante)

Na primeira etapa do Jogo, dos nove grupos indicados, cinco rece-
beram dos docentes regentes as “pistas” para iniciarem os trajetos de plane-
jamento. O Grupo A iniciou com o tema “cultura afro-brasileira”. O Grupo
B com a estrutura “design grafico”. O Grupo D com a estrutura “video”. O
Grupo C e o Grupo E iniciaram com a estrutura “linguagem tridimensio-
nal”. As demais categorias foram elaboradas por meio do exercicio etnogri-
fico, na busca por sinais a serem descobertos no decorrer das primeiras aulas
dedicadas a observacao.

Este exercicio reflexivo foi elaborado considerando os dois cendrios
que se apresentaram no decorrer da disciplina: grupos que iniciaram com
uma das categorias pré-determinadas no desenho metodolégico, e os gru-
pos que tiveram o desafio de “descobrir” em didlogo com os parceiros dos
espagos de imersao todas as categorias solicitadas no Jogo. Neste contexto,
destacaram-se a parceria e a disponibilidade, generosa, com que os docentes
supervisores de estdgio supervisionado acolheram os grupos de estudantes.
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Cenarios convergentes

Semanalmente, dos trés periodos reservados para as aulas de es-
tagio, um deles foi destinado para o encontro de todo o grupo de esta-
gidrios no espago da Faculdade de Artes Visuais. Por meio do compar-
tilhamento dos relatos, que refletiam as a¢cdes em desenvolvimento nas
escolas, os desafios, dificuldades e superagdes foram sendo discutidos de
forma coletiva, de maneira que o jogo metodolégico nao se restringiu na
divisio das equipes, mas de forma ampliada, tornou-se um movimento
colaborativo na busca por conexées, linguagens e poesias que pudessem
desencadear processos sensiveis de construgao de conhecimento no 4m-
bito das artes visuais.

Para fins reflexivos, de acordo com as informagdes registradas na
Tabela 1, este relato delimitou-se a anilise de dois cendrios desenhados no
movimento dialégico, que foram deflagrados nos espacos de imersao. Em-
bora cada grupo tenha construido percursos distintos na elaboracio das
categorias de seus jogos, os contetidos associados presentes nas categorias
revelaram que o principio recursivo encaminhou as escolhas compositivas
de forma ampliada, mesmo quando os grupos ndo tiveram a op¢io de
escolher todas as etapas do Jogo, conforme descrito anteriormente. Esta
constata¢io desconstruiu o discurso de que o espago de estdgio seja limita-
dor ao campo de atuacao dos estagidrios, pelo fato destes, em determina-
dos contextos, precisarem atender a determinagdes prévias, seja no que se
referem a conteddos ou préticas pedagdgicas. Da mesma forma, tornou-se
evidente a importincia de uma consciéncia metodolégica que possibilite
a atuagao por meio do principio hologréfico, onde cada uma das escolhas
indicadas nas categorias refletem o potencial associativo do todo, confor-
me descrito na Tabela 2.

Tabela 2 - Composicao do Jogo da Poética dos grupos de estigio

Grupos | Série Temas (unida- | Repertérios (conexdes) Estrutura Competéncias
de de sentido) (Expressio (Poesia Visual)
poética)
A 6° ano Cultura Exclusio social. Cultura Tridimensional — | Bonecas Abayomi
Afro-brasileira | africana. Filme “Kiriku e a tecidos e linhas

feiticeira”. Navio negteiro.
Boneca “Abayomi”. Mulheres
Y

africanas.
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Grupos

Série

Temas (unida-

de de sentido)

Repertérios (conexdes)

Estrutura
(Expressao
poética)

Competéncias

(Poesia Visual)

3° ano

Identidade e

emocgoes

Técnica de construgio de toy
art. Processo de criagio de
personagens. Histéria da Toy
Art — brinquedos. Técnica

de desenho Chibi. Cinema.
Mausica. Fotografia. Moda.
Arquitetura e jogos.

Design Gréfico —

HQs (Chibi)

Toy Art

1° ano

Corpo e

sentimento

Escultor Ron Mueck. Lucien
Freud. Video do Pink Floyd
— another brick in the wall
(HQ). Mtsicas. Videos: “in-
-corpéreo” e “Um s6 corpo’.
Desenhos de Heather Hansen
¢ a transicdo para Empty
Gestures.

Tridimensional —
COrpo e acessorios

Video-performance

8° ano

Metalinguagem
— video sobre o
video

Criatividade. Narrativa das
experiéncias das aulas. Progra-
mas de edigio.

Video

Animacio

(desenho)

12 ano

Identida-

de — ideias,
conceitos,
problemdticas e
dentncias

Horizontes da tridimensio-
nalidade, da fotografia e da
video-arte. Técnicas de stop
motion. Uso do celular para
suporte de criagio.

Tridimensional —

Toy Art

Animagio (Stop
Motion)

6° ano

Memérias de
viagem

Vivéncias e experiéncias
individuais e coletivas. Texto:
“Viagem longa, destino
incerto...”, de Rubem Alves.
Cartografias. Relatos de
viagens realizadas. Objetos
pessoais, tais como: fotogra—
fias, pegas de roupas, brin-
quedos, aparelhos celulares
como objetos de memoria.
Conceito de membéria social.
Palavras-chave citadas pelos
estudantes.

Tridimensional.
Objeto — assem-

blage

Objeto:
“Mala de viagem”

9° ano

Cotidiano
escolar

Linguagem cinematografica
(roteiro, enredo, atuagoes

e direcio). Séries de TV:
Breaking Bad, Lost e Game
of Thrones. Cinema cldssico:
Taxy Driver e The Godfather.
Cinema moderno: Kill Bill,
Pulp Fiction. Linguagem
fotogrifica (luz, produgio
de arte, figurino). Captacio
de som, edi¢io e filmagem.
Musica: Racionais Mcs.

Audiovisual

Curta-metragem:
“Dedo de Gesso:
Auto-Retrato”

Sala temdtica
de leitura —
6° ano

Memoria/
Cultura
Afro-brasileira

Histéria da “colcha de reta-
lhos”. Semana da consciéncia
negra. Africa. Meméria.
Familia.

Tridimensional —

tecidos e linhas

Colcha de retalhos

e Bonecas Abayomi

Departamen-
to de Educa-
¢ao Infantil

— DEI'UFG

Experiéncia

Experiéncia. Estética relacio-
nal. Poéticas contemporaneas.

Texto

Narrativa textual
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Ao analisar os temas, aqui definidos por unidades de sentido, dos
jogos desenvolvidos pelos grupos, torna-se relevante destacar o perfil con-
temporaneo e das possibilidades interpretativas e processuais das indicagoes
apresentadas, sendo elas: a Cultura Afro-brasileira, identidade e emocao,
corpo e sentimento, metalinguagem, meméria, cotidiano escolar e experién-
cia. Estes foram temas que emergiram do contexto do estdgio por meio dos
olhares, escutas e interacoes deflagradas pela consciéncia de um caminho
que se define por meio do movimento, no desejo por aprender, por meio das
especificidades de cada novo sentido deflagrado, nas diferentes formas de
aproximagao sem que, uma delas (categorias), seja predominante em relagio
as demais, mas sim, complementares.

Os repertérios conectados, sejam pelo grupo de estagidrios, sejam
pelos demais parceiros no processo, revelaram universos de afinidades que
motivaram em cada participante do jogo o desejo pela aproximagio; em
diferentes niveis de contribui¢io, somaram no todo. Quando o grupo de
estagidrios indicou a necessidade de uma subdivisio na compreensio do
repertério, abriram as portas para o sentido colaborativo, onde cada saber
compartilhado possibilitou ampliar o saber coletivo, e este, acessivel para
que cada sujeito reconfigurasse as suas proprias percepcoes sobre o tema em
discussdo. Destes repertérios, diferentes faces da cultura popular se apre-
sentaram com possibilidades pedagdgicas, enfatizando que o movimento
de aprendizagem estd além dos muros da escola, mas que os sentidos destes
aprendizados podem ser ampliados, problematizados, significados em mo-
vimentos de constru¢io e desconstrucio de sentidos formatados por intimeros
fatores, dentre alguns, os de sobreposi¢oes culturais, valorizagdes mercadold-
gicas e coagles subjetivas. Também cabe destacar os repertérios conceituais
e artisticos que adentraram os espacos de ensino, muitas vezes ancorados
no estranhamento, que de forma significativa, em perspectivas dialdgicas,
somaram-se ao ato de questionar para aprender e aprender para questionar,
enquanto se amplia repertérios.

Os processos deflagrados nas estruturas indicadas possibilitaram aos
jogadores aprender procedimentos conceituais e técnicos para elaborarem as
suas poesias visuais. Uma das ddvidas mais presentes, surgidas no decurso
da disciplina de estdgio, foram as dificuldades relativas a pritica artistica. O
desejo por uma das linguagens que compée as artes visuais nio foi capaz de
limitar o medo de propor algo que, na consciéncia da maioria dos grupos,
estava distante do seu saber — professores de artes visuais com medo de
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ensinar artes visuais. Este foi um dos maiores desafios dos jogos propostos.
Apés indmeras conversas e a op¢ao metodolédgica de que a prética artistica,
enquanto categoria do jogo, nao poderia ser suspensa, emergiu a solugio de
que cada grupo escolheria a linguagem que tivesse afinidade. E no caso dos
jogos em cuja categoria a linguagem estava pré-definida, assumiu-se a escolha
por aprender para ensinar e ensinar enquanto se aprende, inspirados em
Freire (1996), quando este poetizou sobre a razdo de ser de uma educagao
que se constitui libertadora na supera¢io da contradicio “educador-edu-
candos”, de modo que, se facam ambos, de forma simultinea, educadores
e educandos.

Neste movimento dialégico, os estudantes colocaram-se em situagao
de aprendizes dos préprios colegas, de professores e tutoriais disponiveis no
You Tube, entre outras estratégias de aprendizagem. Para muitos, os movi-
mentos de escolha transportaram-nos para o espago “antes da faculdade”,
no resgate do que os motivaram para o universo das artes visuais. Nestes
jogos, a estrutura foi definida sem que os estudantes das escolas tivessem
contribuido na escolha. No entanto, foi um processo muito discutido nas
aulas semanais, de forma que chegou-se a conclusio de que em outros con-
textos, por exemplo, no “Estdgio VI” — expressao indicada para denominar
o periodo pés-formatura —, poderiam integrar os estudantes de suas turmas
neste campo de escolha, na confian¢a de que com mais tempo, poderiam
juntos, aprender.

A linguagem tridimensional esteve presente sob diferentes formas de
construgo técnica e poética. As escolhas dos materiais e suportes, entre eles:
papéis, tecidos, linhas e objetos diversos permitiram aos grupos vivenciar
o exercicio complexo de transformar matéria em sentido préprio. Tecidos
e linhas se transformaram em bonecas e colchas de retalho. Papéis foram
transformados em personagens complexos, em formatos diversos, de carac-
teristicas distintas, na constru¢io de brinquedos (70y Arz) e em animacoes
(Stop Motion). Objetos diversos, papeloes, caixas e aparelhos de celulares
foram transformados em malas metaféricas e objetos de viagens imagindrias.
O corpo esteve presente como matéria e suporte. Foi por meio do corpo
que narrativas foram criadas e registradas em discursos audiovisuais que se
abriram ao empoderamento, permitindo com que corpos saissem de seus
papéis cotidianos em atos performdticos pelos corredores da escola durante a
aula. Também foram os corpos que duplicados em personagens adentraram
as salas de diretoria, transformando-se em diretores, professores e colegas de
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turma no registro de relatos audiovisuais sobre contextos escolares, imagina-
dos, mas nem por isso, menos reais.

Por dltimo, mas nio menos importante, 0 jogo que se construiu no ato
relatado, devido a intensidade gerada pela experiéncia formativa no Departa-
mento de Educagdo Infantil— DEI/UFG. Neste jogo, as categorias subverteram
as orientagoes iniciais devido a necessidade de colocar-se aprendente nos di-
ferentes espacos da docéncia, conhecendo e se reconhecendo enquanto parte
deste todo no exercicio da compreensio do viés metodoldgico praticado neste
contexto. A agao pedagdgica transformou-se no exercicio da convivéncia e do
pertencimento quando a equipe docente do espago solicitou que o didlogo
fosse elaborado nas reuniées pedagégicas por meio do compartilhamento dos
textos estudados, na vontade de aprender sobre as poéticas contemporineas ¢
na ideia de que este repertdrio seja essencial para o exercicio docente do cole-
tivo do DEI/UFG. Neste jogo, retomando Jakobson (2007), a poética se deu
por meio da linguagem verbal, ou seja, do texto. E a poesia visual materiali-
zou-se no ato narrado. A experiéncia vivida no Estdgio, nos termos citados por
Larrosa (2015), perpassou, afetou, transformou, para além do antes, até entio,
vivido. Estreitou lagos entre as duas Unidades de ensino, abrindo perspectivas
para aprendizagens e parcerias futuras.

Notas sobre o espago-tempo formativo

Os relatérios de estdgio possibilitaram aos grupos a sistematizagio
do pensamento elaborado durante o periodo da experiéncia formativa. Nes-
te espago-tempo, consideraram que ao término dos jogos propostos, caso
fossem revivé-los, teriam condutas diferenciadas. Foi uninime a reflexdo
de que foram os acasos, no decorrer dos processos, que delinearam os tra-
jetos dos vdrios caminhos metodolégicos, de forma que um jogo nao pode
ser repetido nos mesmos termos. Mesmo que sejam mantidos os temas,
repertdrios, estruturas ¢ as competéncias, as mudancas do espaco, dos sujei-
tos ¢ dos desejos transformario a experiéncia em um novo jogo, visto que
todo o movimento associativo nas buscas por equivaléncias, imersos nas
ambiguidades, s6 se constroem enquanto sentido a partir dos diferentes ato-
res que o compoem. Neste sentido, o préprio tempo é capaz de transformar
todo o coletivo, modificando posturas, reflexoes, acoes e desejos. O esfor-
co pela repeticio tira da vivéncia a poténcia da descoberta pela experiéncia
significativa.
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Esta foi uma breve reflexdo sobre as possibilidades de um desenho
metodoldgico que considere o ensinar e aprender de forma dialégica, recur-
siva e hologramadtica no desafio da formagio docente, na tentativa de livrar-
-se do risco da imposi¢io doutrindria, no ato de quem se aventura a ensinar
a percep¢ao de aprender enquanto aprende a ensinar. Seguramente seja este
o maior desafio no campo da formagao docente, visto que o aprender com
a prética requer, antes disso, o pensamento reflexivo dos desatios e possibili-
dades de cada espaco-tempo formativo.
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