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Resumo: O que seria uma linguagem potente a Pesquisa e ao Ensino de Geografia? O que a
diferenciaria de uma concepcdo utilitaria, técnica ou de ferramenta cientifica que registra a
realidade? Tais questdes tornam-se guias para o entendimento da Fotografia como linguagem na
producdo e compartilhamento de geo-grafias, bem como de participe da constituicdo de um olhar

e de um regime de visualidade, que reverbera em nossa compreensdo do espago geografico. Neste

caminho, 0 texto busca inicialmente reconhecer a evolugdo da Fotografia como produto da

Técnica e das Ciéncias, sua relagdo com a producdo do conhecimento cientifico (o registro) e com
a constituicdo de uma educacdo visual que reverbera nos dias de hoje. Como modo de ultrapassar

este quadro, considera-se a Fotografia em sua poténcia como linguagem criadora: como marca da

cultura, agente ontologico constituidor dos sujeitos e dos espacos geograficos. Como forma de
ampliacdo de um caminho tedrico sobre a Fotografia, € proposto um exercicio de pesquisa e

leitura (sensivel, porém técnico e metodoldgico), de sistematizacdo e desmonte de imagens de
uma “paisagem fotografada” como forma de mobilizar reflexdes acerca das multiplas linguagens

espaciais e suas possibilidades no ensino de geografias.
Palavras-chave: fotografia, linguagem, ensino de Geografia, paisagem.

Abstract: What would be a powerful language in (of) Geography Teaching? What would
distinguish it from a utilitarian concept, a technique or a scientific tool which registers a viewed or
experienced reality? Such questions became the guidelines to understand photography as a
language in the production and sharing of geographies, and as a participant in the constitution of a
perspective and a visuality system which reverberates in our understanding of the geographic
space. For that matter, this piece of writing initially seeks to acknowledge the evolution of
Photography as a product of Technique and Science, its relationship with the production of
scientific knowledge (the register) and with the constitution of a visual education which
reverberates up to the present. As a way to get over this scenario, Photography is regarded taking
into account its power as a language: as a trace of culture, an ontological agent that constitutes
individuals and geographic spaces. As a way to articulate the theoretical path outlined based on
Photography, an exercise of research and reading (sensitive, but also technical and
methodological), systematization and dismantling of images of an “old” landscape (a metaphor of
the times of Photography and geographicality, is proposed herein, in order to raise the reflection

on the multiple spatial languages, and their possibilities in Geography Teaching.
Keywords: photography, language, geography teaching, landscape.
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Resumen: ;Qué seria un lenguaje potente para la investigacion y la ensefianza de la Geografia?
¢Qué lo diferenciaria de una concepcion utilitaria, técnica o cientifica de registro de la realidad?
Tales preguntas se convierten en guias para la comprensién de la Fotografia como lenguaje en la
produccion y en el intercambio de geo-grafias, asi como para su participacion en la constitucion
de una mirada y de una conducta de visualidad (de raices modernas), que reverbera hoy en nuestra
comprension del espacio geogréfico. De esta manera, el texto busca inicialmente reconocer la
evolucion de la fotografia como producto de la técnica y de las ciencias, su relacion con la
produccion de conocimiento cientifico (el registro) y con la constitucion de una educacion visual
que reverbera en estos dias. Como una forma de superar esta imagen, la fotografia se sostiene
como lenguaje creadora: como marca de cultura, un agente ontoldgico que constituye los temas y
los espacios geograficos. Como forma de articulacion entre el camino tedrico eshozado en la
fotografia, se propone un ejercicio de investigacion y lectura (sensible, pero técnico y
metodologico), sistematizacion y reconfiguracion de imagenes de un “paisaje fotografico” como
modo de movilizar una reflexion acerca de incontables lenguajes espaciales y sus posibilidades en
la ensefianza de geografias.

Palabras-clave: fotografia, lenguage, ensefianza de Geografia, paisage.

Abrindo uma Picada...

“Olhei uma paisagem velha a desabar sobre uma casa. Fotografei o sobre. Foi dificil
fotografar o sobre” (BARRQOS, 2000).

O trecho do poema “O Fotdgrafo” do matogrossense Manoel de Barros, se converte
em uma picada para o entendimento de uma concepc¢do da Fotografia enquanto linguagem
imaginativa e viva, ao mesmo tempo em que ¢ “feita” a partir da Técnica e da Ciéncia.
Linguagem que por privilégio torna-se uma metéafora do que vem a ser a paisagem geografica,
pois sua constituicdo se baseia em uma relacdo entre 0 espaco (0 enquadramento é a
delimitacdo de um recorte espacial) e o tempo (0 momento do click). Mas, voltando a Barros,
que em sua linguagem poética nos apresenta a fotografia de uma paisagem “velha” - que pode
ser construida em sua materialidade - a desabar sobre uma casa, constr6i uma imagem que
remete a um tipo de experiéncia geografica, constitui-se, assim, em uma geo-grafia.

Temos utilizado este texto ha algum tempo como “abertura” de oficinas sobre a
Fotografia em contextos escolares e de pesquisa (com licenciandos e pds-graduandos de
Geografia), por entender que ele nos revela um modo sensivel de “ser (e ver) no (o) mundo”,
subvertendo a l6gica da técnica, de um engquadramento agradavel da realidade ou da exatidao
da perspectiva “cientifica”. O poeta que em suas palavras diz “coisas desimportantes” nos
ensina um modo de construcdo do espaco fundado em experiéncias, imaginacbes e
criatividades geogréficas, lugares de encontro de identidades e alteridades, da mobilizac&o de

afetos e de emogoes na constitui¢do do que entendemos ser o “educativo”.
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Este poeta optara por revelar paisagens fotografadas compostas pelo “invisivel” e/ou o
“imaterial”, apresentados em elementos como: “o siléncio, o perfume de um jasmin, a
existéncia, o perddao”. Barros nos inspira, assim, a questionar dois sentidos recorrentes em
praticas ou pesquisas que utilizam a Fotografia no Ensino de Geografia (e que queremos
“dissolver”): o de ilustracdo de um conceito (e assim ¢ o registro fidedigno da realidade) e/ou
o de instrumento pedagdgico e de pesquisa (sem elaborar uma reflexdo critica acerca de um
tecnicismo utilitario).

Desenbrenhando esta vereda poética, o texto segue um caminho de trés passos: 1) uma
leitura historica e cultural da Fotografia como produto da Técnica e fundada na Ciéncia,
agente na constituicdo de um regime de visualidade e de uma educacédo visual, que fomenta
nossa crenga na realidade e massifica “pontos de vista”; 2) a Fotografia entendida como
linguagem, e a linguagem como marca da cultura e agente ontoldgico na construcdo dos
sujeitos (e assim do espaco geografico), potencializada na producdo de narrativas e circulacdo
de experiéncias; e 3) de compartilhamento de um caminho teérico e metodoldgico onde a
Fotografia fomenta pesquisa, reflexdo tedrica e uma pratica expressiva em Geografia a partir

do estudo da paisagem.

A Ciéncia e a Técnica na constituicdo de um regime de visualidade...

Quando falamos da Fotografia nos dias de hoje com uma turma de “jovens” estudantes
de Geografia, as primeiras palavras que surgem sdo: “pixel, HD, telefones celulares, digital,
internet, JPEG ou RAW, cores ou imagens reais”. J4 em um segundo momento, quando
perguntados sobre quais seriam as caracateristicas de uma Fotografia anterior a digital, ou se
conheciam, os seguintes termos: negativo, ISO (sensibilidade), abertura de diafragma (f),
velocidade, ou simplesmente o termo “analogico”, as respostas em sua maioria sdao de
desconhecimento. Porém uma fala que tem chamado a atencdo € a de que “ndo aprenderam a
fotografar desta maneira”. Essas respostas ndo causam surpresa, porém o tempo que separa
estas “duas” Fotografias (a digital e a “de filme”) nos faz constatar uma evolucdo
técnica/tecnoldgica dada em um periodo curto de tempo: foi em 2001 a entrada do digital no
mercado comercial.

Mobilizado pela fala dos alunos (“ndo aprendemos a fotografar dessa maneira”),
entendemos ser de grande relevancia, nesse encontro com a Fotografia, a constru¢do de uma
leitura histdrica: de seu surgimento a sua popularizacao, sua evolucao tecnica e tecnologica.

Ja no &mbito da cultura, deve-se compreender como se deu (e ainda se da) sua participagdo na

Signos Geogréficos, Goiania-GO, V.1, 2019.



Habitar uma paisagem “velha”: a fotografia como linguagem da pesquisa e do ensino... [EEI]
Fernandez, Pablo Sebastian Moreira

constituicdo de uma educacdo visual e de um regime de visualidade massificados, que
reverbera na criacdo, circulagdo e consumo de imagens até os dias de hoje, compondo um
campo de disputa histérico, politico e cultural (também linguistico).

Diante deste quadro de constituicdo do que seria a Fotografia, faz-se imprescindivel
nos voltarmos a camera escura: um aparato técnico “Optico” utilizado por fisicos na
observacgdo de fenoménos astrénomicos, como os eclipses. O inicio de sua utilizacdo se da na
Renascenca, momento em que sdo realizadas as primeiras representacfes realistas de
paisagens, produzidas por pintores e desenhistas (Leonardo Da Vinci realiza um estudo

minucioso sobre 0 uso de espelhos).

Figura 1: Camara obscura em ilustragdo de Anastasius Kircher na obra “Ars Magna
Lucis et Umbrae” de 1646.
Fonte: Harry Ransom Center, Univesity of Texas (2019).

A camera escura constituia-se por uma caixa preta (ou um comodo escuro) com um
pequeno orificio, por onde os objetos, as paisagens, o espago eram “impressos” pela acdo da
luz (Figura 1). Assim, os raios de luz formavam em uma superficie branca uma imagem
reduzida e invertida do exterior, um tipo de quadro® realista feito de recortes da realidade,
porém, que em seu interior relne e separa (coisas, paisagens, ...), aproxima e segrega, criando
uma distin¢do entre “aquilo que € interno e o que ¢ externo” (GOMES, 2017, p.93). Tal

técnica produziria um tipo de projecdo (a ser fixada por um desenhista ou pintor) das

! 0 gedgrafo Paulo César da Costa Gomes indica que o termo quadro tem utilizacdes distintas no fazer cientifico,
indo desde um objeto fisico a uma metafora do conhecimento. Serve ainda para “denominar figuras, tabelas,
gréficos ou grandes diagnosticos sobre um determinado assunto”. A ideia de quadro vem a ser utilizada no
vocabulario das Ciéncias dos séculos XVIII e XIX, associada a formas de “enquadrar” objetivamente as
realidades e os fendmenos estudados. Conforme o autor: “(..) organizar dados cientificos, politicos e
econdmicos é uma atividade intimamente ligada a distribuicdo e a ordem das coisas no espago. (...) O quadro
constitui um instrumento que permite compilar, organizar e analisar” (GOMES, 2017, p.94).
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expressdes do mundo “material”, que poderiam (ou deveriam) ser compreendidas como a
propria realidade em um plano bidimensional.

Outro elemento que determina essa evolucgéo € a perspectiva, também, uma criacdo da
Ciéncia (nesse caso da Geometria) que viria a ser utilizada por artistas, arquitetos e
engenheiros no século XV. Esta técnica de desenho de pessoas, objetos e lugares, seria
utilizada para “compor” uma coeréncia ou harmonia do quadro, considerando seus tamanhos e
posigdes “corretas” na criacdo de uma ilusdo realista a ser vista por um observador. A
perspectiva que se funda na representacédo tridimensional utiliza o ponto de fuga e a linha do
horizonte para criar espacos definidos e exatos, como uma trama de linhas geometricas

(enredadas como uma rede de pesca), compostas:

a partir de calculo e observagdo para desenhar-pintar figuras que pare¢am “reais”,
através de linhas, luzes e sombras que déo a ilusdo visual de volume e profundidade
inexistentes na superficie plana, bidimensional, de quadros, paredes e, por isso,
chamada de arte d’ “a diminuigdo da figura dos corpos” e “¢ de tal natureza que faz
parecer o plano um relevo e o relevo um plano.

[...] E também uma arte matematica: “Todos os casos da perspectiva sdo entendidos
mediante o0s cinco termos dos matematicos, isto é, ponto, linha, &ngulo, superficie e
corpo, dos quais 0 ponto é Unico em sua qualidade e ndo tem altura, nem largura ou

comprimento ou profundidade, donde se conclui ser indivisivel e ndo ocupar lugar”
(L. ALBERTI, 1989 APUD ALMEIDA, 1999, p.130).

Nestas passagens extraidas de um manual de pintura, vé-se que é reforcado o sentido

~ %

de “exatiddo” da perspectiva, e que, dada sua constituicdo pela Ciéncia, seria uma espécie de
“janela para o mundo” neutra, abstrata e universal. Sobre este aspecto, Milton José de
Almeida tensiona o seu uso como ferramenta ideoldgica, pois ela “aprisionaria” a realidade,
reproduzindo-a e afirmando-se como sua Unica representagado, tecendo: “(...) uma malha firme
sobre a realidade visual, religiosa e politica, que oferecerdo aos poderes uma caixa de ilusdo
geométrica para a construcao de suas genealogias e mitos” (ALMEIDA, 1999, p.123).

Como exemplo de seu uso, podem-se utilizar as duas imagens apresentadas na Figura
2 presentes em um manual de desenho técnico e em um site de Fotografia, onde a perspectiva
é apresentada como modo de producdo da realidade ® reverberando em “nosso olhar”
contemporaneo enquanto aparato pedagogico e/ou educativo. Estes dois exemplos, nos
ensinam técnicas de composi¢do ou ‘“corre¢do” da imagem, pré-determinando padrdes e

normas visuais, estéticas (de beleza, de equilibrio), politicas, éticas e poéticas, reproduzindo

hierarquias, reforgando a massificagdo de narrativas, de experiéncias ou de pontos de vista.

20 filésofo da educagdo Jorge Larrosa (fundado em Gianni Vattimo) dird que em “nossa” sociedade... “os
aparatos de comunicacdo de massa (os periodicos, o radio, o cinema, a televisdo, mas também os aparatos
culturais e educacionais de massa) sao determinantes para a producdo, a reproducdo e também a dissolucdo disso
que chamamos de realidade” (LARROSA, 2004, p.153).
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Figura 2: Exemplo de uso da perspectiva renascentista em um manual de desenho técnico e em uma
ferramenta de correcdo de perspectivas do software Photoshop®.
Fontes: ALMEIDA (1999, p.136) e DZOOM (2019).

A configuracdo desses modos de visualidade serd naturalizada com auxilio das
ciéncias, a partir do momento que estas aproximam o “funcionamento” da camera escura com
o0 olho humano, quando a visdo é comparada com uma imagem captada pela maquina, ou seja,
“em perspectiva”. O desenvolvimento de uma ciéncia da fisiologia dptica seré "descoberta”, e
0 conhecimento sera condicionado pelo aparelho humano: os olhos, com seu funcionamento e
conformacd@es anatdmicas especificas. Neste sentido, a naturalizagdo sera a da busca de uma
ciéncia do olhar correto, evolucao da perspcetiva renascentista, agora realizado por um corpo
“mecanico” (MIRANDA, 2001, p.30).

Figura 3: Tlustragdo “A imagem formada pelo olho humano na retina” presente em
um manual de Fotografia.
Fonte: ALMEIDA (1999, p.136).

Sobre a transformacdo do olhar e o papel destes artefatos técnicos e cientificos,
considera-se que no inicio estes ndo s6 permitem a “escrita” de um registro da realidade, mas
também se constitui a propria realidade (e suas verdades). A busca pela objetividade do

“olhar” consolidar-se-4 no século XIX, com a invenc¢do da Fotografia, que combina mecénica,
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Optica e quimica em um Unico aparelho, tornando-se por exceléncia a maquinaria que mais se
aproxima do olho humano. Ela surge com a condi¢do de produzir uma “objetividade
essencial” livre de toda subjetividade® presente na pintura. O surgimento dessa linguagem
técnica materializara a busca cartesiana por uma “imagem do mundo exterior [que] se forma,

automaticamente, sem a interven¢ao criadora do homem, segundo um rigoroso determinismo”

(ALMEIDA, 1999, p.145).

... a Fotografia como expressao da modernidade

A Fotografia nasce no inicio do Séc. XIX na Franga, a partir da fixagao da imagem “da
realidade” produzida pela camera escura em uma superficie (o negativo), resultado de estudos
da Quimica. Sua paternidade vem de uma disputa sobre o direito a sua patente entre 0s
franceses Joseph Niepce e Louis Daguerre que realizam pesquisas independentes, porém com
resultados quase simultaneos. Assim, “o Estado interveio, em vista das dificuldades
encontradas pelos inventores para patentear sua descoberta, e, depois de indeniza-los, colocou
a invengao no dominio publico” (BENJAMIN, 1994, p.91).

Esta descoberta cientifica compreende que a luz transformaria os cristais de iodeto de
prata em prata metalica (sobre uma placa de vidro), formando uma imagem “latente” e que
seria posteriormente revelada e fixada, agora: “a realidade revela-se, ao despertar em banhos
quimicos, no filme” (ALMEIDA, 1999). Esta invengdo (junto do motor a combustdo, do
telégrafo, do cinema, ...) reflete “um modo de ser no mundo” fundado na razdo (iniciada no
fim do século XVIII) e que funda a ciéncia moderna, e traz como tracos caracteristicos
valores como: “a ordem, o equilibrio, a civiliza¢do e o progresso” (GOMES, 1996, p.25).

A Fotografia teve seu “atestado” dado pelo deputado e fisico Frangois Arago®,
exclamando em 1839 na Camara dos Deputados de Paris que essa invengdo impulsionaria o
avanco das Ciéncias: uma linguagem que se mostra universal pela veracidade e objetividade
na obtencdo de registros. No que se refere ao regime de visualidade agora moderno, a
invengdo do negativo anularia “toda” a subjetividade do pintor ou do desenhista na elaboracéo
de imagens objetivas, ampliando aquele sentido de neutralidade, isencéo, universalismo que

as ciéncias buscavam para esta linguagem: Olhe a foto, ela ndo mente! Isso existe de fato la!

3 “A personalidade do fotografo entra em jogo somente pela escolha, pela orientagdo, pela pedagogia do
fendmeno; por mais visivel que seja na obra acabada” (ALMEIDA, 1999, p.144).

* «“Quando os inventores de um novo instrumento, (...) o aplicam & observagéo da natureza, o que eles esperavam
da descoberta é sempre uma pequena fracdo das descobertas suscessivas, em cuja origem estd o instrumento”
(BENJAMIN, 1994, p.93). Existem registros do trabalho do Hércules Florence, gravurista e inventor frances
radicado no Brasil, que desenvolve pesquisa “similar”.
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Nesse sentido, a Fotografia atende as necessidades figurativas da Ciéncia e da
Tecnologia, da Arte e da Industria, e com sua “democratizagdo” sera utilizada para a
implementacao de uma educagdo moralizadora para uma classe trabalhadora industrial: para o
trabalho e para o consumo, para a naturalizacdo dos mitos modernos, das normas e regras da
vida citadina, através da propaganda e dos jornais recém “inventados”. Ela atuaria ainda nessa
“educacdo” naturalizando formas de diferenciacdo e exclusivismo necessarios para a
afirmacéo da identidade da burguesia industrial, através da comercializagdo ¢ “circulagdo” das
vistas urbanas ou cartés de vue, dos retratos (individuais e familiares), cenas cotidianas e dos
albuns, difundindo seus gostos e modos de vida, padrdes sociais e culturais por meio de
“souvenirs visuais” (BENJAMIN, 1994; LOUP-SOUGEZ, 2001, SAMAIN, 2001).

Da mesma forma, a Fotografia serd utilizada para a normatizacdo do espaco
“geografico”, explicitada no seu uso como registro das agdes humanas, das transformacgdes e
progressos de uma sociedade que busca “domesticar” a Natureza a partir da Técnica e da
Ciéncia. Estes registros serdo apresentados no interior de catalogos de “vistas”, memoriais
descritivos, de inventarios textual-visuais ou no interior das Exposi¢fes Universais,
apresentando um padrao figurativo® e temas relevantes ao interesse de quem as encomendava.

A Fotografia ainda estara presente nos cadernos e relatérios de exploragdes cientificas
realizadas pelas missfes expedicionéarias, cientificas e artisticas, que trazem imagens de
paisagens naturais (recriadas, pitorescas ou exoticas) a uma sociedade urbana, associadas “a
um impulso mapeador imbuido de carater militar e capitalista que se disseminou em toda a
Europa da época” (MOI, 2005, p.99). Estes relatérios popularizados e difundidos pelas
Sociedades Geograficas apresentariam um padrdo editorial (diagramacdo, formato e suporte),
que intercalava paginas impressas com textos e fotografias (mapas, desenhos), geralmente em
um papel de “boa qualidade”G.

Novamente a Fotografia é utilizada a servico do progresso do conhecimento, com seu
carater "realista", “informativo e neutro”, reproduzindo um “enquadramento” da paisagem
que reverbera nos dias de hoje em um modo de pensar a imagem-conceito. Reverberagdes que
podem ser reconhecidas em semelhancas (ou diferencas) nestes acervos fotograficos como: o

uso indiscriminado das escalas (seja a humana ou de objetos como réguas ou um chapéu); a

® Esta padronizagdo pode ser vista nas fotografias de Charles Marville (realizadas entre 1839 e 1880) relativa a
Paris antes da reforma urbanistica projetada por Haussmann. Tinham a intencdo de registrar a arquitetura com
realismo, aproximando-se do desenho arquitetonico, explorando “os recursos de luz e sombra e a perspectiva per
angolo como forma de representar a volumetria das edificagdes” (LIMA e CARVALHO, 1997, p.99-100).

® Esses relatorios trazem semelhangas com “nossos” livros didaticos, relatorios e até os audiovisuais utilizados
em aula, aonde a Fotografia ¢ utilizada como ilustragdo de conceitos, e: “assemelhavam-se ao padrdo gréfico
editorial de atlas publicados por Sociedades Geogréaficas ou empresas de levantamento geografico cartografico
europeu e norte-americano, como por exemplo, The National Geographic Society, [...] etc.” (MOI, 2005, p.98).
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presenca de sujeitos em atitude pousada (dissimulada) como se 0 momento da foto fosse um
ato solene, um forte apelo estético aos modelos tradicionais da representacdo da Natureza de
perspectiva “renascentista”, presenca de paisagens intocadas em oposi¢do a paisagens com
elementos da "civilizacéo e do progresso” (pontes, ferrovia, postes, barcos a vapor).

Estas imagens tratadas anteriormente agora ganham projecéo em escala mundial, dado
0 “barateamento” da Fotografia (ja4 nos anos finais do Século XIX), reflexo do
aperfeicoamento técnico da camera e do negativo, e a industrializacdo do modo de producao
destas imagens (e da camera)’. Este contexto permitira a reproducdo da Fotografia em larga
escala e em tempo acelerado, impressa, e disseminada em livros, revistas, jornais, albuns e
arquivos fotogréficos, gerando uma explosdo e uma multiplicacdo generalizada das visdes de
mundo. Esta massificacdo cria uma alteracdo em nossas percepcdes de mundo e uma
compulsdo por consumir imagens, criando a nocdo de espectador: o sujeito para quem a
informaga@o perpassa e nao ¢ transformada em conhecimento, “encontrando-se imerso em um
sistema de convencdes e limitagdes pré-estabelecidas” (CRARY, 2012, p.10).

Neste sentido, € possivel afirmar que a questdo que emerge é sobre como esta
“invencdo” atuou na naturalizacdo da objetividade e em nossa crenga na realidade. Um
exercicio educativo valido (seja em praticas de pesquisa, seja nas educativas) seria 0 de
questionar sobre como estes modos de visualidade baseados na Técnica reverberam na
sociedade contemporanea e especificamente na Educacdo. Esta questdo poderd mobilizar os
sujeitos a significarem a participacdo da Fotografia em suas vidas (nas aulas, nos livros
didaticos, em revistas, jornais, publicidade, na internet, em redes sociais), pois “as tecnologias
de producdo, reproducdo de imagens, sons e palavras, em movimento ou ndo, constréem, a
sua maneira, o real” (MIRANDA, 2001, p.39).

A Geografia e a Fotografia como linguagem.

Referindo-se a relacdo da Geografia com as linguagens, entende-se que esta questao
sempre esteve presente em sua epistemologia, ndo somente por trazer o sufixo “grafia”, mas a
partir de um entedimento do espago geografico como “um texto a ser decifrado” (DARDEL,
2011, p.2). IndagacOes sobre os modos de escrita e apresentacdo (sejam verbais, escritas ou

visuais) do espago tém sido construidas desde os primdrdios cléssicos desse saber como

" A Fotografia de massa se efetiva com o lancamento das primeiras cAmeras portateis Eastmann KODAK,
langada em 1881, capazes de produzir 100 fotografias com um Unico filme. Estas chegariam ao Brasil quase 20
anos depois.
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ciéncia. O que se tem visto nos dias de hoje é uma retomada deste interesse por algumas
correntes contemporaneas, movimento que impacta diretamente no seu Ensino.

A linguagem se apresenta no campo da reflexdo sobre a escrita cientifica ou educativa,
como instrumento conceitual ou tema e objeto de pesquisa, perpassando por aquelas que
fazem parte de uma tradigdo como a cartografica e a escrita, até as “alternativas” como as
expressdes artisticas como a musica, a pintura, o desenho, a escultura, a performance e o
desenho, as linguagens técnicas como a fotogréafica, o video, a televisdo e o cinema, as midias
digitais e a internet.

Ainda sobre essa aproximacao do ensino de Geografia com a linguagem, € de grande
valia 0 mapeamento realizado por Oliveira Junior e Girardi (2011, p. 2-4) de producdes
académicas (a partir de trabalhos apresentados em ENPEGs e ENGs®, sites e referéncias
bibliograficas) que tratam da tematica. Os autores reconhecem dois “grandes” modos de
compreender a linguagem, que expressam de modo geral, pesquisas, reflex6es e praticas
divergentes entre si.

O primeiro concebe a linguagem como expressao/producédo criativa: se atém a funcao
comunicativa, aproximando-se de um uso didatico ou metodoldgico, da instrumentalizacéo, e
que tem buscado “discutir como cada contetdo geogréafico pode ser transposto didaticamente
num contexto educativo” (OLIVEIRA JUNIOR e GIRARDI, 2011, p.4). O segundo modo, 0
da expressdo criadora: compreende a linguagem em sua pluralidade ou diversidade,
considerando que esta ndo seja resumida a sua fun¢do comunicadora, mas “como fundamento
de um processo de criagao, de produgdo de pensamento sobre o espaco” (IDEM). Neste grupo
de trabalhos e propostas investigativas, a linguagem é expressdo da vida (dos desejos, anseios)
e deve questionar os dispositivos de producéo da realidade.

Assim, nesses caminhos trilhados por autores em suas pesquisas, ha sentidos e usos
“alternativos” para a linguagem, ampliando-0s além de sua fungdo e de sua forma, mas
compreendendo, como essa participa da constituicdo dos sujeitos (e da cultura) e de como
controi a realidade (e outras realidades). Trago aqui o entendimento de Torres Pérez para
quem a linguagem em sua “capacidade criadora e produtora de conhecimento possibilita a
compreensdo do mundo e a organizagdo do pensamento, dando um significado e uma
realidade por meio da palavra e dos signos” (TORRES PEREZ, 2019).

8 Encontros Nacionais de Préticas de Ensino de Geografia e Encontros Nacionais de Geografia.
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Desse conjunto de indicacdes, a Geografia Cultural e a Geografia Humanista®
certamente tém se tornado referéncia nesses estudos, considerando as linguagens [as
imagens] como fenbmenos de interesse geografico, partindo do entendimento de que elas
agem na “atual partilha do sensivel, realizada também nas narrativas em imagens acerca do
mundo no qual vivemos” (OLIVEIRA JUNIOR, 2009, p.18). Nesse caminho, se da a
convergéncia com um campo de estudo da Geografia sobre as imagens, como signos de uma
gramatica e/ou da propria linguagem, visto que elas participam do modo como “pensamos e
agimos na realidade”. Estas “podem ser tomadas tanto como parte das praticas discursivas —
signos de uma linguagem -, quanto como objetos do mundo — obras da/na cultura” (IDEM).

As imagens na Geografia sdo formas materiais de se falar e escrever sobre 0s espacos
e as experiéncias espaciais, viabilizando a expressdo de culturas e geografias, agentes
produtores de discursos ¢ falas sobre os lugares. Essas podem ser definidas enquanto “geo-
graficas” ou ainda como “grafias do espaco”. A imagem nessa constru¢do ¢ material “porque
diz das formas impressas ou presentes em telas. Palpavel aos olhos porque é a eles que elas se
destinam prioritariamente, sdo nossos olhos que elas desejam...” (OLIVEIRA JUNIOR, 2009,
p.19).

A imagem, nesse caso, se constitui como um recorte “desejante” da realidade, um
enquadramento do espago e ainda motivo de reflexdo conceitual, potencializando a retomada
do sentido de apresentacdo do que ndo esta aparente, explicito. Esta linguagem (imagética)
forca um exercicio imaginativo interior pela pantomina, pelos gestos, objetos e elementos a
compor lugares a serem narrados, criando uma nova imaginacdo espacial. A linguagem aqui
se reinventa a partir de imagens “que chegam primeiro como sensagdes tateis ou como
manifestagdes visuais de uma intimidade substancial, antes de se decantar em ideias ou em
nogdes” (DARDEL, 2011, p. 15).

Porém, quando tensionada e (re) territorializada, a linguagem é entendida como marca
da cultura e agente ontoldgico na construcdo dos sujeitos, potente em seus aspectos criativos e
imaginativos, e atuante na producéo e circulagdo de experiéncias. Esse sentido se aproxima da
concepgdo de Jorge Larrosa fundada em uma “ontologia hermenéutica”, esta, além de ser um
meio de expressdo e de comunicacao, é também um caminho para a compreensdo do ser, de
producdo da realidade e de subjetividades, e/ou: “(...) um modo original de experimentar o

mundo” (LARROSA, 1999, p.156). Nesse entendimento, a linguagem ndo € s6 um objeto de

% Luis G. Torres Perez, descreve este contexto: “La influencia de los giro subjetivo, lingiiistico y semi6tico en las
construcciones tedricas y metodoldgicas de la geografia a partir de la segunda mitad del siglo XX, permitio
involucrar dentro de los analisis de las dindmicas espaciales la subjetividad, dando paso a lo que se constituye
como el giro en la geografia humana” (TORRES PEREZ, 2019, p.25).
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compreensdo, mas uma forma de revelar os sujeitos e suas experiéncias, constituindo-se em

um “lugar da verdade”:

(...) a linguagem ndo é apenas um meio para a expressdo, a significacdo ou a
comunicacdo: ndo estdo, de um lado, as coisas ou o0s fatos e, de outro, as palavras
que 0s nomeiam, 0s representam e 0s tornam comunicaveis. Além disso, a verdade
ndo se estende a partir de um modelo positivo do saber cientifico, como
correspondéncia entre as proposicoes e os fatos. A concluséo, 6bvia, é que tanto a
realidade quanto a verdade perdem seu carater imperativo (LARROSA, 1999, p.
156).

Ainda sobre a linguagem que transcende sua fungdo comunicativa e pode ser
entendida como parte da experiéncia (sejam as mediadas pelo corpo, pelas teorias ou pelas
imagens), o filésofo Maurice Merleau-Ponty compreende a acdo como um motor da
linguagem. Em um entendimento que o corpo é um agente produtor do espaco e mobilizador
de grafias espaciais, consideramos que o “olhar geografico” se converte em gesto, gesto que
se inicia na percepcdo do mundo e adquire um sentido expressivo como forma de
compartilhar outros gestos culturais ou outras experiéncias.

A linguagem como parte do processo de constituicdo do sujeito pode parecer, de modo
simples, uma ferramenta para “copiar o pensamento”, porém se fossemos ilustrar desta forma,
ela seria um modo de “burilar” o pensamento, diferenciando o “uso empirico da linguagem ja
elaborada” e o “uso criador”, pois o signo no sentido da linguagem empirica ¢é
preestabelecido, o que ndo ocorreria em uma linguagem auténtica (MERLEAU-PONTY,
2004, p.74). Nesse sentido, se falamos da linguagem enquanto poténcia de expresséo criadora,
deve-se prontamente pensar e criar estratégias de desvio do “mundo dominado, possuido de
parte a parte numa sintese instantdnea”, reconhecendo que essa reflete um campo de escolhas,
de desejos, de disputa sobre a realidade como construcdo politica e ideoldgica.

Essa mesma linguagem pede um horizonte ¢ uma “pretensdo” a existéncia, assim,
“olho o objeto de atengdo, sou tocado por ele, e o corpo faz o que tem de fazer para que me
encontre nele (com ele)”. Assim, “cumpre reconhecer sob o nome de olhar, de mao e de corpo
em geral um sistema de sistemas votado a inspecdo de um mundo, capaz de transpor as
distancias, de desvendar o futuro perspectivo” (IDEM, p.99), de desenhar um sentido. A
linguagem € singular por se dar na ordem dos acontecimentos, da experiéncia, porém suscita
uma vida universal por se expressar na cultura, momento em que o individuo se encontra (ou

confronta) com vidas que néo séo a sua, revelando sua coexisténcia numa ordem de verdade.
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Primeiro exercicio de linguagem: habitar a paisagem fotografada

Este primeiro exercicio de leitura de fotografias, foi utilizado em uma pesquisa sobre o
caminhar como experiéncia de conhecimento de uma cidade’®, e a narrativa (poética,
cientifica) como possibilidade de sua expressdo. A tentativa de compreender a paisagem
“enquadrada” se fudamenta na proposta de leitura da Fotografia do semidlogo frances Roland
Barthes, a partir de seu “desmonte” estrutural (e sentimental) pelo caminho da
“desmistificagdo”. Tal exercicio busca reconhecimento do studium: “aquilo” que direciona o
nosso interesse pelas fotografias, dado no momento em que participamos culturalmente da
imagem®’; e do punctum, a entrada, como se fosse uma pequena trilha, que o autor nomeara
por “picada da imagem” (BARTHES, 1984, p.47-49).

Esse autor, ao revelar sua experiéncia de encantamento diante de uma fotografia
“antiga” (Alhambra, de Charles Clifford, 1854), dird que ela mobiliza nele um desejo
ancestral de habitagdo na paisagem: “uma velha casa, um portico com sombra, telhas, uma
ornamentacdo arabe envelhecida, um homem sentado de costa para a parede, uma rua deserta,
uma arvore mediterranea” (BARTHES, 1984, pp. 63-65). A paisagem o toca profundamente,
o levando a um exercicio ontoldgico que se abre como horizonte, € uma busca no plano
futuro, uma indagacdo de como seria sua vida neste lugar, indicando que o importante nas
fotografias de paisagem (urbanas ou campestres) € sua condicdo de serem habitaveis; e ndo
visitaveis como as fotos de turismo.

O sentido do “habitar a paisagem” participa da constru¢do de nossa “entrada” na
Fotografia, e participa de uma busca pela geograficidade como criacdo e expressdo do
conhecimento. O habitar reflete a constituicdo dos individuos (e coletividades) em termos de
proximidade e familiarizacdo com o espaco geografico, a partir do reconhecimento dos
lugares e paisagens vividos. A geograficidade € um modo de compreensdo e entendimento da
ligagdo do homem com a Terra, e a paisagem é um modo de expressao (ou seria linguagem?)
constituido:

em torno de uma totalidade afetiva dominante, perfeitamente véalida ainda que
refratdria a toda reducéo puramente cientifica, ela coloca em questdo a totalidade do
ser humano, suas ligacdes existenciais com a Terra, ou, se preferirmos, sua
geograficidade original: a Terra como lugar, base e meio de sua realizacdo. [...]. A

Na dissertagio “Narrativas Urbanas de um Caminhante”, concebeu-se o lugar como centro de significancia,
sentidos e afetos dos sujeitos, a partir de autores da Geografia Humanistica. O lugar-objeto de conhecimento foi
delimitado como o centro da cidade de Campinas-SP, e vivenciado através de uma metodologia de pesquisa
caminhante e fotografante inspirada no flaneur de Walter Benjamin (FERNANDEZ, 2008).

! «“Reconhecer o studium é fatalmente encontrar as intencdes do fotografo, entrar em harmonia com elas,
aprova-las, mas sempre compreendé-las, discuti-las em mim mesmo, pois a cultura € um contato feito entre os
criadores e os consumidores” (BARTHES. 1984. pp.47-49).
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geografia pode assim exprimir, inscrita no solo e na paisagem, a propria concepgdo
do homem, sua maneira de se encontrar, de se ordenar como ser individual ou
coletivo (DARDEL, 2011, p. 31).

A partir destes dois entendimentos, da imagem fotografica como espaco de habitacédo e
como forma de expressdo do ser, € proposto o exercicio de entrada na paisagem através de
uma sequéncia de fotografias de um dos lugares da pesquisa: a Estacdo Ferroviéria de

Campinas.

Figura 4. A Estacdo Ferroviaria de Campinas - SP em quatro fotografias:
1903, 1913, 1930 e 2007. Autores desconhecidos.
Fonte: FERNANDEZ (2008).
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A escolha se deu a partir de uma pesquisa em acervos iconogréficos, onde se constatou
a existéncia de registros fotograficos dessa paisagem desde o inicio do século XX, o que
permitiu estabelecer um recorte temporal em busca de semelhancas e padrbes de
enquadramentos, perspectivas e pontos de vista que pudessem configurar uma “massificagdo”,
e, ainda, permitisse uma leitura da evolucdo da técnica e da Fotografia.

Quanto aos signos (ou elementos que remetem a realidade) presentes na composi¢do
da paisagem, nota-se que a fotografia de 1903 apresenta calcamento em paralelepipedos e
homens posando para o fotdgrafo. As imagens de 1913 e 1930 ja apresentam os trilhos do
bonde, sendo que a de 1913 apresenta postes de iluminagdo a gas e a seguinte postes elétricos.
Nas trés primeiras fotografias é possivel reconhecer a mudanca nos meios de transporte, das
carrogas aos carros, sendo notavel nas quatro fotografias o relégio da torre da Estacdo. Sera
nesse momento de descricdo dos elementos e objetos presentes na imagem que se reconhece
0s motivos ou elementos primarios, o studium.

Dentre esses temas, 0 que elegemos como o punctum é a semelhanca entre as quatro
imagens, pela simetria da arquitetura e a centralidade do reldgio, alcancada por um
enquadramento “perspectivista” sempre guiados por uma ampla avenida (a de 2007 ja mostra
a avenida “coberta”). Estas fotografias da Estacdo que trazem como elementos (signos)
carros, trem, bondes, linhas de energia ou de telefonia, compdem uma narrativa “mitica”
sobre o tempo” (progresso, desenvolvimento, futuro) das cidades modernas, pois o relégio
tinha um sentido pedagdgico, disciplinador dos ritmos e da logica do trabalho industrial.
Nessa busca pela “habitacdo”, o relogio pode nos indicar um outro caminho: simbolo das
memorias, das experiéncias vividas, das historias banais (os trabalhadores e a dissimulacdo da
pose), da possibilidade de reconhecer nesse conjunto de signos um campo aberto de

entendimento da realidade.

Segundo exercicio de linguagem: fotografar a “velha paisagem”

O segundo exercicio, se da a partir da producdo de uma narrativa fotografica sobre a
“velha paisagem” da Estacdo Ferrovidria, que propds ser poética e “desviante” diante da
norma e do perspectivismo. Na busca por expressar uma determinada experiéncia espacial,
algumas questdes foram importantes para a pesquisa: Como a perspectiva conduz nosso olhar
e nossas experiéncias? Como reconhecer uma logica normativa tanto ao olhar quanto a
paisagem? Com criar desvios, atravessamentos? Destas questfes surgem respostas, como

inverter as referéncias de escala, realizar um enquadramento inclinado, colocar o tema em
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primeiro plano desfocando o cenario, trazer movimento ou criar uma atmosfera “enevoada”

ao entardecer, como elemento da experimentagao.

Figura 5: Sonho do Caminhante.
Fonte: FERNANDEZ (2008).

“Ilustraremos” parte do processo narrativo a partir de uma imagem intitulada “Sonho
do Caminhante”, escolhida pelo fato de ter sido captada no entorno da Estacdo. Tal grafia
busca falar de um tempo “fluido” na configuracdo da paisagem, porém ndo traz o reldgio
como signo, mas o transito de pessoas (o entardecer), 0 movimento de um terminal de 6nibus,
o fluxo de pessoas que por ali trafegam nos finais de tarde saindo (ou indo) para o trabalho.
De modo a materializar essa intencdo, deu-se um processo ‘“artesanal” que buscou na
sobreposicdo de cenas (entre um negativo Preto e Branco e um colorido) uma paisagem que
expressaria as percepcoes do fotografo nesta cidade. A inten¢do de criar uma “atmosfera” de
fabula se da tanto pela apropriacdo da camera (da Técnica), quanto pela edi¢do que criaria
uma “terceira” paisagem, em busca de “uma fisionomia, um olhar, uma escuta, como uma
expectativa ou uma lembranca” (DARDEL, 2011, p. 33).

De modo a ampliar esta reflexdo sobre a escrita fotografica, citaria uma oficina
realizada com alunos de graduacdo e pos-graduacdo em Geografia durante o Encontro
Nacional de Prética de Ensino em Geografia (2019), na qual, além de tratar de elementos
teoricos deste texto, os participantes puderam realizar duas ‘“saidas fotograficas” (na
Universidade e no centro da cidade de Campinas, no entorno da Estacdo), possibilitando a

retomada dessas reflexdes e o didlogo com outras perspectivas e pontos de vista.
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Figura 6: Imagens da Unicamp, do centro de Campinas e da Estagdo Ferroviaria
produzidas na oficina Narrativas Urbanas no ENPEG 2019.
Fonte: INSTAGRAM (2019).

A maioria das imagens “expostas” (e em especial aquelas da Esta¢do) em detalhes, em
closes da arquitetura ou de uma flor, um retrato ou auto-retrato, reflexos em espelhos, o trem,
movimento de pessoas, carros, cores e contrastes compondo abstracdes, intervencgdes artisticas
e culturais (Fotografias e grafite) que se fundem na paisagem; o enquadre “tradicional” ndo
apareceu neste conjunto, revelando um incobmodo ou tentativa de subversdo. A escolha pelo
formato de circulacdo foi o de uma rede social, onde as imagens foram agrupadas por uma
palavra-chave e os autores propunham legendas, com um carater de producdo coletiva. Nesse
caminho, essas “novas fotografias” desta “velha paisagem” tornam-se releituras e a0 mesmo
tempo expressdo de maltiplas vivéncias no espaco, indicando a linguagem apropriada como
expressdo criadora, dado que a mesma ganha vida, dando ao espaco um sentido de

“habitacdo” (mesmo que temporaria ou efémero) dentro de um exercicio “pedagdgico”.

Considerac0es Finais

Ap0s esse reencontro podemos considerar que a Fotografia e as linguagens (de modo
geral) ndo sédo expressdes isentas, primeiro por serem a tentativa de expressao na cultura e por
participarem da producdo da realidade (e assim de suas verdades). Um exemplo disso é a

perspectiva, que a0 mesmo tempo em que surge como ‘“‘aparato” de aprisionamento da
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realidade visivel, acaba sendo incorporada ao nosso modo de olhar, as nossas percepcdes de
mundo, cristalizando toda tentativa de experiéncia. Ainda mais que na linguagem néo existe
pureza, seja discursiva, ideologica ou pedagogica, ela passa pelo filtro do olhar de quem a 1€
como de quem a grafa. No caso deste texto, o termo “velho” empregado a paisagem, ¢
intencional e busca evidenciar o que é invisivel, do plano do sensivel e do imaginativo, e
também da passagem do tempo, entendida como uma metafora do processo de criagdo e
revelacdo do espaco (pela experiéncia, por um papel fotosensivel).

Mesmo com imperativo de que as imagens fotograficas sdo expressbes fieis da
realidade, nos propomos ao desmonte destas, que ha tempos tem ajudado a construir nossa
visdo de mundo. A Fotografia quando entendida como linguagem criadora pode se tornar um
lugar de resisténcia, de inquietacdes, geradas pela duvida e pelo desejo. Diante desses quadros
fotograficos, resta ao leitor da Geografia aventurar-se pela imagem, exercitar sua imaginacao,
procurar sentidos, estérias, memdrias, como forma de transpor fronteiras do perscpectivismo e
do registro realistico. Trata-se ndo s6 experienciar os lugares, paisagens, territorios e espacos
pela geograficidade, mas considerar as formas de expressdo que permitem a construcdo e
circucdo de conhecimentos e de geografias. A paisagem torna-se linguagem ao falar de uma
experiencia ancestral do “humano” (como a parede de uma caverna povoada por pinturas
rupestres), ela se torna o “gesto” expressivo indicado pela fenomenologia, e, também
“atualiza o proprio homem de sua existéncia”, experiéncia dada pela linguagem.

Quanto ao caminho tedrico e metodoldgico construido para a leitura da Fotografia pelo
pesquisador ou professor de Geografia, consideramos que este € apenas uma possibilidade,
por meio da qual o que se propde ¢ o resgate da “aventura” de adentrar a “quarta dimensao”
aberta pela leitura ativa de uma Fotografia, e que pode trazer novos conhecimentos do mundo
e descortinar um olhar observador, questionador e que desconfia da realidade que lhe é
imposta. A busca na Fotografia pelo sentido do ‘“habitar” pode ser ampliada com o
reconhecimento de diversas concepcdes sobre a linguagem e contextos onde podem se dar
Seus usos. Seja na pesquisa académica, como no interior da aula: a poténcia pode se construir
a partir das questdes que fazemos as imagens: quais estranhamentos elas nos geram? Qual a
técnica utilizada? Quais modos de circulacdo (jornais, internet) ou de edi¢do? E a partir disso

dizer sobre como estas imagens “brincam” com nossa crenca na realidade.
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