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Resumo: Nesta pesquisa, avaliamos como a imagem contribui para a
percepcao de criticas a mazelas sociais na denuncia a subalternidade
feminina no género série. Em uma abordagem qualitativa, analisamos
trés frames da série da Netflix “Bom dia, Verdnica” (2020), a partir das
contribui¢des da Semidtica Social, enfatizando a Gramatica do Design Vi-
sual (Kress; van Leeuwen, 2021), entrecortada pelos significados repre-
sentacional e interativo. Chegamos a conclusao de que os artefatos mul-
tissemioticos contribuem para descortinar e descristalizar percalcos que
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ferem a dignidade humana e o direito a liberdade, cujo intuito é ampliar
as lentes pelas quais a sociedade concebe e significa o mundo.

Palavras-chave: subalternidade feminina; artefatos multissemidéticos;
género série.

Abstract: In this study, we evaluate how images contribute to the
perception of criticism of social ills in denouncing female subordination
in the series genre. Using a qualitative-interpretive approach, we
analyzed three frames from Netflix series “Good Morning, Veronica”
(2020), based on contributions from Social Semiotics, emphasizing the
Grammar of Visual Design (Kress; van Leeuwen, 2021), interspersed
with representational and interactive meanings. We conclude that
multisemiotic artifacts contribute to unveiling and de-crystallizing
mishaps that violate human dignity and the right to freedom, with the
aim of broadening the lens through which society conceives and signifies
the world.

Keywords: female subalternity; multisemiotic artifacts; gender series.

Resumen: En esta investigacion, evaluamos como la imagen contribuye
a la percepcidon de las criticas a los males sociales en la denuncia de
la subalternidad femenina en el género de las series. En un enfoque
cualitativo-interpretativo, analizamos tres fotogramas de la serie de
Netflix “Buenos dias, Verdnica” (2020), a partir de las contribuciones
de la semidtica social, haciendo hincapié en la gramatica del disefio
visual (Kress; van Leeuwen, 2021), entrecruzada por los significados
representacionales e interactivos. Llegamos a la conclusion de que

los artefactos multisemidticos contribuyen a desvelar y descristalizar
contratiempos que hieren la dignidad humana y el derecho a la libertad,
cuyo objetivo es ampliar las lentes a través de las cuales la sociedad
concibe y significa el mundo.

Palabras clave: subalternidad femenina; artefactos multisemidticos;
series de género.
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1 Introducgao

A lingua(gem)' é uma rede sistémico-funcional probabilistica
a qual o homem recorre, movido pela necessidade de interacao
com o outro, para dar sentido as experiéncias construidas junto as
atividades sociais que sao estruturadas por multimodos sociosse-
midticos.

Na esteira da Semidtica Social, segundo Halliday e Hasan
(1989), o ser humano ancora-se em estratégias de comunicagao
multifacetadas, demarcando um novo olhar acerca do modo como
os individuos projetam-se socialmente, com escolhas e com com-
binacBes lexicogramaticais, visuais, gestuais etc. Convém destacar
gue a analise multissemidtica estuda o viés (extra)linguistico, con-
figurando-a como uma ciéncia multidimensional, na unido de seg-
mentos cientificos outros, uma vez que:

E a semidtica, algum tipo de semidtica, que precisa pro-
mover a possibilidade de uma pratica analitica para as
diversas pessoas, em diferentes disciplinas, que lidam
com diferentes problemas de sentido social e precisam
de formas para descrever e explicar os processos e as es-
truturas por meio dos quais os sentidos sdo construidos
(Hodge; Kress, 1988, p. 2).

A Semidtica Social compreende a lingua(gem) como pratica so-
cial, atravessada por valores ideolégicos e por disputas de poder.
Isso significa que os recursos multissemiéticos empregados em gé-
neros midiaticos, como séries de streaming, ndo sao neutros, sao
signos motivados, consoante Kress e van Leeuwen (2021). Esses sig-
nos funcionam como escolhas intencionais que orientam modos de
ver, de sentir e de interpretar o mundo. Cada enquadramento de
camera, cada selecdo lexical, cada siléncio ou gesto constituem-se
como signo em movimento, capaz de produzir efeitos de sentido
que vao além da narrativa ficcional. Nesse sentido, o género série,

1 O uso dos parénteses em lingua(gem), na Semiética Social, indica ir além do conceito restrito de lingua para incluir o conceito

de linguagem como uma pratica social e multimodal.
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em plataformas de streaming, consolida-se como produto cultural
que dialoga com demandas sociais contemporaneas, pois, ao te-
matizar mazelas, como a violéncia contra a mulher - muitas vezes
culminando em feminicidio -, essas obras ndo apenas reproduzem
narrativas, mas também tensionam o olhar do espectador para pro-
blematicas estruturais vivenciadas em contextos globais. A industria
do entretenimento, em articulacdo com outros setores mercadolo-
gicos, mobiliza recursos multissemidticos que transcendem a con-
cepcao de signo como entidade estatica, reconfigurando-o a partir
de escolhas sociais e ideoldgicas situadas, resultantes de processos
de design que materializam interesses e relacdes de poder (Kress;
van Leeuwen, 2021). Por isso, esses recursos nao se restringem ao
plano narrativo, mas se inscrevem em discursos culturais ampla-
mente disseminados que podem tanto operar como dispositivos de
legitimacdo da violéncia quanto se constituir em estratégias de de-
nuncia e de resisténcia as estruturas que a sustentam.

Nesse viés, buscamos responder: como a paisagem visual
contribui para a percepcdo de criticas a mazelas sociais? Assim,
objetivamos analisar o papel semantico-pragmatico de semioses
imagéticas na denuncia a subalternidade feminina no género sé-
rie, a partir de categorias de anadlise da Gramatica do Design Visual
(significados representacionais e interativos), doravante GDV, in-
fluenciadas pelo viés hallidayiano.

Metodologicamente, esta pesquisa, de cunho qualitativo-inter-
pretativista, descreve, analisa e interpreta trés frames da primeira
temporada da série nacional “Bom dia, Verdnica” (2020), disponivel
na plataforma de streaming Netflix. Essa primeira temporada apre-
senta, de forma paradigmatica, a génese das tensdes dramaticas
que estruturam a narrativa, evidenciando, de modo visceral, a vio-
|éncia doméstica e psicoldgica sofrida pela personagem Janete. As
cenas selecionadas enfatizam um cenario perverso de violéncia e
de silenciamento que desvela com nitidez as encruzilhadas do pa-
triarcalismo e a recorréncia da violéncia em lares brasileiros.
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A série “Bom dia, Verdnica” (2020) emergiu como um artefato
cultural que catalisou o debate sobre a violéncia doméstica no Bra-
sil. O langamento coincidiu com um periodo de confinamento glo-
bal que, segundo dados do Férum Brasileiro de Seguranca Publica
(2022), esteve correlacionado a um aumento nas denuncias de vio-
|éncia doméstica no primeiro semestre de 2020 em comparagao
com o mesmo periodo em 2019. A série, portanto, ndo se limitou a
uma obra de fic¢ao; funcionou como um espelho sociossemiotico,
refletindo as vulnerabilidades amplificadas das mulheres em um
contexto de crise sanitaria.

A personagem Janete € uma representacdo arquetipica da viti-
ma de violéncia doméstica no Brasil. Sua histéria, concebida pelos
autores Raphael Montes e Ilana Casoy, que também é crimindloga,
ndo € um mero acessorio de enredo, mas um signo motivado, que
expde, de forma crua e direta, a complexa dinamica de poder e
de subjugacdo que permeia as relacdes de género. Ademais, a sé-
rie evita uma abordagem simplista da violéncia, que a reduziria a
uma mera patologia individual do personagem Brandao, demons-
trando que a misoginia ndo é apenas uma questdo de individuos
patoldgicos, mas uma dimensdo estrutural da sociedade e de suas
instituicdes. Assim, o enquadramento da violéncia como um fené-
meno estrutural, em vez de patolégico, € uma das principais con-
tribuicbes da série como discurso critico. Portanto, o género série
€ uma escolha pertinente para ser ressemiotizada? no género arti-
go cientifico, pois, ao deslocar a narrativa visual para o campo da
investigacao cientifica, torna-se possivel compreender estratégias
discursivas que constroem significados sociais.

No quadro tedrico-metodolégico, filiamo-nos as contribui¢cdes
da Semidtica Social (Halliday; Hasan (1989); Halliday (1985); Halli-
day; Matthiessen (2014); Kress; van Leeuwen (2021), entre outros)
guanto a ideia da ciéncia linguistica para além do sistema semioti-

2 O termo ressemiotizacdo é empregado na Semiética Social para designar o processo de deslocamento de significados de
um modo ou de um género para outro, implicando transformacdes que nao se limitam a mera transposi¢ao formal, mas que
envolvem reconfigura¢des de sentidos em novos contextos sociais, culturais e ideolégicos.
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co verbal, pois a sociedade age sobre o mundo e sobre as pessoas
por um feixe de possibilidades signicas, como imagens, gestos, co-
res, enquadramento, angulo, olhares, expressdes faciais etc.

Na analise, priorizamos a GDV (Kress; van Leeuwen, 2021), para
a qual sintaxes visuais comunicam e materializam ideologias con-
textualmente pensadas pelo produtor, com énfase nos significados
representacionais e interativos, em uma transposicao das meta-
funcdes ideacional e interpessoal, realizadas no sistema de transiti-
vidade, atinentes a Gramatica Sistémico-Funcional, doravante GSF.

Ap0és esta introducdo, a se¢do seguinte trata do percurso teo-
rico da GDV (Kress; van Leeuwen, 2021), destacando nuancas que
envolvam os significados representacional e interativo. No segun-
do momento, apresentamos a metodologia e os procedimentos
metodoldgicos. Por fim, descrevemos, analisamos e interpretamos
os resultados da analise do corpus em foco, seguidos das conside-
racdes finais.

2 A Gramatica do Design visual

Embora a GSF entenda a lingua(gem) como um feixe de multi-
modos linguisticos que estruturam o discurso, Halliday e Matthie-
ssen (2014) privilegiam a analise do sistema semidtico verbal, nao
enfatizando estruturas visuais. Nesse cenario, cerne da perspecti-
va multimodal, a GDV potencializa as contribuicdes hallidayianas
ao destacar, também pelo sistema de transitividade semidtico-ver-
bal, os sentidos mobilizados por sintaxes imagéticas.

Assim, tributdrios da GSF, Kress e van Leeuwen (2021) con-
cebem o arranjo sociossemidtico como uma estratégia por meio
da qual o homem, mesmo sem semioses verbais, divulga con-
ceitos, crengas, valores, ideologias, posicionamentos, provan-
do que ndao ha neutralidade em nenhum recurso linguistico de
comunicagao, ja que as pessoas nao interagem por sentencas,
mas sim por textos/discursos.
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Sobre isso, Jewitt (2011) assevera que, na atualidade, o termo
“multimodalidade” alude a uma comunica¢ao e a uma representa-
¢do que ultrapassam os limites da linguagem verbal, provando a im-
portancia da GDV. Dessa forma, Kress e van Leeuwen (2021) resse-
miotizam as metafuncdes ideacional (oracao como representacao)
e interpessoal (oracdo como retrato de relacdes estabelecidas entre
os homens) da GSF em significados representacional e interativo.

2.1 Significados representacionais

Nos significados representacionais, tal como no componente
ideacional da teoria hallidayiana, as proje¢des imagéticas repre-
sentam pessoas ou seres antropomorfizados que, pelas imagens,
externam (re)acdes, mostrando interpretacdes de experiéncias in-
ternas e externas. Os elementos ou categorias que possibilitam a
representacao da realidade pelo modo semidtico visual, para Be-
zemer e Kress (2014), sao 0s processos, 0s participantes e as cir-
cunstancias, com estruturas narrativas e conceituais.

Nas estruturas narrativas, com as quais trabalhamos, o pro-
cesso narrativo de acao representa acdes no mundo real e ma-
terial, com verbos acionais em que um participante (ator) realiza
uma atividade em direcdo a outro participante (meta), categoriza-
do em acao transacional unidirecional, acdo ndo transacional uni-
direcional e acdo bidirecional. Nesse prisma, o processo narrativo
de ac¢do transacional unidirecional é constituido por verbos transiti-
vos diretos e indiretos e demarcado pelo participante ator que faz
algo ao participante meta.

Ja o processo narrativo de acéo néo transacional, na maioria das
vezes, é formado por verbos intransitivos, com apenas a marcacado
do participante meta, sem acdo diretiva. No entanto, ha situagdes
de estruturas imagéticas em que os verbos sao transitivos, mas
sem o ator de forma explicita, quando ndo ha intencao de desven-
da-lo. No processo narrativo de acdo bidirecional, por outro lado, a
oracao visual marca acdes reflexivas, com vetores (sao verbos na
GDV) que marcam atividades reciprocas entre ator e meta.
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Acrescentam-se a iSso 0S processos narrativos de reacdo, que se
voltam as expressdes faciais dos participantes, indicando o estado
de sentimento no qual se encontram em determinado contexto
(medo, raiva, desespero, angustia, preocupacdo etc.), cujo vetor
é a linha dos olhos do participante. Na reac¢do, ha o participante
reator, que observa e reage ao que acontece na cena imagetica,
dirigindo a outro participante, denominado de fenémeno (alvo da
atenc¢do do reator). Esses processos sdo entrecortados por proces-
so narrativo de reacao transacional unidirecional, ndo transacional
e transacional bidirecional.

O processo narrativo de reacdo transacional unidirecional mar-
ca a presenca de reator, de vetor e de fendmeno, pois o olhar do
participante é representado direcionado a acdo que esta na sinta-
xe visual. Na direcdo contraria, o processo narrativo de reacdo néo
transacional unidirecional projeta a imagem de um participante
que focaliza o olhar para o que esta fora da cena e, portanto, é for-
mado apenas por reator e vetor. Ja o processo narrativo de reacdo
transacional bidirecional é estruturado por reator, vetor, reator,
porque ha uma relagdo de (re)acdo reciproca quanto ao olhar de
um participante que reage a um fato acontecido.

Se, de um lado, as estruturas narrativas representam expe-
riéncias, as conceituais formam, como o0 nome sugere, conceitos de
participantes representados descritos de forma estatica em uma
projecdo visual, na busca por definir, por analisar e por classificar
pessoas, lugares e coisas, categorizando-os. Nesse contexto, as es-
truturas conceituais podem ser apresentadas por processos clas-
sificatorios, analiticos e simbdlicos. Trabalhamos, neste recorte,
somente com 0s conceituais simbdlicos por apresentarem o modo
como a participante Janete projeta-se nas cenas sob analise.

No processo conceitual simbdlico, os participantes sao descri-
tos, analisados e interpretados em termos do que s@o ou do que
significam, sendo atributivos ou sugestivos. No atributivo, os signi-
ficados sao produzidos pelo contraste que € estabelecido com ou-
tro participante, por cor, por tamanho, por iluminacdo, por lugar
na imagem etc., o que guia o foco do leitor. Assim, o significado ou

Signética. 2025, v.37, e.81081 @®



Narrativas de vulnerabilidade: o papel do design visual na representacao...
Arlete Ribeiro Nepomuceno * Maria Clara Gongalves Ramos ¢ Vera Lucia Viana de Paes

a identidade do Portador é estabelecido na rela¢do interacional; o
Atributo Simbdlico representa o proprio significado ou a identida-
de. Ja, no sugestivo, ndo ha necessidade de contrastar participan-
tes, pois o significado é produzido por um participante represen-
tado, que simboliza ideologias, crencas, opinides, todas voltadas
ao senso comum.

Nessa dire¢do, dito de outra forma, nos processos atributivos,
a identidade ou o significado do Portador é dada a ele; nos proces-
sos sugestivos, a identidade ou o significado apresenta-se como
um trago pertencente a ele, figurando como a esséncia dele.

2.2 Significados interativos

Pelo componente interpessoal da teoria hallidayiana, Kress e
van Leeuwen (2021) estudam os modos como a linguagem visual
configura um meio de estabelecimento, de identificacao de rela-
cOes entre a imagem e o leitor. Nesse contexto, a formatacdo da
paisagem sociossemidtica possibilita a criacao de relacdes imagi-
narias, aproximando ou distanciando, em alguma medida, produ-
tores e leitores, haja vista que a logicidade nas sintaxes visuais in-
dicam posicionamentos, interesses, propdsitos comunicativos de
quem cria a imagem.

Isso posto, as composi¢des imagéticas podem apresentar par-
ticipantes representados (postos na cena (pessoas, lugares, coi-
sas)) e participantes interativos (produtores de imagens e leitores).
Isso porque a mis-en-scéne (encenacao) semiotica traduz discursos
em que o produtor pensa primeiro nos leitores em potencial e nas
questBes que envolvem as marcas socioculturais do contexto com
o qual interagem no cotidiano. Nesse jogo semidtico interativo, os
participantes relacionam-se pelo olhar, pela distancia, pelo angulo
etc., proposi¢des e propostas visuais que envolvem o participante
interativo na formacgdo de opinido.

O olhar (oferta e demanda), na visdao da GDV, é marca de pro-
posi¢des visuais, como se fossem dados comandos ao participante
interativo, que pode aceitar ou negar o que |Ihe é oferecido, deno-
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minado, para Kress e van Leeuwen (2021), de atos de imagem. No
olhar de demanda, o participante representado olha diretamen-
te para o interativo, com vetor (olhar) que é percebido pela linha
dos olhos responsavel por estabelecer conexao, interacao entre
eles. Quando aborda o interativo com olhar sedutor e intimo, o
representado visa a ser desejado, admirado, respeitado, definindo
como o leitor deve percebé-lo.

No olhar de oferta, o participante representado olha indire-
tamente para o interativo, com olhar vago, impessoal, distante,
como se o representado estivesse exposto em vitrine, com vistas a
ser contemplado, considerando a intencionalidade comunicativa.
Nesse momento, € o interativo quem devera admirar e contem-
plar o representado, ndo como no de demanda, em que o repre-
sentado interage com olhar mais diretivo.

Adistancia (afinidade social/enquadramento) também interfe-
re nos significados que sao criados, com imagens enquadradas em
close-up, médium shot e long shot. No close-up (plano fechado), a
estrutura visual € projetada até os ombros, sugerindo vinculos de
amizade, de intimidade. No médium shot (plano médio), a imagem
enquadra-se até os joelhos, indicando uma relacao de mais res-
peito, de credibilidade, um pouco distante. J& no long shot (plano
aberto), o participante representado é visualmente posto de corpo
inteiro, evocando uma conexao mais impessoal, em que o interati-
vo mais admira, contempla, sem intimidade.

O angulo (ponto de vista da imagem) refere-se ao modo como
0s participantes entrosam-se, articulado em frontal, obliquo e su-
perior, inferior e na linha dos olhos. Quando a imagem esta no
angulo frontal, ha mais envolvimento entre os participantes repre-
sentado e interativo, em que o participante interativo esta direta-
mente posicionado frente ao participante representado, téte-a-té-
te, emoldurando o estabelecimento de uma conexdo mais pessoal
e empatica, por meio da qual as fei¢cbes do participante represen-
tado sao integralmente captadas. Nesse contexto, evidenciam-se,
detalhadamente, sentimentos e expressdes faciais do participante
representado na produgdo cinematografica seriada.
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No angulo obliquo, de modo diferente, hd uma sensacao de
ndo pertencimento da cena por parte do interativo, por conta de o
participante representado nao estar de frente, mas encenado de
lado ou de perfil, meio afastado, com aparente distanciamento do
mundo do interativo, transmitindo, em certa medida, uma ideia de
menor envolvimento ou de falta de envolvimento. O angulo supe-
rior confere mais poder e imponéncia ao interativo, que se posicio-
na acima do representado, criando uma sensa¢ao de dominagao
ou de submissdo, podendo ser usado para demonstrar poder ou
vulnerabilidade entre os participantes. O angulo inferior confere
mais poder ao representado, tornando o interativo mais insigni-
ficante. Ja, no angulo na linha dos olhos, emolduram-se rela¢des
simétricas de prestigio entre os participantes, indicando relacdes
de poder entre os participantes pela maneira de olhar.

3 Metodologia

3.1 Constituicao do corpus

O corpus é composto por trés frames da primeira temporada
da série nacional “Bom dia, Verénica” (2020), extraidos da plata-
forma de streaming Netflix, com temas relacionados a violéncia
doméstica. Foram realizadas capturas de tela estrategicamente
escolhidas, para oportunizar aos espectadores (leitores) o entendi-
mento ndo apenas do viés artistico, mas também seu papel como
fonte de entretenimento e de mazelas sociais a que mulheres sao
expostas, no reconhecimento do modo como o produtor da série
traz a baila a conjugacao de diferentes artefatos signicos.

A analise foi dividida em dois momentos: o primeiro foi de-
dicado a coleta, a selecdo e a organizacao dos frames. A segunda
parte concentrou-se na analise qualitativa que objetivou exami-
nar o papel semantico-pragmatico de semioses imagéticas na de-
nuncia a subalternidade feminina, a partir de categorias de anali-
se da Gramatica do Design Visual (significados representacionais
e interativos), influenciadas pelos estudos sociossemidticos de
Halliday e Matthiessen (2014).
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A escolha da série para a analise baseou-se em uma combi-
nacao de critérios tematicos e estruturais, que se complementam
para permitir o estudo dos modos semioticos que materializam o
discurso: (i) género midiatico série - selecionada pela popularida-
de e pela narrativa seriada, permite analisar como o tema escolhi-
do é construido pela riqueza de dados linguisticos e contextuais;
(ii) suporte da plataforma de streaming Netflix - por ser uma das
maiores plataformas de streaming da atualidade, garante acessibi-
lidade a um publico vasto, refletindo audiéncia significativa, com
distribuicdo em multiplos paises e com tematica apresentada em
diferentes contextos culturais, relevancia cultural e social para a
compreensao de tendéncias contemporaneas; (iii) tematica social:
violéncia contra a mulher - o principal critério de escolha da sé-
rie foi a sua tematica central, que aborda o machismo toxico e a
misoginia; a anadlise busca investigar como a figura feminina é re-
presentada, muitas vezes em posi¢Bes de submissao, e como os
modos semidticos apresentam os discursos que podem influen-
ciar e refletir a percepcdo social sobre o tema; (iv) presenca de lin-
guagem verbal e ndo verbal - critério fundamental para a anadlise,
permitindo examinar os multiplos modos semidticos: palavras, ex-
pressdes faciais, gestos, cenarios, fornecendo uma compreensao
abrangente de como a mensagem é construida.

Como exemplo de efeitos perlocutérios das imagens, pode-
mMos citar a composicao visual, as cores, as expressdes, 0 enqua-
dramento de frames, utilizados para evocar emog¢des (indignacao,
empatia, repulsa). A analise do ethos visual dos personagens pela
GDV permite entender como a série busca persuadir o espectador
a tomar partido ou a enxergar os personagens de uma determina-
da maneira. A interpelatividade ocorre na forma com que os frames
chamam o publico para se reconhecer em determinada posicao
ideoldgica (se identificar com a vitima ou naturalizar a violéncia).
A interpelacdo demonstra que as imagens ndo sao passivas, mas
ativas na construcao de identidades e de ideologias. A integracao
desses pontos reforca a ideia de que as semioses multimodais da
série sao performativas.
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3.2 Procedimentos tedérico-metodolégicos

A metodologia do estudo empreendido seguiu uma aborda-
gem qualitativa de natureza interpretativista, fundamentada, em
linhas gerais, na proposta da pesquisa na linha sociossemiodtica
dos estudos da linguagem, com ancoragem tedrica da perspecti-
va multimodal, com os estudos de Kress e van Leeuwen (2021),
subsidiados, inicialmente, na Linguistica Sistémico-Funcional, nos
estudos de Halliday e Matthiessen (2014).

De modo mais especifico, filiamo-nos a Semidtica Social (Hal-
liday; Hasan (1989); Halliday (1985); Halliday; Matthiessen (2014);
Kress; van Leeuwen (2021), entre outros), cuja defesa basilar se da
no fato de que a lingua(gem) é essencialmente social, entendida,
nessa perspectiva, como uma ciéncia que se presta a investigar
os sentidos das formas de comunicacdo humana, unindo lingua,
cultura e sociedade. Nesta analise, enfatizamos a Gramatica do De-
sign Visual (Kress; van Leeuwen, 2021), com destaque ao sistema
semiotico imagético na veiculacdo de discursos parciais e contex-
tualmente planejados.

Isso posto, descrevemos, em virtude do recorte tedrico desta
pesquisa, as categorias de analise dos significados representacio-
nal e interativo equivalentes as metafuncfes ideacional e inter-
pessoal da GSF. Na teoria, esmiucamos esses significados visuais,
explanando acerca dos constituintes e das nuangas que formam
cada um deles, sempre na consideracao de que a multimodalida-
de é multipropositiva.

4 Analise dos frames

Para situar, em linhas gerais, a série, entre outros aspectos cri-
ticos, denuncia a realidade do casamento entre Janete e Brandao,
caracterizado por constantes brigas, humilhacdes e desrespeitos,
sobretudo da parte dele em relacdo a ela. Brandao violenta a sua
esposa de diferentes maneiras, incluindo a dimensao da materni-
dade, ja que considera a dificuldade de Janete em engravidar como
uma falha pessoal, entendendo a reproducao como obrigacao da
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esposa, por se tratar, segundo a sua perspectiva, de uma condi¢do
biologicamente feminina. Com interesse de ferir a identidade dela,
0 agressor manipula, inferioriza e condena Janete pelos desafios
que enfrenta para conseguir manter uma gestacao saudavel.

Figura 1 - Brandao humilha Janete na sala de jantar

[Claudio] Contou pra ela
gue nem pra Ser mae voceé serve?

Fonte: Bom dia, Verénica (2020, episodio 1, 31 min 49 s).

Do ponto de vista imagético, coadunando com os estudos de
Kress e van Leeuwen (2021), no significado representacional, o
processo narrativo de acao transacional unidirecional é identifica-
do quando Janete, na cena em tela, olha vagamente para Bran-
dao, com olhar retraido e marejado de lagrimas, semioticamente
apresentada pela imagem: Janete (ator) olha vagamente (processo
material) para Brandao (meta). Considerando a orac¢ao sobredita,
sintaticamente, Janete é sujeito, olha vagamente é verbo transitivo
direto, acompanhado de adjunto adverbial de modo, evidencian-
do o desencorajamento dela diante do marido, e, para Branddo,
tem funcdo sintatica de objeto indireto. Mais uma vez, a imagem
divulga o carcere velado vivido por Janete, que é sempre violenta-
da pelo marido.
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Ja no processo narrativo de reac¢ao, o olhar (vetor) de Janete
(reator) dirige-se ao participante que ndo aparece no frame (pro-
cesso narrativo de reacdo unidirecional ndo transacional), pois a
intencao do cinegrafista € levar o participante interativo a voltar a
atencao ao sofrimento de Janete ao se sentir humilhada por Bran-
dao, na tentativa de envolver psicologicamente o leitor da cena,
deixando-o compadecido diante do sofrimento dela. Essa estraté-
gia esta materializada no olhar triste, choroso e oprimido de Jane-
te, ja que esta com olhos vermelhos, sugerindo um choro piedoso.
O visual cabisbaixo da participante representada reafirma a sua
angustia e insuficiéncia provocadas pelas chantagens e pelos co-
mentarios cinicos do esposo.

Nas estruturas conceituais, a prevaléncia da imagem de Janete
sozinha no frame (processo conceitual simbdlico sugestivo) fomen-
ta a representagdo ndo apenas de uma personagem na narrativa
da série, mas de mulheres reais que vivenciam a realidade pela
qual ela passa, transfigurada de diferentes maneiras. A dramatiza-
¢cdo de Janete atua na propagacao da necessidade de combate as
marcas ideoldgicas machistas, sexistas e misoginas, com a busca
ardua de levar a sociedade a perceber e a superar traumas her-
dados e naturalizados pelo senso comum sobre a cultura patriar-
cal. Nesse embate discursivo, observa-se, a luz da GDV, que esses
processos ndao apenas denunciam a violéncia, mas posicionam o
espectador diante de um campo de for¢cas em que agentes sociais
divergem: de um lado, instituicdes, movimentos e individuos que
buscam desconstruir a misoginia e promover rela¢des equitativas;
de outro, sujeitos e estruturas que insistem em perpetuar discur-
sos de dominacao, legitimando-os por meio de praticas naturaliza-
das no cotidiano.

Quanto aos significados interativos, observamos que Janete
aparece com olhar de oferta, pois € projetada de forma impessoal
diante do participante interativo, a partir do momento em que nao
olha diretamente para Brandao, solicitando, nesse momento, que
seja vista, ainda que de maneira sutil. A intencdao do produtor da
cena é a de criar a possibilidade de o participante interativo olhar
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Janete e sentir, de imediato, revolta pela situacao pela qual ela pas-
sa, em uma via de empatia e de solidariedade. Com isso, o leitor da
sintaxe visual esta propenso a se conscientizar sobre a realidade
da qual faz parte, passando a agir contra atitudes que falseiam a
liberdade da mulher. Segundo Kress e van Leeuwen (2021), esse
tipo de configuracdo imagética gera um processo de interpelacdo
indireta: ao ndo estabelecer contato visual com o espectador, a
personagem é oferecida como objeto de contemplacdo e de julga-
mento, cabendo ao participante interativo tomar posicao diante
da cena. Tal escolha imagética é estratégica, pois desloca a res-
ponsabilidade da acdo para o espectador, que nao pode se manter
neutro diante da violéncia dramatizada. O contexto de recepgdo
do publico masculino ganha centralidade e esse publico é convo-
cado a refletir sobre o lugar que ocupa na manutencao ou na des-
construcdo de praticas misoginas.

O enquadramento selecionado pelo produtor (regido dos
ombros de Janete) contribui para o despertar, no imaginario do
participante interativo, de uma sensacdo de proximidade entre
ela e quem assiste a cena (c/ose-up), com plano fechado, visto que
guem interage com a imagem se sentird tdo intimo e proximo a
ponto de se sentir na obrigacao social de intervir no problema
enfrentado por ela.

Nessa dire¢do, o participante interativo ndo mais visualizara
a violéncia contra a mulher, sobretudo psicoldgica, a exemplo da
cena em destaque, como sendo um problema apenas de quem
sofre, mas, sim, passara a perceber essa violéncia como uma pato-
logia social que segrega identidades. Esse caminho é oportunizado
pelo angulo frontal da projecao de Janete na estrutura visual, que
endossa maior envolvimento entre os participantes representado
e interativo, o que fomenta um vinculo mais afetivo, do qual o in-
terativo vai se valer para se comover diante da condi¢do de Janete.

Signética. 2025, v.37, e.81081 @®



Narrativas de vulnerabilidade: o papel do design visual na representacao...
Arlete Ribeiro Nepomuceno * Maria Clara Gongalves Ramos ¢ Vera Lucia Viana de Paes

Figura 2 - Janete e Brandao discutem na sala de casa

[chorando] Eu t6 gravida.

Fonte: Bom dia, Verénica (2020, episddio 7, 4 min 2's).

Soma-se a analise sociossemidtica o processo narrativo de
acdo transacional unidirecional, em que Janete (ator) comunica
(processo material) a Brandao (meta) a gravidez dela. Ao informar
ao marido que esta gravida, Janete retira de si mesma a responsa-
bilidade pela ndo paternidade do esposo, fazendo com que, nesse
contexto, ele passe a respeita-la.

Na imagem, Janete olha para Branddo, que esta fora da cena,
com um olhar de quem quase implora por reconhecimento e por
dignidade (processo narrativo de rea¢do unidirecional ndo transa-
cional), cujo vetor que parte da linha dos olhos dela (reator) dirige-
-se ao que ndo esta explicito na estrutura visual, pois o interesse
do cinegrafista é dar visibilidade a ela. A fisionomia chorosa, es-
tando a regido dos olhos vermelha, aparentemente com olheiras,
o cabelo preso para baixo, por exemplo, fazem significar aimagem
de uma mulher abatida, cansada, sem esperancas.

Sobre a abordagem conceitual, identificamos que a participan-
te, representada na figura 2, de forma analoga a figura 1, sugestio-
na, por um feixe de simbolos multissemidticos, como o semblante
triste, decepcionado e a maneira retraida em que se porta, a proje-
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cdo ideoldgica do arquétipo feminino enquanto subserviente e do
lar, com valores culturais moldados por conveng¢des imperadas por
homens, na esteira do que é (i)moral, ideal ou nado ideal, (in)ade-
quado, certo ou errado (processo conceitual simbolico sugestivo).

Na significacdo interativa, o olhar de Janete solicita que o par-
ticipante interativo experiencie a dor que ela sente e, com efeito,
aja contra essa realidade, ndo olhando diretamente para o leitor
(olhar de oferta), como se pedisse a ele que a angustia dela seja
notada e desnaturalizada pela sociedade. Com enquadramento na
regiao dos ombros (c/ose-up), a relacao imaginaria criada entre os
participantes representado e interativo reforca o motivo pelo qual
os leitores sao levados, de forma mais proxima e intima (plano fe-
chado), a se envolver psicologicamente com ela.

Alimagem visa tocar os sentimentos do participante interativo,
para que sintam revolta e repulsa a situa¢do narrada e encenada
na série. Esse envolvimento mais pessoal e particular entre Janete
e quem interage com a cena é pelo angulo frontal, que oportuni-
za essa sensacdo familiar. Conforme Kress e van Leeuwen (2021),
esses recortes de camera configuram-se como escolhas de recur-
sos semiodticos para narrar o evento comunicativo, instaurando
posicionamentos ideoldgicos, evidenciando misoginia e violéncia
como praticas sociais historicamente enraizadas. Assim, a constru-
¢ao visual como signo motivado direciona o participante interativo
a reconhecer tais violéncias como patologias estruturais, situan-
do-as em um campo de disputa simbdlica em que se tensionam a
manutenc¢ao do patriarcalismo, simbolizado como masculinidade
toxica, e a necessidade de garantir os direitos da mulher.
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Figura 3 - Brandao mata Janete carbonizada

Fonte: Bom dia, Verénica (2020, episodio 7, 45 min 21 s).

Semioticamente, observa-se o processo narrativo de acdo tran-
sacional unidirecional, em que Branddao (ator) ateia fogo (processo
material) em Janete (meta), cuja sentenca, como ja mencionado,
é perceptivel pela semiose imagética. Por outro lado, o processo
narrativo de reacao identificado € unidirecional transacional, pois
Branddo vetoriza nao apenas o olhar, mas também o corpo para
Janete, evidenciando uma estatura suada devido ao calor das cha-
mas do fogo, com semblante despreocupado.

O frame divulga, no processo conceitual simbdlico atributivo,
arrogancia, superioridade, dominio, controle da situa¢do por parte
de Brandao, quando contrasta a imagem dos dois na cena, ja que
ele aparece sobreposto a ela, de pé, imponente, estando a vitima
na posicao de subordinada. A caixa presa a cabeca dela, pensada
de forma propositiva e intencional, também representa o carater
de enjaulamento sofrido por Janete, uma vez que, a luz de me-
taforas visuais, o objeto pode ser associado a gaiola. Metaforica-
mente, Branddo refere-se a Janete como “passarinha”, pois é um
apreciador da fauna brasileira e possui, na casa onde moram, um
criatério de passaros todos enjaulados, o que ratifica o possivel
sentimento presente nele de lideranca desmedida.
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Os significados interativos mostram que o olhar de oferta de
Brandao leva o participante interativo a voltar a atencdo ao que
acontece na imagem, focalizando o crime de feminicidio e, ao mes-
mo tempo, o assassino. O angulo da camera é posicionado para
chocar o publico sobre essa infracdo, recrudescendo a denuncia
da violéncia contra a mulher que, gravida ou nao, é presa facil de
homens abusadores.

O enquadramento em long shot (plano aberto) confere mais
distanciamento entre Branddo e os participantes interativos, ja
que, ao ser projetado quase de corpo inteiro, faz o leitor da cena
entender que ele ndo teme nenhum tipo de consequéncia sobre
o que faz, pois se sente superior. O angulo obliquo faz com que o
participante interativo afaste-se mais de Branddo, dando a enten-
der que o observador, quando se depara com um crime de femini-
cidio como esse, ndo tem o que fazer, apenas sente pena, perpe-
tuando o discurso opressor do patriarcado: “em briga de marido e
mulher, ninguém mete a colher”.

A queima de Janete dentro da caixa € uma metafora podero-
sa para a descaracterizacdo feminina. A caixa representa confina-
mento, restricdo de papéis femininos impostos pela sociedade e
silenciamento. Mulheres sao frequentemente “encaixotadas” em
esteredtipos, expectativas e limites que as impedem de expressar
sua individualidade plena. Isso significa estar presa, invisivel, sem
voz. O fogo que consome simboliza a destrui¢ao da identidade, a
aniquilacao da subjetividade. A misoginia, em seus diversos graus,
busca exatamente isto: despersonalizar, desumanizar e apagar a
mulher como um ser autdbnomo e digno e a queima é a represen-
tacdo maxima dessa tentativa.

5 Consideracgoes finais

A luz do exposto, 0 homem é um ser audiovisual, pois inte-
rage com as pessoas por recursos de comunicacdo imagéticos e
orais, dado que prova a importancia do género textual/discursivo
série como uma possibilidade de aproximar a sociedade de criti-

Signética. 2025, v.37, e.81081 @®



Narrativas de vulnerabilidade: o papel do design visual na representacao...
Arlete Ribeiro Nepomuceno * Maria Clara Gongalves Ramos ¢ Vera Lucia Viana de Paes

cas sociais e, com isso, de ressignificar problemas que acometem
diferentes segmentos sociais. A perspectiva multimodal €, entao,
o retrato de uma sociedade que significa o mundo, as experiéncias
pelas quais passa por semioses multiplas, parciais, dinamicas, nao
se limitando a um Unico sistema semiotico.

As imagens sdo a prova de composi¢des visuais, de igual modo
as semioses verbais, as quais também discursam, denunciam ideo-
logias opressoras, marginalizacdes, subalternidades, a exemplo de
violéncias contra a mulher, com comportamentos machistas que
ferem a identidade feminina, mas que ainda sdo naturalizados
pelo senso comum, o que confirma a contribuicdo expressiva da
GDV (Kress; van Leeuwen, 2021).

E inegavel que, mesmo diante de inGmeros avancos no or-
denamento juridico brasileiro, a exemplo da Lei n° 13.104, san-
cionada em 2015, a qual atribui o feminicidio como homicidio
qualificado, colocando-o no rol de crimes hediondos, verifica-se,
na pratica, uma incongruéncia com o parametro legislativo. Isso
porque o percal¢o social da violéncia contra a mulher ainda é
uma realidade, sobretudo em paises subdesenvolvidos, como os
paises da América do Sul.

Assim, respondendo a pergunta desta pesquisa, a paisagem
semiotica visual contribui para a denudncia de mazelas sociais, po-
dendo fazer com que os leitores passem a ter uma leitura mais
critica, responsiva e justa das questfes presentes no cotidiano,
para que saibam se posicionar, negando, desnaturalizando atitu-
des que intensificam invisibilidades sociais.

Para Vieira e Silvestre (2015), o homem da atualidade é um indi-
viduo que precisa urgentemente saber lidar com discursos hibridos,
“[...] para que, entdo, o sujeito dessa sociedade visual esteja habilita-
do ao pleno exercicio discursivo-critico que os diferentes dominios
da vida publica e privada exigem de todos nds, os legitimos agentes
de transformacdes sociais” (Vieira; Silvestre, 2015, p. 40).

A morte de Janete, na série, simboliza, na pratica, a descrenca
social sobre a efetividade de boa parte de leis que ordenam a pro-
tecao social junto a seguranca publica brasileira, ferindo o pream-
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bulo constitucional da Constituicao Cidada, que introduz a essén-
cia central das relagdes sociais: dignidade humana (Brasil, 1988).
“Bom dia, Verdnica” (2020), diante disso, evidencia que, mesmo
existindo tipificacdo para o crime de feminicidio no Brasil (Lei n°
13.104/15), crimes dessa natureza seguem acontecendo, sendo
essa problematica narrada na primeira edicdo do romance policial
em 2016, um ano depois de a horma ser sancionada no governo
da ex-presidenta Dilma Roussef.

Ao considerarmos a dinamicidade linguistica atual, devido as
diferentes necessidades de comunicacao de uma sociedade ma-
joritariamente tecnoldgica, percebemos que os géneros textuais/
discursivos instanciam-se por semioses multimodais, ressaltando
como a sociedade pode se valer de imagens para buscar promover
0 acesso a direitos basicos constitucionalmente assegurados.
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