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Resumo: O trabalho tem como objetivo analisar a presenca da poesia
como elemento norteador na construcao filmica de Abril Despedaca-
do (2001), de Walter Salles, e Lavoura Arcaica (2001), de Luiz Fernando
Carvalho. Nossa hipétese se baseia na definicdo de Cinema de Poesia
cunhada por Pasolini (1966), que propde que alguns filmes tém, estru-
turalmente, elementos tipicos da poesia, como a metalinguagem ou a
énfase nos elementos formais. Assim, procuramos aproximar filmes ci-
tados no intuito de explicitar os elementos poéticos presentes na estru-
tura de ambos. Para tal proposta, utilizaremos, além de Pasolini (1966),
Paz (1982), Sarvernini (2004), Andrade (2010).

Palavras-chave: Cinema de Poesia; Pasolini; Lavoura Arcaica; Abril Des-
pedacado; Luiz Fernando Carvalho; Walter Salles.

Abstract: This study aims to analyze the role of poetry as a guiding ele-
ment in the cinematic construction of two films: Walter Salles’ “Broken
April” and Luiz Fernando de Carvalho's “To the Left of the Father”, both
from 2001. Our initial hypothesis draws from Pasolini's (1966) concept
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of the “Cinema of Poetry,” which affirms that certain films share structu-
ral elements with poetry, including metalanguage and a focus on formal
features. Consequently, this research seeks to compare the aforemen-
tioned films in order to highlight the poetic elements present within their
structures. To achieve this, we will draw upon the insights of not only
Pasolini (1966) but also other theorists, such as Paz (1982), Sarvernini
(2004), and Andrade (2010), to enrich our discussion.

Keywords: Cinema of Poetry; Pasolini; To the left of the Father; Broken
April; Luiz Fernando Carvalho; Walter Salles.

Resumen: El trabajo tiene como objetivo analisar la presencia de la
poesia como elemento orientador en la construccidn filmica de ‘Abril
Despedacado’ (2001) de Walter salles y ‘Lavoura Arcaica (2001) de Luiz
Fernando Carvalho. Nuestra hipotesis se basa en la definicién de Cine
de Poesia acufiada Pasolini (1966), que propone que algunas peliculas
tienen, estructuralmente, elementos tipicos de la poesia, como el
metalenguaje o el énfasis en los elementos formales. Asi, buscamos
acercar las peliculas antes mencionadas con el objetivo de explicitar
los elementos poéticos presentes en la estructura de ambas. Para tal,
utilizaremos ademdas de Pasolini (1966) Paz (1982), Sarvernini (2004),
Andrade (2010).
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1 Introducgao

O que chamamos de poesia é o resultado de processos estilis-
ticos que se materializam na obra artistica. Portanto, para definir
0 que é poesia e analisar a sua presenca, bem como o seu efeito
em determinada obra, precisamos entender quais sao os recur-
Sos estruturais que tornam as artes poéticas. Dessa forma, como
afirma Paz (1982), estando os tracos poéticos ligados a recursos
estilisticos e construc¢des formais, as musicas, pinturas, esculturas
e fotografias podem ser poéticas, dependendo dos processos de
construcdo pelos quais elas passam.

O cinema, segundo Pasolini (1966), feito de imagens e com grau
elevado de referéncia a realidade, pode usar de seus métodos de
construcdo para suscitar poesia a partir da montagem deslocada,
do uso insistente do zoom, de planos muito longos ou de cortes
abruptos. Nesse caso, o filme teria como enfoque principal seus
proprios métodos de construcao, ou seja, 0 seu carater expressivo
e nao a narrativa propriamente dita, tornando-se metalinguistico
ao chamar a atencdo para si mesmo.

Tendo isso em vista, a pesquisa recai sobre dois filmes brasi-
leiros, Abril Despedacado (2001) e Lavoura Arcaica (2001), dirigidos
por Walter Salles e Luiz Fernando Carvalho, respectivamente. Nos-
sa hipotese é que ambos os filmes podem receber a alcunha de
cinema de poesia, ja que apresentam as caracteristicas atribuidas
por Pasolini (1966) a esse tipo de producdo, tais como o uso da
subjetiva indireta livre, a montagem deslocada, os grandes planos,
e a subversdo das técnicas cinematograficas gerais, conceitos es-
ses explicados ao longo do texto. Para confirmar tal hipotese, tere-
mos como base tedrica Pasolini (1966), Paz (1982), Savernini (2004)
e Andrade (2010).

2 Poesia, prosa, cinema e realidade

Ao contrario do cinema de vanguarda e do experimental, que
preconizavam um cinema totalmente subjetivo (Xavier, 2008), Pa-
solini (1966) acreditava em um cinema que mantivesse um certo
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grau de referencialidade com a realidade objetiva e convencional.
Dessa forma, ao tratar o cinema como uma arte ligada a realidade
objetiva, Pasolini (1966) acreditava que esta realidade convencio-
nal seria superada em termos de significacdo e ainda reestrutura-
da no momento em que fosse elevada ao nivel de arte pelo cine-
ma. Essa proposta se contrapde a do cinema convencional, cuja
mimese € predominantemente realista, buscando representar a
realidade objetivamente, “imitando-a”.

O cineasta italiano acreditava em um cinema que dialogasse
com a tradicao cinematografica convencional, para assim, poder
supera-la, possibilitando a existéncia de um cinema que ndo fosse
apenas narrativo, mas, sim, poético. O Cine de Poesia, segundo a
proposta de Pasolini (1966), € pautado na dualidade que a propria
imagem cinematografica representa, ja que a imagem é construi-
da a partir de signos da realidade e, sendo o material “bruto” do ci-
nema, ela (a imagem) possui dois modos: um objetivo, relacionado
diretamente com os objetos do mundo real, e outro significativo,
expressivo e onirico.

Dessa forma, segundo Savernini (2004, p. 35), “o fato de que
o espectador de cinema ja se encontra alfabetizado na interpreta-
¢ao visual do mundo aponta também para a objetividade da ima-
gem”. Constantemente estamos decodificando e interpretando
sinais de pessoas e da realidade que nos circunda, dessa forma,
a imagem cinematografica estabelece a mesma rela¢ao de inter-
pretacdo. Entretanto, existe um outro lado da imagem que tende
para o “rude” e que € tipica do “mundo da memdria e dos sonhos”
(Pasolini, 1966, p. 279). Assim, como afirma Savernini (2004, p. 35),
“a dupla natureza da imagem cinematografica reflete sua propria
iconicidade, no sentido de que todo signo icdnico tende para o
vago na sua concre¢do”. Ou seja, percebe-se que o signo, concreto,
por ser pré-discusivizado, também pertence ao dominio do irra-
cional, do onirico, do sonho e da memoria. Isso porque, apesar
de convencionalizado, o signo ainda existe em meio a um “caos”
de possibilidades interpretativas. Dessa forma, quando o signo se
torna icone, ele traz, intrinsecamente, certo grau de abstracdao em
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relacdo a realidade com a qual se relaciona. A concrecdo desse sig-
no, a qual se refere Savernini (2004), trata do processo a partir do
qual o signo deixa de ser apenas uma “representacao” da realida-
de e passa a suscitar determinadas imagens/sentido ja convencio-
nalizadas. Portanto, existe um processo de transformacgao e, mais
que isso, de estilizacdo dos signos e do icone, superando os seus
papéis representacionais.

O autor de cinema, nesse processo, segundo Pasolini (apud
Savernini, 2004) tem duas operagdes: uma linguistica e outra es-
tilistica. Isso porque, assim como os escritores disp6e de uma
gramatica ja organizada para compor os seus textos, o autor de
cinema também dispde de um Iéxico de imagens/icones ja inter-
nalizadas no espectador (Pasolini, 1966). A gramatica internalizada
a qual se refere Pasolini esta diretamente ligada a gramatica inter-
nalizada proposta pela linguistica, isto é, somos aptos a reconhe-
cer determinada forma como naturalizada devido ao nosso uso
empirico desta. N6s fomos condicionados a aceitar significados
“prontos” para determinadas imagens que vemos na tela, forma-
da por um extenso dicionario de imagens que compde 0 NOSso
repertorio. Mais que isso, essa gramatica é uma questao de re-
dacdo, pois internaliza certas estruturas, procedimentos e regras
narrativas como o jogo de cameras que nos ajudam a acompanhar
os didlogos, o uso do zoom para chamar ateng¢do para algo ou os
enquadramentos usados para expressar a dindmica dos persona-
gens com o espago, por exemplo.

Entretanto, dois pontos necessitam ser ressaltados aqui: pri-
meiro, esse dicionario de imagens nado é literal, o que se tem, como
jé@ mencionado, é um processo de convencionalizacdo de imagens,
signos e icones. Segundo, por ser o repertorio de imagens extenso
e infinitamente diverso, seria impossivel organizar ou padronizar
todas as imagens existentes ou as possiveis de existir, de tal modo
que o autor de cinema teria que mergulhar em suas possibilida-
des, ou seja, seu repositdrio, que é constituido de objetos da pro-
pria realidade, para que, depois de estuda-las, possa passar para
0 processo de atribuir a elas novos significados, mais expressivos.
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Nesse caso, tem-se o processo linguistico de desvendar todo o le-
que de imagens disponiveis ao autor, que coincidem com a reali-
dade tout court, e depois o processo estilistico, para moldar essas
imagens de acordo com as necessidades expressivas do diretor.

A ideia de Cinema de Poesia se desenvolve justamente como
possibilidade de producdo cinematografica que explora a expres-
sividade onirica do cinema, ja que, “sendo o material basico do
cinema imagens que guardam semelhan¢a com as imagens da
memoria e do sonho, Pasolini aponta uma potencialidade quanto
a formacao de uma ‘tendéncia expressivamente lirico-subjetiva™
(Savernini, 2004, p. 42).

Savernini (2004) ainda afirma que:

O carater onirico da imagem a caracteriza como um nivel de
“comunicacdo conosco proprios”, essencialmente subjetiva,
mas mantendo uma ténue “comunicacao indireta com os ou-
tros”, na medida em que emissor e receptor da comunicacao

possuem o mesmo referencial (Savernini, 2004, p. 42).

Nesse processo de producdo € que se percebe que a poesia
no cinema ocorre em graus variados, ou seja, existem niveis de
poesia nos filmes, ja que o diretor pode escolher quais niveis de
poeticidade a imagem ira adquirir. Entende-se que, dessa forma,
existe uma tendéncia no Cinema de Poesia buscar pela expressivi-
dade ao mesmo tempo em que a imagem mantém relacdes estrei-
tas com a inteligibilidade. Assim, percebe-se que prosa e poesia no
cinema sao indivisiveis, apesar de existir, geralmente, uma prefe-
réncia por parte do autor de cinema para uma delas. Desse modo,
o criador do filme poético se utiliza do referencial de imagens que
0 cinema possui para explorar a ambiguidade, a riqueza imaginati-
va, a subjetividade, buscando a expressividade maxima do cinema
de poesia.

A esse respeito, é importante lembrar que existe uma cor-
relacdo entre o cinema narrativo e o cinema referencial. Isso se
da porque o cinema narrativo busca priorizar o aspecto narrativo
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do filme, de forma que os procedimentos filmicos sejam usados,
comumente, com o objetivo de construir uma narrativa que, jus-
tamente, faca referéncias concretas a realidade objetiva. Nesse
sentido é que Pasolini (1966) cunha também o termo Cinema de
Prosa, contrario ao Cinema de Poesia, que tem carater metalin-
guistico, pois chama a atencao para si, em questdes técnicas, e
ndo para a historia que se desenvolve. A fabula, nesse caso, fica
muitas vezes abafada pela expressividade e pela presenca das téc-
nicas cinematograficas que, neste caso, nao se limitam a imitar a
realidade, pelo contrario, fazem-se sentir durante todo o filme. De
forma objetiva, Andrade (2010) diz que:

O conceito de Cinema de Poesia que ocupa posicdo de
destaque na producdo de Pasolini, diz respeito, basica-
mente, a filmes que fogem das solu¢des cinematograficas
da narrativa tradicional. Ao contrario desta, o cinema de
poesia privilegia a forma, a construcdo e a polissemia de
significados em detrimento da histéria em si. Com isso, ele
transpde a énfase para o modo como o filme é construido,
modificando a fungdo, a intencao de procedimentos cine-

matograficos usuais (Andrade, 2010, p. 29-30).

Desse modo, percebemos que o cerne do cinema de poesia é
o cuidado que este recebe no seu processo de construgao e que
foge das soluc¢des cinematograficas normalizadas. Nesse contexto,
a poesia é construida a partir do efeito que essas solu¢bes nao
convencionais suscitam no resultado do filme. Dessa forma, a po-
lissemia de significados em detrimento da histéria € uma marca
importante do cine de poesia. Assim, a imagem, como ja foi dito
acima, possui inumeras possibilidades interpretativas, e, quando
estdo sob o olho da camera e aos cuidados do diretor, assumem
papéis que ultrapassam seu valor objetivo na realidade. Vale res-
saltar que a propria realidade, material do cinema, adquire signi-
ficados diversos, visto que esta pode assumir uma multiplicidade
de sentidos, de acordo com a perspectiva interpretativa. Portanto,
tudo esta propenso a possibilidades varias de interpretacdo e lei-
tura, sendo que no cinema o sentido é direcionado pelo cineasta.
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Nesse sentido, Einsenstein (2002) ressalta que realidade e ci-
nema se diferenciam na medida em que a realidade ndo possui
um sentido direcionado, como o cinema. Isso porque no cinema,
mais especificamente no cinema de poesia, existem procedimen-
tos, como a montagem, que recortam imagens do mundo material
e atribuem outros aspectos a ela, construindo o sentido do filme.
Portanto, é a montagem que constroi o encadeamento de acdes,
visuais ou ndo, que atribuem ao filme uma narrativa, diferente do
que acontece na vida cotidiana, no qual as a¢des nao seguem um
desenvolvimento pré-estabelecido. No caso do cinema de poesia,
a montagem assume um nivel no qual a preocupagdo com a nar-
ratividade é feita em menor grau, fazendo com que a montagem
suscite significados pela expressividade, e ndo pela narratividade
de encadeamentos légicos mimetizando a realidade (Xavier, 1983).

Outro procedimento do cinema de poesia, segundo Pasolini
(1966), € o uso da subjetiva indireta livre, equivalente ao discurso
indireto livre da literatura. Justifica-se o uso dessa técnica pela
possibilidade de compartilharmos com os personagens todas as
suas experiéncias psicoldgicas e fisicas, como por exemplo, o ca-
rater sinestésico, muito explorado, das imagens. A camera subje-
tiva livre age de forma que traz para a tela a perspectiva do per-
sonagem em relagdo ao ambiente que o circunda. Isso porque,
segundo Savernini (2004),

Os filmes em que se pode observar a tendéncia para um
cinema de poesia caracterizam-se pela existéncia de uma
personagem central que domina a narrativa de tal forma
gue esta parece representar a sua subjetividade (ainda
que, tecnicamente, o filme ndo se apresente como uma

camera subjetiva constante) (Savernini, 2004, p. 47).

Enquanto na literatura o personagem fala por meio do narra-
dor, no cinema o personagem fala por meio da camera. Assim, 0s
processos de construcao filmicas sdo explorados de inUmeras for-
mas buscando dar vazdo aos sentimentos do personagem e esse
fato, segundo Pasolini (1966), justifica os mais variados procedi-
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mentos técnicos-estilisticos na constru¢ao do filme, de modo a dar
vazdo a subjetividade dos personagens.

Tendo apresentado esse aparato tedrico a respeito do cinema
de poesia, iremos agora direcionar nossa atencdo a analise dos
filmes propostos, ja citados acima. A analise dos filmes sera guiada
por trés aspectos do cinema de poesia: 1) 0s aspectos que apre-
sentam para o espectador a psicologia do personagem pelo uso da
subjetiva livre; 2) a montagem descolada e desconexa; e 3) 0 uso
de metaforas visuais.

Esses aspectos, segundo Pasolini (1966), sao considerados
exemplares do Cinema de Poesia ja que mostram uma preocupa-
¢do com a forma, visto que é a forma que age como aporte para
a construcao formal poética. Vale ressaltar, no entanto, que nao
existe uma férmula fixa de como o filme deve ser executado para
ser considerado poético, ja que os procedimentos sempre sao
passiveis de convencionaliza¢do. Assim, 0 que em um momento €
tido como estranho, ou como um procedimento avant-garde, pode
se adequar a gramatica cinematografica, no¢cao que propomos an-
teriormente. Essa preocupac¢ao com a forma da ao filme um cara-
ter quase experimental, uma vez que a sua busca é por elementos
gue desnaturalizem a apreensao filmica.

3 Abril Despedacado e Lavoura Arcaica embebidos em poesia

A fim de contextualizacao, Abril Despedacado (2001), de Wal-
ter Salles, narra a histéria de Tonho e sua familia que, envolvidos
em uma disputa por terras que ja perdura a geracdes, vé a familia
minguar aos poucos, ja que a disputa envolve também uma rela-
cdo de assassinato e vinganga entre as familias. Se negando a dar
continuidade a vinganca, Tonho foge de casa em busca de liber-

dade e acaba conhecendo Clara e o seu padrinho, circenses que
vem de fora e viajam pelas cidades do interior. O contato com os
dois serve como uma quebra de paradigma tanto para Tonho e
sua familia, como para o sistema tradicional que eles seguem. Ja
Lavoura Arcaica (2001), de Luiz Fernando Carvalho, narra a historia
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de André, filho do meio de uma familia bastante tradicional, que
foge de casa por conta do seu amor pela irma Ana, mas também
por conta da autoridade do pai, dos excessos de carinho da mae
e da natureza contraditéria da familia como um todo. Ambos os
filmes sdo baseados em livros homdnimos, de Ismail Kadaré e Ra-
duan Nassar, lancados em 1978 e 1975, respectivamente (Kadaré,
1978; Nassar, 1975).

As duas narrativas acompanham a jornada dos dois protago-
nistas: o primeiro, Tonho, de Abril Despedacado (2001), para longe
de sua familia, simbolo de opressao e repressao, em busca de sua
liberdade. O segundo, André, de Lavoura Arcaica (2001), vindo de
um periodo de liberdade em relacdo as tradi¢cdes familiares opres-
sivas e ao proéprio desejo e voltando a esse ambiente no qual vive
Ana, sua irma por quem ele nutre uma intensa paixao.

No caso de Tonho, os seus conflitos sdo causados pela iminén-
cia da morte, por estar preso em um sistema de vinganca, na qual o
sangue de um familiar morto precisa sempre ser vingado, fazendo
com que os ciclos da vinganca sempre se repitam, perpassando sua
familia, sua histéria, mantendo-o preso a esse ciclo. Ja André tem
seus conflitos se construindo em torno de sua familia: além dos ex-
cessos de amor da mde e da paixao por Ana, ja citados, o autorita-
rismo do pai e a sua inadequacdo a vida na lavoura sao motivos de
embates. Em ambos 0s casos, a premissa das relacdes familiares é
interpelada pelo peso das tradi¢des familiares que reprimia os sen-
timentos de seus integrantes, violentando as suas vidas.

Nos filmes, é a cdmera que proporciona a nés, espectadores, o
primeiro contato com os personagens. O jogo de cameras nos da,
juntamente da montagem, uma percep¢ao do que acompanhare-
mos no decorrer da obra, isto €, uma imagem geral dos conflitos
dos personagens: no caso de Abril Despeda¢ado (2001), a decisao
de Tonho entre a familia, a honra ou a liberdade, que é explici-
ta através da atmosfera estatica e angustiada que predomina na
narrativa; e, em Lavoura, a duvida de André entre voltar para casa
e para Ana ou continuar em seu exilio, percebida na homologia
entre a confusdao mental do personagem e a narrativa difusa. Ao
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longo dos filmes, a cdmera continua desempenhando o papel de
narrador da historia: os angulos, os travellings e todos os procedi-
mentos filmicos dela provenientes nos levam a histéria, seja por
meio de uma narrativa direta, seja pela expressao da subjetividade
dos personagens.

Desse modo, a camera apresenta para ndés uma narrativa ex-
pressiva construida a partir da representa¢dao do espaco no qual
0s personagens existem. Nesse contexto, no qual a camera serve
como uma representa¢do da psique dos personagens, percebe-
MOos a contraposi¢do entre 0s espacos macro e micro da narrativa
(Borges Filho, 2008) de Abril Despedacado (2001), onde a tradi¢cao
entra em conflito com a transgressdo de Tonho.

Essa contraposicao pode ser exemplificada pelos enquadra-
mentos da camera nos espacos que circundam o personagem To-
nho: grandes, vastos, vazios, opressivos, que simbolizam a tradi-
¢do a qual estad preso. Em contraponto, os enquadramentos nos
rostos da familia, salientando tanto suas expressdes aflitas como
0s movimentos rusticos ressaltam como a realidade dura da mor-
te iminente pesa sobre os personagens e, principalmente, sobre
Tonho, cuja tensdao advém da decisdo de realizar ou ndo a vendeta.

Esse contraponto também remete as duas forcas existentes
em cena: de um lado a individualidade de cada personagem, de
outro, a forca maior e impessoal das tradicdes que os rodeiam.
Tanto € que, comumente, percebe-se uma alternancia no tom das
imagens nesses dois pontos. Os c/oses nos rostos dos personagens
possuem uma coloragdo quente e saturada, enquanto os enqua-
dramentos das paisagens possuem uma coloracao fria, remeten-
do a um ambiente duro e indspito. Dessa forma, os personagens
“tomam” espacos no enquadramento, nas imagens, apesar de ndo
serem, em si, espacos, geograficamente falando.

A camera também opera em funcao de um constante embate
entre o real e o onirico, pois acompanha os niveis de abstracao e
devaneio que a narrativa estabelece. Podemos pensar, por exem-
plo, na cena em que Clara e Tonho brincam com a corda.
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Figuras 1, 2 e 3 - Clara brincando e “flutuando” com a corda. Note como a ima-
gem de Clara se desloca na cena, dando a impressao de falta de nitidez, de sonho

Fonte: Abril Despedacado (2001), 65 min. e 04 seg.
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Nessa cena, ndo sé a camera, mas também a montagem, agem
de forma a transformar a percepcdo sobre a cena. A camera en-
quadra Clara de baixo, contrastando com o seu azul, enquanto ela
gira cada vez mais rapido, de modo que a imagem se torna borra-
da e sua voz vai ficando mais distante, com angulos estranhos que
distorcem a imagem e dao um aspecto irreal a cena. Visto de cima
para baixo, Tonho da impulso ao giro de Clara. O voo de Clara im-
pulsionado por Tonho € outra forma de simbolizar a necessidade
de liberdade dos personagens, atingindo um momento de catarse
ao sair da realidade objetiva. Essa possibilidade de dez-racionalizar
as imagens é tipicamente poética, quando a imagem deixa o seu
carater mimético e passa a ser predominantemente estésica.

No caso de Lavoura Arcaica (2001), percebe-se uma oscilacao
entre as imagens do presente de André e as imagens rememora-
das por ele. Ao lembrar da familia, da modorra da fazenda e de sua
infancia, a memdria se apresenta ao personagem como um sonho,
assim a camera assume um papel contemplativo como os olhos
de uma criang¢a a vagar e a descobrir o mundo, com sequéncias
lentas pelos espacos da fazenda, fazendo uso da camera lenta e
da luminosidade, trazendo um aspecto de paz e calma. Entretan-
to, ao voltar para o presente, a camera passa de contemplativa a
acusadora, os olhos do André ja mais velho, com seus proprios
julgamentos e com uma visdao mais critica da prépria familia. A cal-
ma e a placidez das imagens da infancia dao lugar a inquietacao,
a aflicao e ao frenesi do tempo presente, como 0os momentos da
conversa com o seu irmao, no qual a imagem é desfocada, os an-
gulos sdo confusos e a iluminagao é predominantemente escura.

Essa dualidade da calma e da agitacao, também presente em
Abril Despedacado (2001), atribui aos dois filmes momentos de
poeticidade, no qual a realidade concreta é substituida por uma
aura préxima ao sonho e de carater irracional, remetendo as con-

cepcBes pasolinianas de poesia. Dessa forma, a montagem traba-
Ilha, em ambos os filmes, para ressaltar os aspectos suscitados pri-
mariamente pela cdmera. Assim sendo, a busca por uma imagem
expressiva que reflita o olhar do personagem se estende para as
possibilidades da montagem, que é usada também na construcao
metafdrica, simbdlica e iconica das imagens.

Signotica. 2024, v.36, e.77370 @@



Cinema de poesia em Abril Despedacado (2001) e Lavoura Arcaica (2001): uma analise
Heitor Pimenta * Ana Carolina Negrao Berlini de Andrade

Na primeira cena de Lavoura Arcaica (2001), por exemplo, a
montagem simboliza a intensidade e o éxtase sexual de André. Te-
mos, sucessivamente, um plano sem cortes que comega na cama
do quarto da pensao que ele ocupa e, aos poucos, vai surgindo
a figura de André, deitado no chao, se masturbando. A imagem
aproxima o rosto do personagem para logo depois cortar para sua
mao, acima do peito, com os dedos quase retorcidos. A imagem a
seguir € do movimento do seu brac¢o, cada vez mais intenso. De-
pois seu peito arfando e, logo apds, o seu rosto.

A montagem, aqui, intensifica a sensacdo de prazer do perso-
nagem pois amplia o efeito gradativo advindo da sensa¢do do cli-
max. Inclusive, nessa cena, como em outras no filme, a montagem
€ acompanhada por sons, diegéticos ou ndo, que expandem o ca-
rater expressivo da cena. No caso em questdo, o som que é die-
gético é o som de um trem que fica cada vez mais intenso. Dessa
forma, o som do trem aumenta de intensidade progressivamente
de acordo coma proximidade do gozo do personagem, formando
uma metafora visual e sonora.

Figuras 4, 5 e 6 - André, no quarto da pensao em que esta hospedado, se
masturbando. Note o contraste das cores, o forte tom de preto preenchendo
quase todos os espaco e dando volume e dimensao a cena
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Fonte: Lavoura Arcaica (2001), 02 min. e 30 seg.

E perceptivel que o ritmo em Lavoura Arcaica (2001) oscila,
durante todo o filme, entre o frenesi e a calma. Por vezes, temos
grandes planos sem cortes que sdo ressaltados pela narrativa em
off e pelos enquadramentos de longos horizontes e paisagens que
representam, nesse ponto, calma. Como, por exemplo, as cenas
em que André, quando crianga, brincava com sua mae: as cores
aqui sao claras, com tons palidos, tentando representar a luz de
forma mais natural possivel, buscando trazer a tona essa sensacao
de paz e tranquilidade.

Em outros pontos, os cortes sao feitos de forma rapida, agitada
e brusca, apresentando imagens desconexas e fragmentadas, sim-
bolizando o frenesi. A montagem, neste caso, atua trazendo uma
sensacao também claustrofdbica, visto que usa de planos muito
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proximos e cenas muito curtas, o que ressalta a psicologia confusa
e angustiada do personagem. Esses fatores apenas salientam o ca-
rater polissémico e poderoso da montagem e do cinema de poesia.

No caso de Abril Despedacado (2001), a montagem é mais sutil,
todavia, ndo perde em termos expressivos. A construcdo feita em
torno do personagem, com o auxilio da montagem, possui grande
influéncia do espaco. Neste sentido, os grandes planos, em que a
paisagem € o unico elemento que preenche a tela, ddo vazao ao
sentimento de soliddo, de angustia, que circunda os personagens.
Ainda nesse sentido, as paisagens estaticas simbolizam também a
peso da tradicao sob os personagens, o ambiente indspito do ser-
tdo, em planos gerais, o céu azul e o descampado nado libertam, mas
sim aprisionam, ja que o0 espago age como equivalente visual tanto
das tradi¢cbes quanto das proprias angustias do personagem, alter-
nando, como ja falado anteriormente, entre a individualidade e as
tradicdes. Notamos, portanto, que, dependendo das relacdes esta-
belecidas pela montagem, o mesmo procedimento, caso dos planos
abertos, adquire um sentido especifico, contextual, a cada filme.

Figuras 6, 8 e 9 - Cenas de Tonho saindo para a vinganca, da casa e dos arredores.
Note o posicionamento centralizado do personagem, da arvore e da casa. Note
também como todos os detalhes da imagem possuem uma simetria que nos pare-
ce irreal por ser composta, quase em sua totalidade, por elementos da natureza
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Fonte: Abril Despedacado (2001), 03 min. e 55 seg.

Esses usos citados acima, da camera e da montagem, juntos,
constroem as metaforas imagéticas dos filmes. Segundo Pasolini
(1966), o cinema faz uso de imagens que sdo, segundo o autor,
convencionalizadas, na maioria dos casos, e que ja carregam sig-
nificados pré-estabelecidos, entretanto, o autor do cinema pode
estilizar essas imagens, atribuindo a elas novos significados, o que
é comum acontecer no Cinema de Poesia. Assim, nesse recorte,
as imagens assumem um papel onirico e irracional, por ainda nao
estarem “organizadas” segundo o senso comum, ou seja, conven-
cionalizadas, e, sim, de forma a representar as “ideias do autor”.

A respeito disso, Pasolini (1966) afirma:

O instrumento linguistico sobre o qual se apoia o cinema &,
portanto, de tipo irracionalista. E isto explica a profunda qua-
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lidade onirica do cinema, e também a sua absoluta e impres-
cindivel concrec¢do, digamos objetual (Pasolini, 1966, p. 26).

O processo de estilizacdo das imagens é feito a partir dos va-
rios elementos da cena, buscando a unidade total das imagens,
que forma a metafora. Em Lavoura Arcaica (2001), por exemplo, no
inicio do filme, na conversa entre André e o seu irmao, tudo que
€ posto em cena converge na representacdo, de forma geral, das
forcas opostas entre a familia e a transgressao do filho, ja que a
cena é construida a partir do jogo de luz e sombra que da contorno
e textura as imagens.

Nesse contexto, a figura dos dois irmdos é apresentada inter-
calada entre primeirissimos planos e primeiros planos, além do
plano detalhe. As imagens dos dois surgem ora desfocada, ora dis-
torcida, além do contraste entre a luz e a escuridao. Cabe ressaltar
que o protagonista se assume, desde o comeco da narrativa, como
a ovelha negra, o transgressor, de modo que, nesse caso, aluze a
sombra também constroem uma homologia entre forma e conteu-
do. Esses elementos presentes na cena compde uma imagem fi-
nal, expressiva e simbdlica, na qual a estrutura remete ao tema, no
caso, o contraste entre a familia e personagem. O carater poético
é perceptivel, justamente, pela estilizacdo das imagens, pelo cui-
dado com a linguagem e pela polissemia que os objetos assumem.

Figuras 9, 10 e 11 - André e o irmao conversam e relembram o passado da fami-
lia. Note, novamente, como as imagens sao compostas pela dimensao data pela
luz que reflete parcialmente no rosto dos personagens, projetando-os na imagem
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Fonte: Lavoura Arcaica (2007), 16 min. e 22 seg.

Outro exemplo, ainda em Lavoura Arcaica (2001), é a cena fi-
nal, na qual Ana danca com os objetos das prostitutas com quem
André dormia. Nessa cena, a metafora também é composta pelo
apelo sonoro. A musica aumenta o ritmo da cena, intensificando
o delirio de Ana ao dancar e o efeito de torpor e prazer que sua
danca provoca em André. As imagens nessa cena sao filmadas em
primeiros planos ou planos detalhes: imagens em close séo sobre-
postas a imagem de Ana dancando, com as joias, o batom borrado,
suas maos em movimentos leves e sensuais. Todos os elementos
sonoros e, principalmente visuais, convergem na expressividade
da cena e na metafora geral, ou seja, a relacdo entre a prisao e a
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libertacao ou entre a tradicao, representada pela festa familiar e
pela musica, e a transgressao familiar, presente nos objetos sacri-
legos e na danca sensual de Ana. Ou seja, a cena opera a partir de
elementos opostos que, sobrepostos, constroem um significado
diferente do que teriam separados. Esse significado é enfatizado
pela mescla de cores na cena, na qual predomina o branco, com
tons pontuais do vermelho do vinho, o qual possui uma simbolo-
gia dupla, ja que é tanto representante de Baco, como também do
sangue de Cristo na liturgia biblica.

Figuras 12, 13 e 14 - Ana danca e derrama o vinho sobre seu corpo. Perce-
bemos como a camera se aproxima do corpo da personagem, realcando as
texturas e as cores da cena
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Fonte: Lavoura Arcaica (2001), 163 min. e 22 seg.

Em Abril Despedacado (2001), as metaforas construidas ao lon-
go do filme fazem referéncia direta com o cédigo de vinganca que
o personagem deve seguir. Desse modo, os grandes planos, ja ci-
tados acima, adquirem valor ndo apenas estético, ja que naquele
universo diegético as grandes paisagens e o0 ambiente indspito re-
presentam, além da psicologia do personagem, o cédigo e o desti-
no que pesam sobre os personagens, sufocando e intimidando-os,
visto que o espago é utilizado como uma extensdo da mente do
personagem. Dessa forma, ele é expressivo na medida em que o
personagem também é.

Outras figuras metafdricas sao construidas durante a narrati-
va, como, por exemplo, a figura do sangue. No filme, Tonho precisa
vingar o sangue do irmao que foi assassinado. Segundo a tradicao,
quando alguém da familia € morto, ele sé “descansa” depois que o
sangue é vingado. A roupa do morto deve ficar exposta para todos,
para lembrar que o morto espera a vinganca. O filme comeca com
uma camisa ensanguentada ao vento, a noite. A imagem da cami-
sa sao justapostas a imagem do rosto do pai, da mde, de Tonho e
do seu irmao mais novo.

Signotica. 2024, v.36, e.77370 @@



Cinema de poesia em Abril Despedacado (2001) e Lavoura Arcaica (2001): uma analise
Heitor Pimenta * Ana Carolina Negrao Berlini de Andrade

Figuras 15, 16 e 17 - Tonho e o seu irmao se olham. A imagem é entrecortada

pela camisa do irmao mais velho que foi morto e que espera por ser vingado.

Um simbolo da divida de sangue que precisa ser cobrada se colocando entre
os irmaos que restaram

Fonte: Abril Despedacado (2007), 01 min. e 50 seg.
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Essa justaposicdo de imagens, segundo Eisenstein (2002), for-
ma a metafora genuinamente cinematografica. Desse modo, se-
gundo o autor, quando uma imagem se justapde a outra, no filme,
esse processo forma um terceiro significado que corresponde ao
tema geral da cena ou da obra como um todo. Nesse conjunto,
a metafora visual ocorre pela justaposi¢ao, formando um outro
significado, simbdlico, do efeito da vinganca sobre a familia. Dessa
forma, a camisa deixa de representar o objeto camisa e passa a
simbolizar a morte do irmdo ainda ndo vingado, a divida de sangue
pairando sob a familia. O efeito que causa essa representacdo vi-
sual é, como mostra a cena, de uma familia fragmentada, marcada
e presa pela sina da morte.

Portanto, ambos os filmes possuem, em seu processo de cria-
¢do, uma estilizagdo das imagens que sao tipicas do cinema de
poesia, assim como uma ressignificacao de imagens ja condiciona-
das pelo publico.

4 Consideracoes finais

Primeiramente, percebemos que, nos filmes analisados, como
ja ressaltamos, o filme é contado a partir dos dois personagens
principais. Inclusive, os procedimentos filmicos usados no decor-
rer da narrativa tém como func¢do principal justamente dar vazao
aos sentimentos do personagem naquela narrativa, para que pos-
samos acompanhar a narrativa segundo a experiéncia do proprio
personagem e disso, portanto, decorre a estiliza¢ao.

Segundo, as metaforas criadas pelo autor do filme buscam
criar um significado Unico e original a partir de signos ja existen-
tes na realidade objetiva. Ou seja, o diretor utiliza da gramatica
internalizada de imagens que cada pessoa tem, para ressignificar
essas imagens, priorizando a expressdo e ndo a narratividade.
A partir disso, o autor do filme é capaz de elevar a linguagem
banalizada e arbitraria do dia a dia para um patamar poético. As
metaforas, por sua vez, a partir da construcao filmica, surgem
como uma consequéncia do carater onirico, polifénico e possivel
a interpretacao das imagens.
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Portanto, elencando essas categorias e aplicando-as aos filmes
em questdo, podemos perceber como a poesia é construida nao
tematicamente, mas estruturalmente. Os filmes sdo um deslum-
bre visual e significativo que comunicam de forma Unica, fugindo
das convencdes cinematograficas e da necessidade de apenas nar-
rar. O cinema de poesia é, acima de tudo, um cinema que evoca
sensacdes (Pasolini, 1966).
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