SOBRE MALLARME E OS PARATEXTOS
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RESUMO

Este estudo se propde a examinar a atitude de Mallarmé, em seus textos em
prosa, com relagdo a alguns tipos de paratextos, particularmente os titulos e as epigra-
fes.

A preocupagao de Mallarmé com o leitor € com a pratica da leitura
¢ uma constante em sua obra. De fato, leitor e leitura sdo pdlos para os
quais convergem intermitentemente suas reflexdes. Assim, ndo € de sur-
preender que sua atengdo se volte, também, para esses lugares estratégi-
cos do texto — preféacio, titulo, epigrafe — examinando seu papel, no
dialogo do leitor com o texto que tais elementos introduzem. E, pois, das
relagdes de Mallarmé com os elementos inaugurais do texto, particular-
mente o titulo e a epigrafe, que trataremos aqui.

Se considerassemos a obra de Mallarmé como um tratado de leitu-
ra, poderiamos — plagiando Roland Barthes — dar o titulo "Par ou com-
mencer?"' ao terceiro € quarto paragrafos de seu artigo "Les poésies
Parisiennes”, onde o poeta, ao comentar a obra homénima de Emmanuel
des Essarts faz um comentario sobre alguns paratextos:

Creio que seria um grande risco reivindicar na obra de um autor quali-
dades que ele ndo deveria mostrar, (...) se, para apreciar uma obra,
basedssemos nossa critica apenas nos principios da arte; e que, ao
contrério, ¢ necessario passar do poeta ao poema e julgar o que ele féz
pelo o que ele pretendeu fazer.Por isso, eu sempre tive um grande amor
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pelos prefacios. Na falta de preficios, ... procura-se a idéia no titulo que
a resume e nas epigrafes que a revelam (p.249).2

A passagem acima encontra-se no primeiro texto publicado por
Mallarmé. E, nele, ja se pode perceber a atengdo de Mallarme voltada
para a pratica da leitura. Nesse primeiro momento, ele pde em evidéncia
a importancia de alguns paratextos — prefacio, titulo, epigrafe — como
vias primeiras de acesso ao texto, como pontos demarcativos da abertura
do texto, como primeiro aceno do autor da obra literaria a seus leitores.

O testemunho do autor dos poemas — pois parece que Mallarmé
ao se referir, aqui, aos prefacios teve em mente aqueles escritos pelo
proprio autor dos poemas — €, nesse estagio, mais importante do que os
principios da arte, para a missdo do critico, como o demonstra a afirma-
¢do : "ao contrario, € preciso passar do pocta ao poema...".

A tarefa do critico, segundo Mallarmé, deve, pois, comegar pela
procura da idéia do poema ¢, para encontra-la, "na falta de prefacio”,
Mallarmé indica esses elementos estratégicos do texto: "o titulo que a
resume, ¢ a epigrafe, que a revela".

Nas paginas que sc¢ seguem tentarcmos examinar a atitude de Mal-
larmé face a alguns tipos de paratextos, tentando verificar em que medida,
em sua obra, ele pos em pratica seus proprios preceitos, no que diz respei-
to a tais elementos: seja no tocante a sua presenga, s¢ja no tocantc a sua
funcionalidade.

Titulos

Continuando o artigo acima referido, Mallarmé, numa atitude para-
doxal, mostra que, no que diz respeito a obra de des Essarts, Les poesies
Parisiennes, o titulo, ao invés de ser um guia idonco para o leitor — como
sugere a citagdo acima — , pode funcionar, também, como uma pista enga-
nosa . Assim, adverte o leitor para ndo se deixar influenciar, quando da
leitura de Les poésies Parisiennes, pela semelhanga entre o titulo dessa
obra ¢ o titulo da obra de Théodore de Banville : Esquisses Parisiennes:
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Acrescentemos que esse titulo: Les Poésies Parisiennes poderia suscitar
alguns receios naqueles que ndo conhecem E. des Essarts, mas que
esses [receios] se dissipam assim que se entreabre o volume. Assim,
poder-se-ia esperar, nessa fantasia moderna, alguns retlexos involunta-
rios de Th. de Banville; mas nas Poésies Parisiennes, nio ¢ esse ideal
brilhante e zombeteiro ¢ atacando a realidade com sua flecha de ouro,
que inebria nos excelentes versos do divino mestre: ¢ um ideal sincero
se elevando acima do real ¢ o levando a sério (p.251).

Em 1874, em La Derniére Mode, Mallarmé reitera sua opinido no
que diz respeito a relagio entre o titulo e o texto que anuncia, ao questio-
nar o titulo da comédia de Scribe, Une Chaine. Segundo ele, o titulo Une
Corde seria mais apropriado "afim de que a arte da pega fosse ainda mais
manifesta”, visto que "a critica insiste em observar que cada um dos per-
sonagens da pega ai danga na corda bamba da paixao" (p.749).

No artigo "Le Mystere dans les Lettres”, ao expor sua visdo da
leitura como pratica, Mallarmé reafirma a fungio do titulo como primeiro
guia do leitor e, ai, por isso mesmo, o rejeita: "Apoiar, conforme a pagi-
na, no branco, que a inaugura, sua ingenuidade [do leitor], esquecida até
mesmo do titulo que falaria muito alto..."(p.387). Reafirma, porque reco-
nhece a elogiiéncia do titulo, como o havia feito em "Les Poésies Parisien-
nes" (p. 251), ao afirmar que o titulo resume as 1déias do texto. Rejeita,
porque a elogiiéncia desse paratexto anularia a "ingenuidade”, a pureza,
a virgindade do leitor, com relagdo ao texto que vai ler — requisito im-
portante para a pratica da leitura, tal como o poeta a concebe. O titulo, ao
"falar muito alto", pode sugerir ao leitor idéias preconcebidas sobre o que
vai ler, quando, ao contrario, o leitor, purificado pelo "espago em branco
que inaugura a pagina", esta mais apto para sc aproximar da Idéia. Alias,
Mallarmé explicita, também, essa nogdo, com bastante clarcza, numa
carta que escreve a Maurice Guillemot :

Se se aceita o convite desse grande espago em branco, deixado no alto
da pagina como para separar de tudo o ja lido alhures, se se chega com
uma alma virgem, nova, percebe-se que eu sou profundamente e escru-
pulosamente sintaxeiro [syntaxier], que eu sou desprovido de obscurida-
de, que minha frase ¢ o que ela deve ser e ser para sempre..."

Um exame dos diferentes textos de Mallarmé —  poesias, pocmas
em prosa ou textos teorico-criticos — demonstram a importancia que o
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poeta atribuia aos titulos. De fato, em seus diferentes textos, desde suas
primeiras publicagoes, verifica-se sua preocupagdo nesse sentido, pela
freqiiéncia com que altera os titulos, substituindo-os, suprimindo-os ou
ndo atribuindo a eles nenhum titulo. Esse fato ¢ mais visivel em seus
poemas, onde se pode perceber, com relagdo aos titulos, atitudes diversas
COMO as que passarcmos a expor.

I- Alguns poemas, sobretudo os escritos entre 1862 ¢ 1865, tiveram seus
titulos alterados diversas vezes, entre o estado de manuscrito ¢ as publica-
¢des subseqiientes. Eis alguns exemplos :

— "Placet" (1862) foi intitulado, posteriormente, pelo poeta, "Placet
futile" (1887).

—_ "Amnénc".(ISS?} recebeu ,anteriormente, os titulos "Haine du pauvre”
(1862) e "Aun mendiant” (1864),

— "Le Chateau de I'Espérance” (1863) teve "L'Assaut” ( 1863) como
primeiro titulo;

— "Renouveau" (1887) recebeu, primeiramente, o titulo "' Vere Novo”
(1862);

— "Angoisse" (1887) foi intitulado, inicialmente, "A une putain" (1864)
e, posteriormente, "A celle qui €tait tranquille” (1866);

— "Tristesse d'éte” (1866) recebeu, anteriormente, os titulos: "Soleils
Mauvais" (1864); "Soleils Malsains" (1864);

—  "Don du poéme" (1883) teve sucessivamente os titulos: "Le jour"
(1863) ¢ "Poé¢me nocturne” (1863).

2 — Alguns poemas que receberam titulos nos manuscritos ou em sua
primeira publicagdo tiveram esses elementos suprimidos quando de uma
publicagdo posterior 1solada ou em coletianeas organizadas pelo autor, ¢
passaram a ser conhecidos por outros de scus elementos. Tal € o caso do
poema conhecido como "Ses purs ongles..." ( que ¢, de fato, o inicio do
seu primeiro verso) ou "Sonnet cn yx" (em virtude das rimas em "yx")
publicado sem titulo, em 1887, mas, cujo manuscrito, em sua primeira
versdo continha o titulo "Sonnct allégorique de lui-méme” (1868). Da
mesma forma, o poema conhecido como "Quand l'ombre menaga...",
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publicado em 1887, sem titulo, havia sido publicado em 1883 em Les Poe-
tes Maudits, de Verlaine, com o titulo "Cette nuit".

3 - A grande maioria dos pocmas de Mallarm¢ escritos entre 1885 e
1887, e publicados durante esse periodo ¢, mesmo posteriormente —
como ¢ o caso de "Toute I'dme résumée..." ¢ de "A la nue accablante
tu...", publicados em 1895 -, ndo reccberam titulos; foram publicados
sob os titulos genéricos: "Sonnet", Plusieurs Sonnets ou Autres poémes
et sonnets. Como se sabe, esses poemas, hoje, sio geralmente indicados
pelo inicio de seus primeiros versos, como ¢ o caso de "Le vierge, le viva-
ce...", de "Victorieusement fui...", de "Une dentelle s'abolit..." ¢ de tantos
outros que constituem a parte mais importante dos sonetos de Mallarmé.

Um grande lapso de tempo separa a publicagdo da maior parte dos
poemas sem titulos ¢ a publica¢do de "Le Mystére dans les Lettres",
onde Mallarmé expde suas idéias a respeito das influéncias, ndo mais
positivas — como no artigo de 1862 — mas negativas que o titulo pode
ter sobre o leitor, no que diz respeito a sua "ingenuidade", no momento de
iniciar a leitura. No entanto, a quantidade de poemas sem titulos leva-nos
a crer que a inexisténcia desses paratextos seja oriunda dessa preocupa-
¢do do poeta de rejeitar o titulo para preservar a "ingenuidade" do leitor,
e que essas idéias ja faziam parte das reflexdées de Mallarmé sobre a
leitura, muito antes de serem publicadas em "Le Mystére dans les Let-
tres". Nesse caso, a grande questdo que fica ¢ saber porque razio ele
ainda voltou a publicar alguns pocmas com titulos, sobretudo seu altimo
poema: "Un coup de dés". Ai, o poema nao sé recebe um titulo, como
esse titulo faz parte de uma frase que funciona como um dos principais
elementos estruturadores desse texto, como nos adverte o poeta, no prefa-
cio: "A ficgdo aflorara e se dissipara, rapidamente, conforme a mobilidade
da escrita, em tomo de pausas fragmentarias de uma frase capital intro-
duzida desde o titulo” (p. 455; o grifo ¢ nosso).

Isto significa que a atitude de Mallarmé com relagao ao titulo se
modificou mais uma vez, visto que, cm "Un coup de dés" a frase-titulo
domina o poema inteiro, ndo por resumi-lo — que seria a fungdo do titulo
apontada por Mallarmé em "Les pocsies Parisiennes” —, mas por cla ser
"o microcosmo ¢ o germe do universo poctico de "Un coup de dés"*. Sem
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a frase titulo, o poema s¢ desintcgraria, ndo poderia existir. "Un coup de
dés" — cuja frase titulo tem sido comparada, com freqiiéncia, a uma cons-
telagdo no meio da desordem estelar do firmamento — . mais do que ne-
nhum outro pocma de Mallarmé, ¢ uma comprovagio da definigdo de
Literatura, proposta pelo pocta, como "sistema organizado como um
espiritual zodiaco" (p.850). E, nessa organizagdo, a frasc titulo descmpe-
nha o papel principal.

Por outro lado, em "Un coup dc dés"”, ndo ha, como propés Mal-
larmé anteriormente, cxclusdo do titulo, para permitir a existéncia de um
espago em branco purificador, antes do texto, pois, ai, titulo ¢ texto s
fundem e se confundem. O cspago em branco sc faz notar principalmente
ao longo do poema ¢ funciona como um complemento da cstruturagio do
texto, seja quanto a sucessdo das imagens, seja quanto a pontuagdo, seja
quanto ao ritmo do poema. De qualquer modo, como o poema foi publica-
do precedido de um prefacio mostrando o que o pocta "a song¢ a faire”,
a ingenuidade do Ieitor, de certa forma, foi abalada pelo proprio prefacio
do autor.

Além de ndo ter dado titulo a maior parte dos sonctos publicados
entre 1883 ¢ 1896, ¢ interessante notar, também, a hesitagdo de Mallarmé
no sentido de colocar ou ndo um titulo ¢ mesmo a dedicatoria no poema
"Prose [pour des Esscintes]"*. E, talvez com razio, quando se verifica de
que modo tanto o titulo "Prosc”, quanto a dedicatéria "pour des Essein-
tes", isoladamente ou combinados, tém dado margem as mais diversas
especulagdes pelos criticos, para sua interpretagdo. Por exemplo, o texto
autografo de uma antiga versao desse poema (publicado por Henri Mon-
dor, em 1954 — incompleto, pois faltam as duas ultimas estrofes) nao vem
precedido de titulo; da mesma forma, outra copia da antiga versao®, po-
rém completa, também ndo contém titulo. No dossié organizado por Mal-
larmé para a publicag¢do do volume Vers et Prose (1893), os apresentado-
res das Qeuvres complétes da Pléiade fazem o seguinte comentario sobre
o texto original desse poema : "Prose" (titulo autégrafo: as palavras
[pour des Esscintes] foram escritas, ¢ depois riscadas”) (p. 1397).

Se, como dissemos anteriormente , o fato de Mallarmé ndo ter dado
titulos a diferentes poemas escritos entre 1883 ¢ 1896 deveu-se ao fato
de ja achar que o titulo falava muito alto, ¢, se como o sugere Guy Mi-
chaud, ao dar esse titulo a intengdo de nosso autor era a de "despistar o
leitor"”, compreende-se, ndo apenas sua hesitagdo em dar um titulo ao
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poema, como também sua hesitagdo em manter ou ndo a dedicatoria "pour
des Esseintes". E evidente que dedicar esse poema nio a amigos ou a
pessoas de sua convivéncia — como no caso das demais dedicatorias
feitas por Mallarmé — , mas ao personagem de Huysmans, em 4 Rebours,
des Esseintes, (cujo modelo, Robert de Montesquiou-Fezensac, era um
admirador da poesia de Mallarm¢), era sugerir que, de alguma forma,
existe uma relagdo entre o poema ¢ o livro de Huysmans.

Como diz Gérard Genette, para quem quer que a obra scja dedicada
oficialmente, ha sempre uma ambigiiidade na destinagao de uma dedica-
toria, que visa sempre pelo menos dois destinatarios:

o dedicatario, claro, mas também o leitor, de vez que se trata de um ato
publico, do qual o leitor €, de certo modo, tomado como testemunha.
Tipicamente performativa (...) de vez que ela constitui sozinha o ato
que se supde que ela descreva, a formula ndo € apenas "Eu dedico este
livro a Fulano” ( isto ¢, " Eu digo a Fulano que lhe dedico este livro"),
mas lambém, e as vezes muito mais :"Eu digo ao leitor que eu dedico

este livro a Fulano" ?

Ainda, segundo Genette, a dedicatoria implica sempre uma parte
de demonstragdo, de ostentagdo ¢ de exibigdo: "ela expoe uma relagao
intelectual ou privada, real ou simbolica, e esta exposi¢do esta sempre a
servigo da obra, como argumento de valoriza¢do ou tema de comentario"’.
Considerando que des Esseintes ¢ um ser ficcional, a dedicatoria €, de
fato, inteiramente dirigida ao leitor. No entanto, apesar de ficcional, mas
por se tratar do personagem em questdo, a primeira tendéncia do leitor
desse poema ¢ estabelecer as relagdes intelectual, simbdlica, etc., — de
que fala Genette — entre o poema ¢ o livro de Huysmans . Fica, pois, a
questdo: ao dedicar o poema a des Esseintes a intengdo de Mallarmé teria
sido a de despistar, a de confundir ou a de orientar o leitor? A de confun-
dir, se concordamos com Greer Cohn, que Mallarmé¢, "em virtude se seu
comprovado hermetismo de espirito, espalhou em seu rastro todo tipo de
armadilhas"."’

Essa intengdo de despistar ou de confundir o leitor ja esta presente
no proprio titulo "Prose”. Esse titulo deu margem a inumeras interpreta-
¢des. Para alguns criticos, a Prose do titulo indicaria simplesmente que
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0 texto que se seguc ¢ um texto narrativo; para outros, Prose indicaria
um hino liturgico. Como se sabe, uma "prosa” (ou seqiiéncia regular) é
um poema litiirgico que se cantava, na igreja, entre a cpistola ¢ o evange-
lho, ¢ cujos versos, ao contrario dos da pocsia latina tradicional, ndo
resultam da combinagdo de metros, mas da contagem dc silabas. Georges
Poulet acredita que Mallarm¢ utilizou o termo "Prosa", para o titulo,
nesse sentido, ¢ da a seguinte explicagdo para o fato:

Assim se vé evidenciado o que o poema tem de memoravel, de evoca-
¢do solene de um grande acontecimento cuja signilicagdo persiste e,
também, o que ele tem de ritual e mesmo de magico, como o que acon-
tece na missa, execugdio de ritos pela qual o sobrenatural se realiza. "'

Mallarmé ja havia empregado a palavra "prose”, nessa acepgao
liturgica, desde 1862, quando atribuiu o subtitulo "Prose des Fous" ao
poema "Mysticis Umbraculis”"” ¢, posteriormente, em 1864, no poema em
prosa "Plainte d'automne". Alias, nessc ultimo texto, sua atitude para com
a "prose chrétienne" €, antes, de rejeigdo :

a literatura a qual meu espirito solicita uma volipia sera a poesia ago-
nizante dos tltimos momentos de Roma, contanto, todavia, que ela [...]
ndo gagueje o latim infantil das primeiras prosas cristds (p.270).

Julia Kristeva, em La révolution du langage poétique, apresenta
diversas interpretagdes do titulo "Prose", ¢ ndo nos parcce necessario
retomar essas interpretagdes. No entanto, achamos oportuno lembrar,
aqui, algumas de suas consideragdes a respeito do titulo ¢, indirctamente,
da dedicatoria desse poema:

O proprio titulo "Prose" indica que se trata de um ato de desarranjo, de
inversdo, de oposigdo, de negatividade, com relagdo a A rebours. "Pro-
se" é uma assimilagdo e uma retificagio do verso, do versus, do "as
avessas [a rebours]" simbolista ou huysmansiano: prorsus que significa
"voltado para a frente”, "em linha reta", "sempre em [rente", "absoluta-
mente”, deve retificar a contorsdo barroco-simbolista no sentido de
extrair dela a regra, a lei, a logica, mesmo que se seja, para isso, obriga-
do a segui-la."

220 FARIA, Zénia de. Sobre Mallarmé e os paratextos



Em um artigo recente, Pascal Durand, ao discutir o assunto, apre-
senta uma interpretagdo que, complementando a explicagdo de Kristeva,
coloca em evidéncia uma tendéncia da poctica de Mallarmé, que se mani-
festou desde os anos oitenta. Diz ele :

o titulo "Prosc"aplicado a um texto em verso ¢ de ordem ironica e mani-
festa, talvez, na abertura do ultimo poema em verso de Mallarmé, o fato
de que se trata, no caso, de um texto correspondendo a um modelo que
ele esta desconstruindo."

Ndo sc¢ pode sendo concordar com Durand, quando sc pensa na
posigdo de Mallarmé, no que diz respeito a designagdo "prosa” ¢ "poesia”
como especificagdes de formas litcrarias. A scguinte passagem da entre-
vista concedida por Mallarmé a Jules Hurct (1891) da bem uma idéia de
como o poeta cncara a nogdo de prosa:

No género chamado prosa, ha versos, as vezes admiraveis, de todos os ritmos. Mas,
na verdade, nio ha prosa: ha alfabeto, ¢ depois. versos mais ou menos condensados,
mais ou menos difusos. Todas as vezes que ha esforgo de estilo ha versificagio
(p.867).

Epigrafes

Como vimos, a atitude de Mallarm¢ para com os titulos foi gradati-
va, De um estagio em que cle os considerava um guia para o leitor chegar
as idéias do texto, passou para o estagio em quc alterou, por diversas
vezes, esses elementos de scus poemas, passando, posteriormente, a
suprimi-los e, em seguida, decidindo ndo atribuir nenhum titulo aos sone-
tos que compds nos dez ultimos anos de sua vida, para optar, finalmente,
por um titulo que, mais do que um simples anunciador ou resumo da obra,
constitui a coluna dorsal do poema. Isto s¢ deveu , acreditamos, a impor-
tancia que o pocta dava aos titulos, no sentido de fornecer ou nio pistas
ao leitor sobre a "idéia" do poema, de ndo instruir o leitor sobre o poema
a ser lido, preservando, assim, a "ingenuidade"do leitor ao comegar sua
leitura.

Em 1862, no artigo "Les Pocsies parisiennes”, Mallarm¢ atribuia
a epigrafe a mesma fungdo que ao titulo: "busca-se a idéia no titulo que
a resume € nas epigrafes que a revelam" (p. 249). Apesar disso — ou por
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causa disso — sdo pouquissimas as epigrafes na obra do nosso autor:
raras vezes scus poemas sdo introduzidos por epigrafes. De fato, pudemos
constatar apenas quatro ocorréncias desse tipo de paratexto em sua obra.
Percebe-se, também, nesse campo, a mesma hesitagdo que o poeta teve
com relagdo aos titulos, isto € : introdugdo de algumas epigrafes e poste-
rior exclusdo de algumas delas. O primeiro desses casos foi o do poema
hoje intitulado "Petit air (guerrier)”, publicado inicialmente, em "Variati-
ons sur un sujet”, no nimero de 1° de fevereiro de 1895, na Revue Blan-
che, como epigrafe ao artigo "L'Action". Este artigo foi publicado posteri-
ormente, com o titulo "L'Action restreinte”.

K. O'Neil'® sugere que tanto a cpigrafe "Petit air (guerrier)", quanto
oartigo "L'Action” teriam como origem a insisténcia de Camille Maucla-
ir para que Mallarm¢ interviesse na polémica literaria desenvolvida no
Mercure de France, entrc Mauclair ¢ Adolphe Rett¢ - defensores, res-
pectivamente, da estética simbolista ¢ do movimento naturista — ¢ a atitu-
de de reserva de Mallarmé nessc sentido. No entanto, cssa sugestdo fica
no terreno da hipotese, cmbora a primeira frase de "L' Action" nos incite
a aceitar tal hipotesc:

Varias vezes veio um Companheiro, o mesmo, esse outro, me confiden-
ciar a necessidade de agir: o que visava ele — como a diligéncia em
minha diregiio anunciou no que dizia respeito a ele , também, a ele
jovem, a ocupagdio de criar, que parece suprema e [de] alcangar bom
exilo com as palavras; eu insisto, o que pretendia ele especilicamente?
(p.369)

O interessc dos escritores simbolistas pelo movimento anarquista
levou varios desses escritores a participarem de atentados anarquistas.
Mallarmé sempre se recusou a participar dessa forma de agdo. Em varias
ocasides, 0 poeta externou sua opinido sobre a forma de agdo dos poctas.
Para ¢le, o livro ¢ uma verdadeira bomba. Em 1894, quando Fénéon foi
preso por agdes anarquistas, Mallarmé teria dito : "ndo creio que haja
uma arma mais eficientc do que a literatura"'®. Em "La Musique ct les
Lettres", Mallarm¢ compara a atividade licraria a um "explosivo” (p.
651). Em "L'Action restreinte”, o pocta prossegue nessa linha de argu-
mentagdo. O que fica claro, nesse artigo, ¢ que nosso autor se dirige aque-
les que exigem dele uma forma de ecngajamento social, politico ou outro,
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mostrando-lhes que a agdo do pocta deve se limitar ao ato da escrita, ao
livro, a literatura.

Nesse contexto, o poema "Petit Air (guerrier)” utilizado como epi-
grafe, exprime bem o desejo do pocta de se isolar, de se resguardar contra
os invasores que vém perturbar scu isloamento. Para Charles Mauron,
esse poema reflete apenas um desejo de Mallarmé : "qu'on me fiche la
paix! Assez ces 'Camarades’, fort sympathiques, d'ailleurs qui viennent
vous demander le moyen 'd'agir’ sur I'époque "'". Nessc sentido, a relagio
entre a epigrafe ¢ o texto "L'Action” ¢ ¢ evidente'™. No entanto, na coleta-
nea Divagations (1896), onde Mallarm¢ incluiu "L'Action restreintc"
como primeiro texto da parte "Quant au Livre", a epigrafe "Petit Air
(guerrier)" foi excluida. Esse poema, por sua vez, foi incluido, pela filha
do poeta, no volume intitulado Poésies'®, como poema auténomo, e nio
mais como epigrafe.

O mesmo ocorreu com o artigo "La Cour". Embora csse artigo
tenha sido publicado na Revue Blanche (1895), com a epigrafe "Pour
s'aliéner les partis”, essa cpigrafc foi suprimida quando da publicagdo
desse artigo em Divagations.

O caso mais significativo de epigrafe, na obra de Mallarmé ¢ o do
poema "Salut". Aqui, ndo se trata mais de cpigrafc a um texto, como nos
casos anteriores, nem de epigrafe suprimida apos haver sido publicada
como tal. Ao contrario, trata-s¢ dec um poecma de circunstancia que foi
posteriormente instituido como cpigrafe, pelo autor, na edigdo de suas
poesias completas , que cle mesmo preparou para as Editions Deman,
pouco antes de sua morte.

E bem conhecida a circunstincia que ocasionou a criagio do poema
"Salut", e que o proprio pocta rememora na "Bibliografia" da Ed. Deman
(1899): " 'Salut' esse soneto ao levantar o copo recentemente em um ban-
quete da Plume, tendo tido a honra de presidi-lo" (p.1406)

Nesse poema, a primeira vista, 0 autor parece cxpor apenas a mo-
déstia do pocta sugerindo que scus versos, como a ecspuma do champa-
nha, ndo sdo mais do que "rien" [nadal, do que "écume" [espuma] , ndo
devendo, por isso, ser objeto de maiores reflexdes. Nesse caso, a finalida-
de do poema seria apenas a de saudar scus companheiros de confraterni-
zagdo que, como ele proprio, sdo navegantes nessa viagem poctica cheia
de aventuras que ¢ o fazer poético. Contudo, como ja foi sublinhado por
diversos criticos, 0 pocma permite uma leitura triplice, isto €, se presta a
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trés planos de leitura: o da saudagdo, o da viagem ¢ o da escrita. Além
disso, esse poema colocado, por insisténcia do autor "em exergo" de suas
poesias completas, leva-nos a considera-lo nao apenas como um, dentre
os muitos poemas da coletanea, mas como o marco indicador, para o
leitor, de toda a obra poética de Mallarmé. Como o sugere muito justa-
mente, Bertand Marchal :

Além dos destinatarios de circunstincia, de uma saudagio cujo pretexto
pouco importa, o poeta (...) parece saudar seus leitores e chama-los pela
leitura a essa navegagdo intransitiva que 'Au seul souci de voyager'
também satda.”

Por um lado, o inicio do poema pela palavra "Rien" ¢ altamente
significativa. A analogia entre "Rien" [Nada] ¢ "N¢ant" [Nada] sendo
evidente, iniciar o poecma por "Rien", e coloca-lo em exergo implica desig-
nar o " Néant" como aspecto fulcral de sua obra. Por outro lado, em "Sa-
lut", encontram-se algumas das metaforas obsedantes da poesia malarma-
ica, como a sereia se afogando na espuma, tio fugitiva e iluséria quanto
a "idéia", como, também, o epiteto "vierge", que evoca a virgindade da
pagina branca - aspecto igualmente fundamental na poesia de nosso
autor. Alias, a alusdo a pagina branca aparece de modo mais evidente no
ultimo verso do poema : "Le blanc souci de notre toile", onde "toile"[tela]
remete nio apenas a tessitura do texto, mas a vela (toile/ voile) do barco?,
da viagem, da navegagdo, ou ainda, na analogia "toile/ voile" ( do verbo
"voiler"[velar], "toile" pode também remeter a enigma, outro aspecto
constante da poesia malarmaica.

Ao analisarmos alguns poemas de Mallarmé, podemos perceber um
percurso em sua poesia, pelas relagoes de diversas naturezas que se po-
dem estabelecer entre diferentes clementos desses poemas, como por
exemplo, as imagens maritimas, a espuma, os riscos da viagem, o naufra-
gio. E clara a situagdo do poema "Salut" como parte desse percurso, que
se inicia com "Au scul souci de voyager", passando por "A la nuc acca-
blante tu" e concluindo com "Un coup de dés". Além desses aspectos de
natureza tematica, uma analise minuciosa® poderia colocar em relevo
outros aspectos conteudisticos ¢ formais do poema "Salut" que — por sua
relagdo com o restante da produgdo poética de Mallarme — justificam de
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modo mais abrangente a eleigdo, pelo poeta, desse poema como epigrafe
a suas poesias.

Como compreender o fato de: por um lado, Mallarmé nao ter atri-
buido titulos a seus tltimos sonetos, talvez por achar que o titulo "ao falar
muito alto" perturbava a ingenuidade do leitor; por outro lado, ter exclui-
do algums das epigrafes que havia colocado antes de seus textos; final-
mente, ter mudado de atitude com relagdo a epigrafe no que diz respeito
a "Salut"? Talvez, porque a epigrafe em questdo ndo remeta a um unico
poema em particular, mas a obra poética como um todo. Talvez, ao intro-
duzir "Salut" como epigrafe ao conjunto de suas poesias a intengao tenha
sido a de deixar claro que existe uma unidade em sua produgdo poética,
como ele havia dito a respeito de Divagations, na apresentag¢do que escre-
veu para essa obra em 1897: "as Divagations aparentes tratam de um
assunto de pensamento tinico — ... como um claustro, mesmo fragmenta-
do, exalana ao passeante sua doutrina" (p.1538). Em outros termos, "Sa-
lut" seria, para o leitor, uma espécie de bussola a apontar, dentro da pro-
dugdo poética malarmaica, os pontos nodais que funcionam como base de
sustentagdo de sua poesia.

"Igitur" € outra das obras de Mallarmé que ¢ precedida por uma
epigrafe. Como se sabe, "Igitur" ¢ a publicag¢do de um texto inacabado,
que teria sido escrito entre 1867 ¢ 1870, segundo as hipoteses levantadas
pelo Dr. Bonniot. A anotagdo "Dechet"* aposta aos originais pelo pro-
prio Mallarmé, indica que o poeta havia resolvido ndo publica-los. No
entanto, apesar de inacabado, esse texto cra precedido pela seguinte epi-
grafe: "Este conto se destina a inteligéncia do leitor que encena as coisas
ela mesma" (p.433; o grifo € nosso). O fato de Mallarmé introduzir uma
epigrafe em um texto inacabado, mostra bem a importincia que atribuia,
na época em que 0 escreveu, a essc tipo de paratexto, e sua preocupagio
com o modo como o leitor apreenderia esse texto, isto €, como uma "mise
en scene intellectuelle”.

O teatro, como se sabe, exerceu uma grande atragao sobre Mallar-
mé, ao longo de sua vida. Os poemas "L'Aprés-midi d'un faune" ¢ "Héro-
diade"foram concebidos inicialmente para o teatro; os artigos de "Crayon-
n¢ au théatre"demonstram bem o interesse de Mallarmé por essa arte; nos
folhetos do Livre, as anotagdes sobre a idéia de teatro ocupam um lugar
de relevo. Contudo, o pocta concebia cssa arte de um modo bastante parti-
cular. Ele considerava que uma obra dramatica, lida individualmente,
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dava mais prazer ao leitor do que aquele que uma representagao teatral
podena dar ao espectador: "Em rigor um papel basta para evocar toda a
pesa: ajudado por sua personalidade multipla, cada um pode encena-la em
seu interior..." (p.315). Ou ainda : "Um livro em nossa mdo, se cle enun-
cia alguma idéia augusta, supre todos os tcatros, nio pelo esquecimento
que deles possibilita, mas, ao contrario lembrando-os imperiosamente”
(p-334).

Em "Igitur", a idéia de drama ¢ de tcatro cstio presentes de diversas
maneiras, e, entre elas, essa idéia de teatro mental, que Mallarmé expos
em diversas ocasides, ocupa um lugar de relevo. Dai, o sentido da cpigra-
fe: : "Ce conte s'adresse au lecteur qui met les choses cn scéne elle-méme".
Em "Igitur", a "encenagdo intelectual” nao deve ser realizada apenas pelo
leitor individual, mas ocorre, também, dentro da mente do proprio heroi
que ¢ também leitor. Alias, nas notas encontradas juntamente com os
originais de "Igitur”, Mallarmé apresenta a scguinte equagdo: "Teatro =
Idéia" (p.429). Assim, a epigrafe parcce ter sido destinada tanto ao leitor
dessa obra, quanto ao seu herdi. Indica tanto a atitude que o leitor indivi-
dual deve adotar para ler csse drama, como aponta para o "pensamento
se pensando", tema central de "Igitur", cuja agdo ¢ inteciramente abstrata
e simbolica.

Os elementos paratextuais aqui examinados, ndo csgotam a analise
da atitude de Mallarmé em relagdo aos paratextos. Um estudo mais am-
plo dessa problematica deveria incluir o exame das notas que Mallarm¢
anexou a seus textos ¢ de seus prefacios™.

RESUME

Cet essai se propose dexaminer lattitude de Mallarmé, dans ses textes en prose, envers
quelques types de paratextes, surtout les titres et les épigraphes.
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NOTAS

Cagition

10.

) 18
12.

Roland Barthes.: Poétique. V.1, p. 3, Paris: Seuil, 1970,

Cf. Stéphane Mallarmé. Oeuvres compleétes. Texto estabelecido ¢
anotado por Henri Mondor ¢ G. Jean-Aubry. Paris:Gallimard (Bibli-
othéque de la Pléiade), 1945, Para cvitar remessas constantes a notas
com referéncias bibliograficas, todas as citagdes extraidas dessa
edi¢do — por serem muito freqiientes — serdo indicadas no corpo do
texto, entre parénteses, pela letra "p" | seguida do numero da pagina.
Os italicos nas citagdes serdo sempre da autoria dos autores. Quan-
do forem de nossa autoria, colocarcmos a obscrvagdo: " o grifo é
nosso". As tradugoes de todas as citagdes sdo de nossa autoria.

Citado por Robert Giroux. /n: Désir de synthése chez Mallarmé.
Sherbrooke: Naaman, 1978, p. 28.

Cf Robert Greer Cohn. L' ocuvre de Mallarmé: "Un coup de dés".
Paris: Librairie des Lettres, 1951, p.53. Na p. 66, Cohn tuiliza as
expressoes : "noyau" ¢ "centre séminal du poéme”, para designar
a frase-titulo.

Publicado na Revue Indépendante, em janeiro de 1885. Gardner
Davies, basecado nos estudos de Carl Paul Barbier situa a composi¢ao
da primeira versdo da "Prose", por volta de 1873. Cf. Gardner Da-
vies. Mallarmé et la "couche suffisante d'intélligibilité ". Paris:José
Corti, 1988, p. 208-209.

Trata-se de uma copia completa feita pelo italiano Luigi Gualdo, ¢
descoberta entre os papéis de Robert de Montesquiou. Cf. Gardner
Davies. Op. cit., p. 207.

Mallarmé: I'homme et l'oeuvre. Paris :Hatier-Boivin, 1953, p. 111.
Seuils. Paris: Seuil, 1987, p. 126.

Idem, ibidem.

CfOp.cit., p. 22.

Cf. Les métamorphoses du cercle. Paris: Flammarion, 1979, p. 439.
Segundo Austin Gill, as duas palavras latinas do titulo do poema
"Mysticis umbraculis” foram extraidas do famoso texto medieval
Prose de l'dne, também conhecido como Prose des fous, ligado a
celebragdo litirgica pouco ortodoxa da festa dos "fous". Cf. Collo-
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13.
14.

15.

16.
17;

19.

20.
21.

22.

23.

24,

228

que Mallarmé en l'honneur de Austin Gill. Paris: Nizet, 1975,
p.120.

Paris: Scuil, 1974, p. 260.

Cf. Mallarmé termite silencicux: I'auto-liquidation de la pocsie. Ro-
mantime: Revue du Dix-neuvieme siécle. V.81, p. 16, nota 31, Pa-
ris: CDU-SEDES, 1993,

Cf. Mallarmé's Petit air (guerrier). Studi Francesi, p. 47, Turin,
1972.

Cf. H. Mondor. Vie de Mallarmé. Paris: Gallimard, 1943, p.683.
Cf. Mallarmé l'obscur. Paris/Geneve: Champion-Slaktine, 1986,
p.152.

. Um dos sentidos do poema, s¢ lido isoladamente, pode ser o modo

como o poeta s¢ posiciona diante da agao militar.

Edigdo completa dos poecmas de Mallarmé, contendo varios poemas
inéditos. Editado pela Nouvelle Revue Frangaise, em 1913,

In : Lecture de Mallarmé. Paris: Corti, 1985, p.15.

Em uma carta a Léopold Dauphin ( agosto de 1898), diz Mallarme:
"Que charme seria, entretanto, manté-lo durante uma tarde, sob a
pagina branca da vela [ sous la page blanche de la voile], enquanto
irilam a conversagdo ¢ a agua...". Cf Henri Mondor. Propos sur la
Poésie. Monaco: Ed. du Rocher, 1946, pp.174-175.

O que senia supérfluo fazer aqui, ja que tais analises foram feitas por
Charles Chass¢, Gardner Davies, Frangois Rasticr, Bertand Marchal
¢ outros criticos, a partir de perspectivas diferentes.

No prefacio escrito pelo Dr. Bonniot, quando da publicagdo de "lgi-
tur", ele da a seguinte explicagdo sobre a palavra "Dechet”, utilizada
com freqiiéncia por Mallarmé, nos originais de sua obra: "Dechet
[detrito, restos] ¢ uma palavra que Mallarm¢ emprega como indica-
¢do de inumagao de papéis descartados, uma vez terminada a obra:
embalsamamento, também, com ou sem intengdo de reutilisa-los para
a obra retomada um dia" (p.433).

Desenvolvemos um estudo sobre a atitude de Mallarmé com relagdo
aos prefacios, em Mallarmé e o Universo da Leitura. Tese de Dou-
torado em Teoria Literaria ¢ Literatura Comparada,USP, 1995.
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