A PALAVRA-GESTO NA NARRATIVA DE ECA DE
UEIROS

Vitor Hugo Fernandes Martins

O grande e belo corpo de Maria, embrulhado num rou-
pdo branco de seda, movia-se, espreguigava-se
languidamente sobre o leito branco.
Ega de Queirds
(Os Maias)

RESUMO

Neste ensaio sobre a narrativa de José Mana Eg¢a de Queiros (1845 - 1900),
mais especilicamente sobre trés romances, a saber, O Mistério da Estrada de Sintra
(1870), Os Maias (1888) e A Tragédia da Rua das Flores (1980), intentamos mostrar
e demonstrar um procedimento estilistico, no qual o signo gestual vale tanto quanto o
verbal.

A partir de amostragens textuais dos supraditos romances, propomo-nos a
decodificar a significagio do corpo ¢ da voz na apresentagdio ¢ na composigdo das

personagens queirosianas.

Introducio

A obra de Ega de Queiros, razoavelmente extensa, composta de
romances, novelas, contos, cronicas, estudos, epistolario, critica, polémi-
ca, literatura de viagens, hagiografia, alcangou um nivel universal. E
universal, precisamente porque antes de tudo cla reflete, em esséncia, o
nacional, o regional, o particular. Conforme a maxima, Ega cantou a sua
aldeia (Povoa do Varzim): imortalizou-se. Do mesmo modo que o fizeram
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outros dois Monumentos da Literatura Portuguesa, Luis de Camdes ¢
Fernando Pessoa.

Por outro lado, o modo eciano de escrever, o como cantar a sua
aldeia, os seus fiques e bossas, enfim, o seu estilo, fizeram do romancista
portugués um paradigma. Conhecendo a fundo a mecanica da Lingua
Portuguesa, Ega de Queiros soube como transgredi-la, subverté-la. Ao
fazé-lo, revitalizou-a. Guardadas as devidas proporg¢oes, Guimardes Rosa
viria a fazer o mesmo, ja nos Novecentos, deste lado do Atlantico. Na
verdade, muitas afinidades eletivas entre o lusiada ¢ o tupiniquim, como,
por exemplo, a procura obcecada pela palavra expressiva, a “paixdo da
forma”, para lembrarmo-nos de uma das mais envolventes personagens
do autor de Os Maias.'

Dentre os figues (marcas recorrentes) ¢ as bossas (marcas inovado-
ras) que constituem o estilo eciano, os scus estilemas, que foram tdo
amorosa ¢ laboriosamente estudados por Ernesto Guerra da Cal,” um ha
que nos chama a atengdo, exatamente por sua recorréncia, por sua novida-
de, quanto a apresentagdo ¢ a composigdo de suas personagens. Referimo-
nos a técnica de que se vale Ega para, mais do que narrar, mostrar o que
vai fora ¢ dentro de suas criaturas ficcionais. E sabido, ainda por quem
tenha pouca familiaridade com a obra eciana, que suas personagens se
caracterizam muito pelo fisico, atraem-nos principalmente pela aparéncia,
pelo retrato exterior que o romancista insiste, compraz-s¢ — parece-nos —
em realgar. Alids, como ¢ praxe acontecer no romance naturalista, onde
o corpo vale mais do que a alma, a Fisiologia mais do que a Psicologia,
os instintos mais do que os remorsos. Basta lembrarmo-nos das persona-
gens que povoam O Cortigo (1890), de Aluisio Azevedo, sem duvida, a
obra naturalista mais bem-acabada, mais bem-sucedida da Literatura
Brasileira, para descobrirmos, no corpo da linguagem, a linguagem do
corpo.

E certo, as personagens de Eca tendem a ser planas. Tipificam-se,
ndo raro. Razio pela qual Machado de Assis® critica a auséncia de vida
interior de Luisa, personagem de O Primo Basilio (1878). Para o “bruxo
do Cosme Velho™, a heroina cciana tem alma inerte, ¢ tio-somente um
titere. Todavia, ndo nos parece que assim s¢ja. A leitura de Machado
sobre Ega ndo ¢ leviana, ndo tem vicios, ndo ¢ feita a partir do odio, da
camaradagem ou da indiferenga, as trés chagas da critica, segundo o
criador de Capitu. Trata-sc de uma critica ciente ¢ consciente, de muita
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acuidade, de muita sinceridade. No entanto, ndo ha como concordar com
Machado em algumas de suas consideragoes. Parece escapar-lhe o sentido
intimo (a nosso ver, nem tdo intimo assim) da criagdo da personagem
Luisa. Ora, esta, sem duvida, sofre de bovarysmo. Motivo por que tem de
ser mostrada como uma mulher vazia, futil, cupida. Do 6cio ao cio, um
nada. Se investigarmos a galeria das heroinas (e também de alguns herais,
sublinhemos) ecianas, encontraremos um namero admiravel de Bovarys.
Os trés romances que nos propusemos a ler para este ensaio apresentam-
nos — para abonar o que acabamos de dizer — trés personagens que pade-
cem do mal de Bovary. A ver. A primeira, a Condessa:

Pois bem! que lago

Aborrego-me.

Logo que ele sai, bocejo, abro um romance, ralho com criadas,
penteio os filhos, tomo a bocejar, abro a janela, olho.

Passa um rapaz, airoso ou lorte, louro ou trigueiro, imbecil ou
mediocre. Olhamo-nos. Traz um cravo ao peito, uma gravata complica-
da. Tem o cabelo mais bonito do que o do meu marido, o talhe das suas
calgas ¢ perfeito, usa botas inglesas, pateia as dangarinas!

Estou encantada! Sorrio-lhe. Recebo uma carta sem espirito e
sem gramatica. Enlouquego, escondo-a, beijo-a, releio-a e desprezo a
vida.!

Depois, a mais Bovary de todas as heroinas de Ega, Maria Eduar-
da:

Para abrandar desde ja o papa, Pedro quis dar ao pequeno o
nome de Alonso. Mas nisso Maria niio consentiu. Andava lendo uma
novela de que era heroi o ultimo Stuart, o romanesco principe Carlos
Eduardo; e, namorada dcle, das suas aventuras e desgragas, queria dar
esse nome a seu filtho... Carlos Eduardo da Maia! Um tal nome parecia-
lhe conter todo um destino de amores ¢ laganhas.*

Por fim, outra das Bovarys de Ega, Genoveva:

(Victor) Encontrou Genoveva languidamente deitada no sofa da
sala, com um livro na mdo. Ergueu-se sobre o cotovelo, pediu-lhe des-
culpa de o receber assin, mas estava doente, desde a véspera e, deixan-
do cair o livro no tapete, com um gesto desfalecido, indicou-lhe uma
cadeira, ao p¢, perguntando:

- Entdo, que ha de novo?*
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As passagens citadas, que cnvolvem personagens femininas impor-
tantes, talvez protagonistas, sao bastante ilustrativas: mostram-nos como
estdo, por extensao, como sdo as personagens queirosianas. Melhor dito:
o corpo delas tem voz. Dai por que o narrador esforce-se por privilegiar
posturas fisicas, que indiciam posturas animicas, ¢ invariavelmente a
partir de estranhamentos semanticos, sintaticos ¢ morfologicos.

A Machado de Assis ¢ a muita gente tio sensivel quanto ele, esca-
param essas sutilezas psico-estilisticas de Ega de Queiros. O romancista
portugués ainda hoje ¢ tido, por alguns leitores desatentos ou de ma von-
tade, como um escritor de pena bruta, crua, impassivel. Triste engano.
Suas narrativas, sc bem vistas, tém sugestao, tempero, paixao. Eo que
demonstraremos a seguir.

1. A Palavra-gesto no Romance-epistolar

O Mistério da Estrada de Sintra, narrativa policialesca. epistolar,
escrita a quatro maos (Ega de Queirés e Ramalho Ortigdo, que ja haviam
feito, também de parceria, As Farpas (1871), cronicas sobre politica,
literatura e costumes), ¢ o primeiro romance publicado de Ega. Ja ai apa-
recem oS tiques ¢ as bossas que vdo caracterizar o estilo eciano ¢ vdo
rejuvenescer a prosa de ficgdo portuguesa. Ja ai surgem o sensualismo, o
erotismo, o sensacionismo, tao reprovados por Machado de Assis e tdo
aprovados pelos leitores de Ega de Queiros. Entretanto, trata-se de uma
estratégia de composigao que merece ser entendida para ser apreciada.
Assim, as descrigdes e marcagdes fisicas, corporais ¢ gestuais das
personagens sdo indices de personalidade. A proposito desse tipo de sig-
no, Peirce ensina-nos:

Psicologicamente, a agdo dos indices depende de uma associa-
¢do por contiguidade, e ndo de uma associagdo por semelhanga ou de
operagdes intelectuais.”

Vale dizer: os movimentos dos corpos, ndo raro languidos (com
certeza, a palavra-chave no léxico de Ega), relacionam-se a intengdes, a
intensdes, expressam-nas. Por isso Emesto Guerra da Cal, com sua agu-
deza habitual, observa a respeito de Ega e do estilo eciano:
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Esta mérbida volipia dos sentidos é uma das pedras angulares
de sua vida espiritual, repassada, como o seu estilo, dum sensacionismo
que se estende ao mundo interior.*

Desse modo, o sensorialismo eciano, que s¢ manifesta através de
um descritivismo expressivo, plastico, que nos faz visualizar o que se
narra, revela também como € a personagem interiormente. Nesse sentido,
merecem destaque igualmente os cenarios, os figurinos, que necessaria-
mente devem ser lidos, pois sdo caracteres das personagens. Leia-se, por
exemplo, a funcionalidade do recorrente objeto /ivro (entenda-se felicite,
passion, ivresse), nos trés excertos acima, para uma melhor caracteriza-
¢do das personagens (so faltou dizer-sc que o que elas liam era o romance
Madame Bovary, de Gustavo Flaubert...).

Assim, num romance de plurifocalizagdo narrativa, como ¢ O Mis-
tério da Estrada de Sintra, Ega ja experimenta a palavra-gesto. E ¢ esse
procedimento freqiiente (naturalmente, junto a outros) que nos autoriza
afirmar que O Mistério, em seus nove blocos narrativos, ¢ uma escritura
eciana, com uma ou outra interveng¢ao de Ramalho Ortigdo, o que talvez
se dé mais no conteiido do que na forma. Vejamos o primeiro bloco narra-
tivo, “Exposi¢do do Dr. ***”:

Maquinalmente entrei na alcova, sentei-me na cama, encostei
um brago no travesseiro.

Entdo, ndo sei como, olhel, reparei, vi, com estranha comogéo,
sobre a alvura do travesseiro, preso num botdo de madrepérola, um
longo cabelo louro, um cabelo de mulher.

Nao me atrevi logo a tocar-lhe, pus-me a contempla-lo, avida e

longamente.

“~ Era cerlo entdo! Ai eslas, pois! Encontro-te [inalmente!...
Pobre cabelo! Apieda-me a simplicidade inocente com que te ficaste ai,
patente, descuidado, preguigoso, languido! Podes ter maldade, podes ter
malvadez, mas ndo tens malicia, ndo tens astucia. Tenho-te nas mos,
fito-te com os meus olhos; ndo foges, ndo estremeces, ndo coras; das-te,
consentes-te, facilitas-te, meiga, doce, confiadamente... E, no entanto,
ténue, exigua, quase microscopica, ¢s uma parte da mulher que eu adi-
vinhava, que eu antevia, que eu procuro! E ela autora do crime? E intei-
ramente inocente? E apenas camplice? Ndo sei, nem tu mo poderas
dizer.™
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O narrador-personagem, reparemos, narra-mostrando. Os verbos,
preferencialmente, de ag¢do, de movimento, sofrem um estranhamento em
virtude da relagdo desviante estabelecida com os advérbios ¢ os adjetivos.
A agdo, o objetivo, assim, sugerem-nos o agente, o subjetivo. Os substan-
tivos, por sua vez, quase scmpre concretos, passam também por uma
modificagdo inesperada, a partir da sinédoque (és uma parte da mulher
que eu adivinhava, que eu antevia, que eu procuro) ¢ da hipalage (cabelo
preguigoso, languido) — figuras carissimas a E¢a de Queiros — ¢ com as
quais o narrador enriquece o perfil da personagem. Ndo nos esquegamos
de que a caricatura ¢ outro trago peculiar do estilo queirosiano.

O excerto a seguir, ainda de O Mistério da Estrada de Sintra, e
igualmente longo, parece-nos imprescindivel aqui como averbagdo a nossa
leitura, até porque sc constroi por outro viés, por outra focalizagdo, € o
objeto do foco ndo ¢ mais uma personagem feminina. Trata-se do bloco
*A Confissdo Dela™. Vejamo-lo:

Mas a0 pé de mim, sentado num sofd com um abandono asiatico, esta-
va um homem verdadeiramente oniginal e superior, um nome conhecido
— Carlos Fradique Mendes. Passava por ser apenas um excentrico, mas
era realmente um grande espirito. Eu estimava-o, pelo seu caracter
impecavel, ¢ pela feigdo violenta, quase cruel, do seu talento. Fora
amigo de Carlos Baudelaire e tinha como ele o olhar (rio, felino, mag-
nético, inquisitorial. Como Baudelaire, usava a cara toda rapada: ¢ sua
maneira de vestir, de uma [rescura e de uma graga singular, era como
a do poeta seu amigo, quase wna obra de arte, a0 mesmo tempo exolica
e correcta. Havia em todo o scu exterior o que quer que losse da feigdo
romantica que tem o Satd de Ary Schefler, ¢ ao mesmo tempo a [ria
exactiddo de um gentleman. Tocava admiravelmente violoncelo, era um
terrivel jogador de armas, tinha viajado no Ornienle, estivera em Meca,
¢ contava que fora corsario grego. O seu espirito tinha um imprevisto
profundo e que fazia cismar: fora ele que dissera da palida duquesa de
Momy: ¢lle a la bétise meloncolique d’un ange. O imperador citava
muitas vezes este dito, como sendo conjuntamente a critica profunda de
uma fisionomia e de um caracter."

A narradora, a Condessa W, na abertura do excerto, através da
palavra-gesto, mostra-nos a cena, trag¢a-nos o retrato-escrito de Fradique
Mendes.'' Observemos a indicagdo espacial ¢ corporal da personagem.
Sobretudo as posruras, a fisica ¢ a animica, que nos vém da locugdo
adverbial com um abandono asiatico. Pronto. Esta apresentada e, cinesi-
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camente, indicialmente, metonimicamente, caracterizada a personagem.
Nos, leitores, de imediato visualizamos ai uma fisionomia (um dandi) ¢
um caracter (um cabotino com todos os cffes ¢ erres, o qual, alias, tem
muita parccenga com outros notaveis dandis ¢ cabotinos ccianos, como,
por exemplo, Jodo da Ega, dc Os Maias).

2. A Palavra-gesto no Romance-mural

Os Maias, a obra-prima cciana, segundo consenso da critica, sdo
um romance mural. Vale dizer: pela historia do cla dos Maias, I¢-se a
historia lisboeta, portuguesa, curopéia, oitocentista.

Com Os Maias, cfetivamente, Eca chega, aos quarenta ¢ trés anos,
a maturidade como romancista. Depuram-se-lhe o Logos, o Pathos, o
FEthos. Mais do que nunca, agora sabe o como, o qué ¢ o porqué narrar-
mostrar. Carlos Reis, professor da Faculdade de Letras de Coimbra,
especialista em Ega de Quciros, comentando-lhe a produgdo literaria, diz
que ha um Ega romantico, um E¢a naturalista ¢

ha, finalmente, um Ega eclélico, isto ¢, aberto a vérias estéticas ¢ sobre-
tudo ndo enquadrado de modo rigoroso em qualquer corrente literéaria
especilica.'?

De fato, mas o que aproxima o Ega fantasista (mas sempre sobre
o real) de O Mandarim (1880) do Ega picarcsco dc A Reliquia (1887),
do Ega muralista de Os Maias, do Ega desgragadamente romantico de A
Cidade e as Serras (1901)? Nada, se considerarmos os tcmas; tudo, s¢
considerarmos o estilo. Buffon ¢ inevitavel neste passo: o estilo é o ho-
mem. Quer dizer, todos esscs Egas, a despeito do variado assunto de que
tratem, t€ém uma s6 maneira de narrar-mostrar, na qual a palavra-gesto
¢ estilema que se evidencia fartamente. Sirva-nos de exemplo a passagem
abaixo, de Os Maias:

Mas um dia, em Roma, Maria sentiu o apeltite de Paris. Parecia-
lhe fatigante o viajar, assim, aos baloigos das calegas, so para ir ver
lazzaroni engolir fios de macarrdo. Quanto melhor seria habitar um
ninho acolchoado nos Campos Elisios, e gozarem ali um lindo Inverno
de amor! Paris estava seguro, agora, com o principe Luis Napoledo...
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Além disso, aquela velha Italia classica enfastiava-a ja: tantos marmores
etemos, tantas Madonas comegavam (como ela dizia pendurada langui-
damente do pescogo de Pedro) a dar tonturas a sua pobre cabega! Suspi-
rava por uma boa loja de modas, sob as chamas do gés, ao rumor do
Boulevard... Depois tinha medo da Italia, onde todo o mundo conspira-
va."

Nesse excerto, em que Ega exercita admiravelmente o discurso
indireto ¢ o indireto livre, fica a vista o que vimos chamando de palavra-
gesto no estilo queirosiano. Assim, a volubilidade (enfastiava-a), a volup-
tuosidade (apetite, ninho acolchoado, gozarem ali um lindo Inverno de
amor!, pendurada languidamente ) ¢ a futilidade (Suspirava por uma
boa loja de modas, sob as chamas de gas, ao rumor do Boulevard...) de
Maria Eduarda sdo narradas-mostradas, via um léxico, a um tempo,
preciso ¢ polissémico € que nos remete nao so6 ao corpo mas também a
mente das personagens. Ou, na feliz expressao do ja citado ensaista gale-
go'*, através das percepgdes duais.

Ainda no que toca ao excerto, tenhamos olhos para a solugdo a que
o narrador recorre, a qual vem corroborar o nosso estudo acerca da
palavra-gesfo na narrativa cciana. Quase ao final do paragrafo, a voz
narrativa, em 3% pessoa, mais mostra do que narra. Haja vista os parénte-
ses. Ou seja, como se fosse uma rubrica, uma marcagao, melhor, uma
indicagdo teatral; corporal, gestual, portanto. Assim: o patente pressu-
pondo o (latente).

Em outra passagem de Os Maias, vemos:

Nesse momento a porta envidragada abriu-se de golpe. Ega
exclamou: “Satde ao pocta!™

E apareceu um individuo muito alto, todo abotoado numa sobre-
casaca preta, com uma lace escaveirada, olhos encovados, e sob o nariz
aquilino, longos, espessos, romanticos bigodes grisalhos: ja todo calvo
na [rente, os anéis fofos de uma grenha muito seca caiam-lhe inspirada-
mente sobre a gola: e em toda a sua pessoa havia alguma coisa de anti-
quado, de artificial e de lugubre.

Estendeu silenciosamente dois dedos ao Damaso, ¢ abrindo os
bragos lentos para Crall, disse numa voz arrastada, cavernosa, ateatra-
da:

— Entdo és tu, meu Craft! Quando chegaste tu, rapaz? Da-me ca
esses ossos honrados, honrado mglés!"™
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E-nos apresentada agora outra personagem importante do romance,
o poeta Tomas de Alencar. O narrador, ao retrata-lo exteriormente,
retrata-o também intemamente. Caricaturiza-o . Trata-se de um decaden-
te, por fora e por dentro. Dessa maneira, o vestuario (fodo abotoado
numa sobrecasaca preta), as feigdes (face escaveirada, olhos encova-
dos, os anéis fofos de uma grenha muito seca caiam-lhe inspiradamente
sobre a gola, alguma coisa de antiquado, de artificial, de lugubre), os
gestos (estendeu silenciosamente dois dedos, e abrindo os bragos lentos
para Crafi), as falas (voz arrastada, cavernosa, ateatrada) — ¢ nao so os
longos, espessos, bigodes grisalhos — sdo romdnticos. Todas essas
palavras-gestos (énfase nossa), evidentemente, pertencem ao léxico do
Romantismo. E¢a de Queirds, mais uma vez, logra fazer-nos ver o que
se narra: fraduz, pelos exteriores, os interiores de suas personagens.
Dessa maneira, parece-nos melhor falarmos de um enunciador mostrador
do que de um narrador ou mesmo descritor.

3. A Palavra-gesto no Romance-tragédia

A Tragédia da Rua das Flores, um dos romances postumos de Ega
de Queirds, concebido, conforme A.Campos Matos,'® entre 1877-1878,
em Newecastle, Inglaterra, ¢ publicado somente em 1980, simultancamente
em Portugal e no Brasil, tematiza um tabu, que os naturalistas logo se
apressaram em TOTEMizar: o incesto. Ega ja o havia tematizado em Os
Maias. Ai, temos a historia do incesto fraternal. Inicialmente, tratado de
maneira romantica, uma vez que os dois amantes, Carlos Eduardo ¢ Ma-
ria Eduardo (da Maia), nio se sabem irmios; atribui-se, assim, ao fatalis-
mo o incesto. Porém, paginas adiante, o narrador mostra-nos Carlos
conscientemente incestuoso. Quer dizer, o incesto agora explica-sc pelo
determinismo. Maria Eduarda, por scu turno, scra sempre inconsciente-
mente incestuosa, quando das relagdes sexuais.

Ja o incesto em A Tragédia da Rua das Flores ¢ o edipiano. Victor
da Silva e Genoveva, filho € mie, afastados um do outro, tendo csta aban-
donado aquele ainda menino, depois de adultos s¢ encontram em Lisboa
¢ se sentem atraidos um pelo outro. Novamente, Ega faz concessoes ao
Romantismo: o incesto, entdo, sc explicara pelo fatum, pelo inclutavel.
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Portanto, Victor ¢ Genoveva ndo agem, nao determinam suas relagdes
incestuosas; ao contrario, sdo determinadas por elas. Uma das bulas do
Naturalismo prescreve:

E necessério esclarecer: nio somos fatalistas, somos determinis-
tas, o que ndo ¢é de forma alguma a mesma coisa."”

Victor, um dos protagonistas, nos ¢ narrado-mostrado assim:

Como a cidade, em redor, lhe parecia mesquinha, e todos aque-
les homens nas casas escuras, adormecidas, nos bragos de mulheres
triviais, dignos de compaixdo e subalternos.

Jurou tornar-se digno dela: ter toilettes elegantes; ler todos os
romances, todos os dramas, para se penetrar do espirito, da graga mor-
daz e rica, saber maneja-la como um florete. Escreveria versos, pediria
dinheiro ao tio Timéteo. E quando entrou no seu quarto, foi-se contem-
plar no espelho, calmo e formoso; arranjou os cabelos. Em que teria ela
reparado, na sua fisionomia? O que lhe agradava? Era o seu cabelo
preto, anelado, os seus olhos rasgados e quebrados? O seu bugo tdo
simpatico, tdo macio? A sua pele que tinha o leve tom de um palido
marmoreo?'®

Como vemos, a personagem também padece de bovarysmo, que
ndo é uma doenga exclusiva das mulheres, pois. Lemos Victor como
bovarysta a medida que lemos, em seu mondlogo, a sua fala gestual.
Desse modo, foilettes elegantes estao para a futilidade, para a vacuidade;
romances, dramas, versos, florete, para a fantasia, para o diletantismo,
para o exotismo; foi-se contemplar no espelho, para a vaidade, para o
narcisimo. Para Victor (Ega?), o que importa ¢ a aparéncia, o corpo: Em
que teria ela reparado na sua fisionomia? (énfase nossa). A énfase que
a personagem da a sua aparéncia revela-nos a sua esséncia, o seu pleno
vazio.

Noutra passagem do romance, o narrador-mostrador pde em cena
Genoveva:

Ela levou as mdos a cabega, com um gesto medonho, os olhos
sairam-lhe das orbitas, a boca aberta queria gritar; arrimou-se a borda
da mesa, os seus bragos retesaram-se; levou a méo convulsamente ao
colar, a mola despedagou-se: e dando passos vagos pela sala, com sons
roucos € tremores, os bragos ao alto, batendo o ar, foi cair sobre o tape-
te, com os bragos abertos."”
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Nada mais expressivamente cinésica do que essa passagem. A
maneira de Jocasta, o corpo (cabega, olhos, boca, bragos, maos) de Geno-
veva € que fala, que significa a sua dor, a sua tragédia. E a anagnorisis.

Conclusdes

Os resultados a que chegamos, apds a leitura de O Mistério da
Estrada de Sintra, Os Maias ¢ A Tragédia da Estrada de Sintra,
revelam-nos que, primeiro, o narrar-mosirar, ainda que possa ser detecta-
do em outros autores, especialmente entre os realistas ¢ naturalistas, como
o nosso Manuel Anténio de Almeida, em suas deliciosas Memorias de um
Sargento de Milicias (1852-1833, em folhetins; 1854-1855, em livro), em
Eca de Queir6s, ¢ uma marca registrada. personalissima, psicoestilistica,
a qual esta evidente em qualquer pagina que scja de Ega de Queirds, ndo
importa a que género e¢la pertenga.

Depois, outra revelagdo intrigante: ao narrar pela palavra, Ega
exercita, em principio, so o literario; mas, ao narrar-mostrar, também o
gestual. E este, sem duvida, nos impressiona mais do aquele. O romancis-
ta, dessa maneira, torma-se teatrologo. Por 1sso, ndo gratuitamente a prosa
de ficgdo cciana vem sendo com freqiiéneia encenada, em Portugal € no
Brasil. Prova disso foi a recente adaptagdo, em 1992, pela Rede Globo de
Televisdo, do romance O Primo Basilio, para uma minissérie. O curioso
disso tudo € Ega ter feito featro somente no romance, na novela, no conto,
na cronica, na lenda hagiografica. ..

Por fim, mais uma revelagdo que merece destaque: Ega era um
esteta da palavra, ou um /ogoteta, scus textos provam-no; era, também,
obsessivamente cinésico, por isso ndo se¢ limitava apenas a narrar, a des-
crever, desejava, tinha necessidade de mostrar (-se?). Sem duvida que, no
fundo, esse procedimento desvela compulsao, matéria do inconsciente das
cnaturas ¢ do criador, ¢ faz o corpo significar mais do que a voz. Enfim,
a palavra-gesto. Ou um exercicio, levado a bom termo ¢ avant la lettre,
de tradugdo interscmiotica.
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RESUME

Dans cet essai, nous nous proposons de montrer et de démontrer une stratégie narrative,
un procédé stylistique propre et innovateur de Ega de Queiros en ce qui conceme la
présentation et la composition des personnages, a partir de la lecture de trois oeuvres
du romancier portugais.

NOTAS
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Afonso da Maia. Personagem do romance Os Maias.

Lingua e Estilo de Eg¢a de Queiroz. Quarta Edigao. Coimbra, Livra-
ria Almedina, 1981. Com certeza, a investigagdo mais acurada ¢
percuciente feita até hoje sobre o estilo de Ega de Queirods. O ensaista
galego debruga-se, com paciéncia ¢ ciéncia, sobre a palavra ¢ a frase
ecianas, notando ¢ anotando o que ha nelas de desvio, de invengao, de
poesia.

Machado de Assis, em “Ega de Queirds: O Primo Basilio”, polémica
“apreciagdo critica”, que valeu ao scu autor algumas contraricdades
¢ contendores, aponta os defeitos graves, gravissimos, do romance de
Ega: fundamentalmente, a inexisténcia de uma verdade moral; o acen-
tuado das cores e das linhas; o culto do escuso e do torpe; a represen-
tagdo minuciosa ¢ servil do intimo ¢ do infimo. De acordo com a criti-
ca machadiana, Ega, “com o scu dom de observagao, alias pujante, é
complacentc em demasia; sobretudo € exterior ¢ superficial™. (p.913)
(grifos nossos)

QUEIROS, Eca de & ORTIGAO, Ramalho. O Mistério da Estrada
de Sintra, p.251.

QUEIROS, Ega de. Os Maias, p.38.

QUEIROS, Eca de. 4 Tragédia da Rua das Flores, p.111.
PEIRCE, Charles S. Semiotica, p. 76.

CAL, Ermesto Guerra da. Op. cit., p. 82.

QUEIROS, Ega de. O Mistério da Estrada de Sintra, p. 51.

. Ibidem, p. 257-258.
. Fradique Mendes, personagem heteronima, criagdo atribuida a Jaime

Batalha dos Reis, Antero de Quental ¢ Ega de Queirés. Pocta satani-
co, a Baudelaire, filosofo, dandi, diletante e sensual. Alguns ecianos
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véem em Fradique o alter-ego de Ega, que desenvolve, episodicamen-
te, a personagem em O Mistério e transcreve-lhe o epistolario em
Correspondéncia de Fradique Mendes (1888). De fato, Fradique,
além de lembrar Ega, lembra também, ¢ muito, Jodo da Ega (Os Mai-
as). ‘

12. REIS, Carlos. Introdugdo a Leitura d'Os Maias, p. 14.

13. QUEIROS, Ega de. Os Maias, p.32.

14. CAL, Emesto Guerra da. Op. cit., p. 183.

15. QUEIROS, Eca de. Os Maias, p. 159.

16. MATOS, A Campos. Dicionario de E¢a de Queiros.

17. ZOLA, Emile. O Romance Experimental, p. 52.

18. QUEIROS. A Tragédia da Rua das Flores, p. 109.

19. QUEIROS. Ibidem, p. 347.
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