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RESUMO

O trabalho pretende retomar o debate sobre a natureza da relagdo da histona
e da sociedade com os aspectos especificamente estéticos. Parte do pressuposto de que
a arte e a literatura s6 podem ser compreendidas no contexto da historia e da produgéo
concreta da existéncia humana.

No presente ensaio proponho a rediscussdo de alguns paradigmas
da reflexdo filosofica sobre questdes da literatura que, assim como a arte,
pretendo enfocar enquanto produto especifico do trabalho humano ¢ assim
pertencente a nossa historia concreta. Discutiremos, pois, a natureza da
relagdo que se estabelece entre a literatura e a historia, ou seja, enquanto
produgdo intelectual condicionada pelas circunstancias socio-politicas e
econdmicas, mas, por outro lado, também como condicionante dos valores
humanos, assim como das transformagdes historicas. Trataremos, portan-
to, de investigar a natureza dessa relagdo estética do homem com sua
realidade, seu mundo.

Devemos, antes de mais nada, fazer algumas indagagdes a fim de
conhecer as nossas preocupagoes centrais. Poderiamos perguntar: como
se da o movimento da historia da arte ¢ da literatura e, logo, qual ¢, antes
de mais nada a natureza da historia humana, o que a move, qual o motor
das transformagdes historicas e sociais? Chegariamos, entdo, a outra
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ponta da nossa preocupagdo: a que ordem de sentimentos corresponde
uma determinada obra de arte; quais sdo os pressupostos sociais desses
sentimentos ¢ desses pensamentos; que lugar ocupam no desenvolvimento
histérico de uma sociedade de classe: que heranga literaria contribui na
elaboragdo da nova forma? Como s¢ constroi 0 nosso imenso patri-
monio artistico, como aproveitar o legado dos grandes artistas do passa-
do? De onde provém a energia cnadora que leva o sujeito humano a criar
obras de arte que atingem outras pessoas. em outras sociedades, outros
tempos, outras culturas?

Tentaremos abordar alguns conceitos ¢ tecer consideragoes gerais
a respeito do conjunto das questdes colocadas ¢ aproximar-nos de algum-
as nogdes amplas a partir de uma perspectiva socio-historica do fenome-
no artistico. Abordaremos ainda algumas questdes metodologicas, a fim
de balisarmos melhor o presente trabalho do ponto de vista teodrico-criti-
co.

Antes de mais nada, parece-nos necessario tecer algumas
consideragdes sobre o catrater da arte enquanto fendmeno da linguagem
humana, enquanto comunicagao entre as geragdes € 0s povos. Se por um
lado ndo podemos negar a relagdo entre textos e entre discursos no sentido
diacrénico, buscaremos, por outro, resgatar ¢ reanalisar o conceito
bakhtiniano na especificidade da sua relagdo dialogica com a vida mesma,
com a vida especificamente humana que ¢ social, politica ¢ economica.
Essa relagdo busca transpor os estreitos limites da analise
fontes/influéncias, embora ndo se trate aqui de negar as contribuigdes
conceptuais deixadas por muitos outros pensadores, mas de submeter este
legado teorico a uma analise historico-dialética. Propomo-nos demonstrar
que, para uma correta abstragdo da relagao dialogica compreendida por
Mikhail Bakhtin, faz-se necessario ligar este principio ao de sua analise
socio-historica da linguagem humana.

Essa fundamentagdo filosofica da linguagem esta baseada nos
pressupostos analiticos marxianos. Todavia, vale ressaltar ser ela
completamente avessa as concepgdes do determinismo mecanicista, que
¢ de natureza positivista e que pertence ao chamado materialismo grossei-
ro ou vulgar. O discernimento entre essas duas orientagdes filosoficas ¢
de um teor crucial para situarmos corretamente o presente estudo. Em
alguns autores marxistas (ou influenciados por Marx), notam-se posigdes
marcadamente dogmaticas e viciadas por concepgdes deterministas, empi-
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ricistas, prestando assim, na verdade, um desservigo a analise historico-
dialética. As consequéncias de tal dogmatismo fizeram-se sentir na rigidez
do realismo socialista soviético: ao colocar-se na base deste um método
unico, impediu-se a experimentagdo formal. Ou seja, essas concepgdes
acabaram por converter-s¢ num obstaculo para que a arte da nova
sociedade se beneficiasse ndo apenas das contribuigdes que lhe chegavam
de outras correntes artisticas (alheias ou opostas a elas), mas sobretudo,
das conquistas formais que o novo conteudo ideologico exigia. Ao deixar
de permitir um tratamento diversificado do real, a estética do realismo
socialista estabeleceu normas e fixou modelos ¢ converteu-se assim numa
estética dogmatica, normativa, incompativel com as posigdes marxistas
em que pretendia fundar-se. Portanto, o resgate das categorias analiticas
essenciais do materialismo historico e dialético, isto é, do método de
investigagdo das estruturas sociais, politicas e econémicas, assim como
dos fendomenos intelectuais subjacentes, ¢ condigdo sine qua non para a
presente leitura.

A relagdo da natureza da historia com os aspectos especificamente
estéticos encontra sua raiz nos conceitos basilares postos por Marx em
seus Manuscritos Fconémicos e Filosoficos . Parte da compreensdo de
que a politica, a arte ¢ a literatura s6 podem ser estudados no contexto da
historia e da produgdo concreta da existéncia humana. Tal idéia torna-se
fundamental, pois ela concebe o modo de produgdo de uma determinada
sociedade como fator que engendra a maneira como esta organiza sua
vida social, politica, juridica, intelectual, moral ¢ artistica. Nas palavras
de Marx temos que: “O meio de produgdo da vida material determina os
processos da vida social, politica e intelectual em geral. Nao ¢ a conscién-
cia moral dos homens que determina o seu ser, mas, pelo contrario, o ser
social que lhes determina a consciéncia moral.™

Se considerarmos as condigdes econdomicas como fator que, em
ultima instincia, determina o desenvolvimento historico, também o
desenvolvimento literario ¢ artistico, assim como o politico, juridico,
filoséfico, basciam-se¢ no desenvolvimento econdomico. Aqui se impde
necessariamente uma compreensao dialética da relagdo entre esses fatores,
pois so podem ser concebidos corretamente influenciando-se mutuamente,
isto €, a posi¢do econdmica ndo constitui a causa unica ativa, enquanto
todo resto tem efeito passivo. Pela sua propria necessidade cconomica, os
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fatores juridicos, literarios e artisticos se articulam para retroagirem sobre
o modo de produgdo, a maneira social de produzir sua existéncia.

Postos esses conceitos basilares para uma investigagdo ao mesmo
tempo historica ¢ materialista, mas também dialética, passaremos a expor
alguns principios filosoficos de Bakhtin que, em seu estudo dos fenéme-
nos da linguagem humana, alicerga-se em categorias analiticas marxianas,
estabelecendo conceitos igualmente necessarios para uma investigagao
historica dos procedimentos estéticos na obra de arte.

Como para Saussure, também para Bakhtin a lingua ¢ um fato
social, tendo sua existéncia fundada nas necessidades da comunicagdo. No
entanto, Saussure concebe uma lingiiistica reificada, na qual a lingua
torna-se um objeto abstrato ideal. Saussure reduz a lingua a um sistema
sincronico homogéneo, enquanto rejeita suas manifestagdes orais individu-
ais, ou seja, a fala. Bakhtin valoriza, por sua vez, justamente a fala. A
fala - ou enunciagdo - ¢ caracterizada por sua natureza social, nio indi-
vidual, indissoluvelmente ligada as condigdes de comunicagdo, que, por
sua vez, estdo sempre ligadas as estruturas sociais ¢ as condigoes histori-
cas.

Logo, Bakhtin mostra os conflitos que se processam no interior de
um mesmo sistema, chegando as seguintes conclusoes: todo signo ¢
ideolégico e, sendo a ideologia um reflexo das estruturas sociais, toda
mudanga da ideologia implica, através da fala, numa mudanga da lingua.
Logo, a variagdo ¢ inerente a lingua, refletindo as variagdes sociais num
sentido diacronico ou, como prefere Bakhtin, historico. E por isso que o
signo ¢ dialético, 1sto €, mutavel, vivo e ideologico. Assim, toda enuncia-
¢do, fazendo parte de um processo de comunicagao ininterrupta, ¢ um
elemento do dialogo que, no sentido amplo do termo, engloba também as
produgdes escritas. A adogdo de uma perspectiva historica e social do
fenémeno da linguagem humana levara Bakhtin a condenar todos os
procedimentos isolados de analise linguistica (fonéticos, morfologicos ¢
sintaticos). Esses procedimentos impedem uma compreensdo da lingua
capaz de dar conta da enunciagdo completa, scja ela uma palavra, uma
frase ou uma sequéncia de frases. Essa analise compreende a enunciagdo
como uma réplica do dialogo social, sendo ela portanto a unidade de base
da lingua.

Tendo concebido a palavra como fendmeno ideologico por excelén-
cia, que, refletindo todas as mudangas sociais, esta em constante
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transformagdo e evolugdo, Bakhtin conclui, em Marxismo e filosofia da
linguagem, que ““o destino da palavra € o da sociedade que fala.” (1980,
p.194). A evolugdo dialética da palavra pode ser estudada enquanto
evolug¢do semdntica, na qual se situam a historia do conhecimento,
enquanto evolugdo da verdade, e a historia da literatura enquanto evolu-
¢do da verdade na arte. Em simbiose com a evolugdo semdntica, caminha
o estudo da evolugdo da propria lingua, isto €, como material ideologico.
Nela se reflete ideologicamente toda a existéncia humana, “uma vez que
a reflexdo da refragdo da existéncia na consciéncia humana so se efetua
na palavra e através dela.” (1980, p. 194). A essas conclusdes chega
Bakhtin ao utilizar-se dos pressupostos teoricos marxianos. Sua afirma-
¢do ¢ categorica :

E impossivel, evidentemente, estudar a evolugdo da lingua dissociando-
a completamente do ser social que nela se refrata e das condigdes socio-
econdmicas refratanies Ndo se pode estudar a evolugdo da palavra
dissociando-a da evolugdo da verdade em geral, e da verdade na arte,
tais como sdo expressas na palavra pela sociedade humana, para a qual,
existem. (...) A histoénia da verdade, a historia da verdade na arte e a
historia da lingua tém muito a ganhar do estudo das refragdes de sua
manifestagdo essencial, a enunciagdo concreta, nas estruturas da propria
lingua.?

Talvez o centro da critica de Bakhtin volte-se contra a chamada
palavra reificada, isto ¢, contra sua objetificagdo. O estudo estruturalista
¢ formalista na poctica, na lingtistica ¢ na filosofia da linguagem conver-
teu a palavra num eclemento rigido, destituido da sua mobilidade de
significagdo. Para essas escolas a lingua perdeu sua natureza social ¢
historica, sua esséncia intrinsecamente ideologica.

Ao conceber assim os fendmenos da linguagem humana,
podemos, entdo, passar ao terreno das questdes propriamente estéticas,
onde a investigagdo segue necessariamente 0 mesmo viés teorico. De
acordo com as teses marxianas sobre as relagdes entre-base econdmica e
superestrutura, a arte faz parte desta ultima. As idéias politicas, morais
ou religiosas do artista devem se integrar numa totalidade ou estrutura
artistica que possui sua legalidade propria. A obra de arte € o resultado
desse processo de integragao ou formagdo, assumindo certa coeréncia
interna ¢ autonomia relativa, que impedem sua redugdo a um mero
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fenémeno ideolégico. Nao ha, portanto, um sinal de igualdade entre arte
e ideologia. Mas, ao mesmo tempo, ndo se pode esquecer que a obra
artistica ¢ um produto do homem, historicamente condicionado, ¢ de que
o universal humano que ela realiza nio ¢ o universal abstrato e atemporal
de que falam as estéticas idealistas ao estabelecerem um abismo entre arte
e ideologia, ou entre arte ¢ sociedade. O universal humano expresso na
obra de arte €, pelo contrario, um produto do particular; surge no particu-
lar e através dele. Georg Lukacs. na sua Introdugdo a uma estética
marxista, define como aparecem, na representagdo artistica do universal
humano, o particular e o universal:

O particular como categoria estética abraga o mundo global, interno e
extemo, e precisamente como mundo do homem, da humanidade; as
formas fenoménicas sensiveis do mundo externo, por isso, sdo sempre -
sem prejuizo para sua sensibilidade intensificada, para a sua imediata
vida propria - signos da vida dos homens, de suas relagdes reciprocas,
dos objetos que mediatizam estas relagdes, da natureza em seu
intercambio material com a sociedade humana. O universal, por seu
turno, ¢ tanto a encarnagdo de uma das forgas que determinam a vida
dos homens, como ainda - caso em que ele se manifesta subjetivamente
como contetdo de uma consciéncia no mundo figurado - um veiculo da
vida dos homens, da formagdo da sua personalidade e do seu destino.’

Lukacs sintetiza aqui a sua concepgdo do método realista. O artis-
ta capta os fendmenos vivos da vida que traduzem e simbolizam uma
ordem universal da sociedade. Uma definigdo dessa concepgao de arte,
bem anterior a de Lukacs, esta em Goethe, uma das fontes referenciais
mais importantes da investigagdo cstéticas do filosofo hungaro. Ele, na
cita¢do a seguir, formula também consideragdes elementares sobre a
natureza da relagdo da poesia com o real, com as circunstancias sensiveis
do mundo real. Assim discorre sobre 0 assunto:

O mundo ¢ tdo grande, o rico, ¢ a vida oferece um espetaculo tdo
diverso que nunca faltardo temas de poesia. Mas ¢ necessario que seja
sempre poesia de circunstancias, dito de outra maneira, é preciso que
a realidade brinde a ocasido e a matéria. Um caso singular se converte
em geral e podtico precisamente pelo [ato de que o trata o poeta. Meus
poemas sdo todos poemas de circunstincias. Inspiram-se na realidade,
sobre ela se fundam e repousam. Nada tenho a fazer com poemas que
ndo se baseiam em nada. Nao se diga que a realidade carece de interes-
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se poético, um poela triunlou na prova precisamente quando seu espirito
sabe descobrir em algum tema trivial algum aspecto interessante. A
realidade deve brindar o motivo, o ponto de partida, o nuicleo
propriamente dito; mas ¢ tarela do poeta formar com isso um todo que
seja belo, animado.”

No tratamento destas questdes, a obra de arte revela uma qualidade
ou coeréncia interna que em si ¢ significativa da vida humana, terrena.
Mas, para fundamentar a tese da existéncia de raizes materiais da produ-
¢do artistica, ¢ preciso ainda dar um outro passo atras. Trata-se de inves-
tigar a natureza das concepgocs idealistas do fazer poético. Passaremos,
entdo, a analisar criticamente a concepgao filosofico-estética das teorias
formalistas. Tomaremos por basc um ensaio em que Leon Trotsky tece
criticas a escola formalista russa. Nesse ensaio cle expoe as origens de
duas concepcdes antagonicas de arte ¢ de mundo: o pensar idealista e a
concepgdo materialista. Dessa polémica se pode abstrair valiosas refle-
xoes.

Em contraposigdo aos teoricos da vertente formalista, representa-
dos por Chklovsky, Jirmunski, Jakobson e outros, que declaram a forma
como esséncia da poesia, Trotsky afirma que a nova forma artistica nasce
de novos conteudos, de novas realidades sociais, nasce para responder a
novas necessidades historicas. “O poeta so pode encontrar o material
para a sua arte em scu meio social, ¢ transmite 0s novos impulsos da vida
através de sua propria consciéncia artistica..”™ Na analise dos procedi-
mentos estéticos proprios do periodo moderno, industrializado, urbaniza-
do, isto ¢, da cultura urbana, Trotsky se contrapde com ironia a concep-
¢do formalista:

(...) ndo foi a cultura urbana que comoveu a vista e o ouvido do poeta
e o reeducou, inspirou-lhe nova forma, com novas imagens, epitetos,
novo ritmo, mas, ao contrario, houve uma nova forma produzida arbitra-
riamente que obrigou ao poeta a buscar a matéria adequada e assim o
empurrou em diregdo da cidade.®

Trotsky, de maneira cabal, prova o inverso: afirma ser a linguagem,
modificada e tornada complexa pelas condigdes da vida urbana, que da ao
poeta matéria verbal ¢ sugere ou facilita novas combinagdes de palavras
para a formulagio poética de novos pensamentos ou de novos sentimentos
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que abrem caminho através da escura coberta do inconsciente. Se nao
houvesse mudanga na psicologia, produzida pela mudanga no ambiente
social, ndo existiria movimento na arte: de uma geragdo a outra, as ten-
déncias estéticas ficariam satisfeitas com a poesia da Biblia ou com a dos
antigos gregos.””

Na busca da natureza das particularidades estéticas, percebe-
se, entdo, a impossibilidade da consciéncia humana, da obra artistica e de
um género literario surgir do nada. Os elementos estéticos sdo necessaria-
mente originados num determinado contexto social e historico, ¢ retornam
influenciando sobre ele. E ¢ justamente preocupado com essa influéncia
retroativa que Trotsky se toma categorico ao prender a obra de arte a um
homem pensante, concreto, social ¢ historico:

(...)do ponto de vista de um processo historico objetivo, a arte ¢ sempre
socialmente subsididria e historicamente utilitaria. Encontra o ritmo das
palavras necessario para os estados de animo obscuros e vagos, une
mais estreitamente pensamento e sentimento, coloca-os em contraste,
enriquece a experiéncia da comunidade, apura o sentimento, toma-o
mais sutil, mais adequado, amplia antecipadamente o volume do pensa-
mento e nos transmite o método pessoal da experiéncia acumulada,
educa o individuo, o grupo social e a nagdo.?

Retornamos a uma das indagagdes iniciais a respeito das motiva-
¢oes desencadeadoras da consciéncia estética: quais seriam 0s pressupos-
tos sociais dos pensamentos ¢ sentimentos correspondentes a uma determi-
nada obra de arte? Quais impulsos estariam influenciando as novas abs-
tragdes de pensamentos e sentimentos que atingem assim a consciéncia
poética? Na busca da origem destes fenomenos, acredito ser possivel
endossar algumas observagdes do filosofo russo e resgatar a idéia funda-
mental do papel subsidiario que a arte desempenha no processo social, ao
mesmo tempo que esta nele se refrata. Trata-se dessa relagdo intrinseca
entre arte ¢ historia, entre a necessidade do homem em buscar o prazer
estético e nele obter uma imagem desalienada de seu mundo, de sua vida,
seus sentimentos ¢ sensagdes. A problematica da forma compreendida
nesse contexto, isto €, da relagdo da arte com a vida mesma, com a histo-
ria concreta dos homens, esta magistralmente posta na seguinte passagem
do ensaio de Trotsky:
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(...) nem a humanidade nem o poeta individual tém a eternidade a sua
disposigio: a fonte das idéias poéticas continuara sendo, como antes, a
idéia artistica preconcebida, compreendida no seu significado mais
amplo, como pensamento claborado, como sentimento pessoal ou social
claramente expresso ¢ como vago estado de espirito. Em sua tendéncia
para uma concretude artistica, esta idéia subjetiva sera estimulada e
sacudida pela forma e podera, por sua vez, ser impulsionada para cami-
nhos completamente imprevistos.’

O conteudo tematico da obra de arte tem sido relegado pelos tedri-
cos formalistas, a um segundo plano, como simples ¢ necessaria conse-
quéncia da forma; ¢ como se a forma fosse em absoluto auto-suficiente.
Passou-se a buscar no legado literario temas que se adequassem aos no-
vos modelos formais, elaborados arbitrariamente; as formas assim basta-
riam a si mesmas. O materialismo historico-dialético se opde radicalmente
a tal concepgdo. Embora o marxismo tenha bebido na fonte da dialética
idealista hegeliana, inverteu seu ponto de vista, negando o seu carater
idealista que levava a uma visdo de mundo ““de cabega para baixo™, como
a definiu Marx. Com a analise dialética sobre bases materialistas, o estu-
do epistemologico recolocou seus pés sobre o chio, reencontrou a deter-
minagdo concreta dos fendmenos sociais ¢ artisticos. E por isso que o
marxismo concebe a natureza material do ser e do fazer artistico. Assim
se explica que os temas, reaproveitados de outras épocas, tenham ficado
empobrecidos quando se buscou dota-los apenas de novos adornos técni-
cos ¢ formais. Em muitos casos a imaginagdo humana mostra-se limitada
em termos de criag¢do artistica, ndo se esforcando em buscar os temas da
atualidade. Uma renovagdo formal aplicada a tematicas passadas nao
consegue incorporar o espirito, o sentimento, os valores de uma época.
Nao esta cla dotada do espirito critico, do signo ideolégico de que fala
Bakhtin. Na verdade, uma renovagao estética, dentro da concepgao de
auto-suficiéncia da forma, esta condenada a morte, ao aniquilamento, pois
falta-lhe novas motivagdes tematicas, novos impulsos da vida real.

Para que a arte sobreviva enquanto fenomeno de desalienagio da
vida humana, para que sempre ocorra uma renovagao artistica (e, com
isso, formal), ndo basta vestir o velho com uma roupagem nova. O que o
sujeito receptor, leitor exigente de uma obra poética, anseia ¢ a possibili-
dade de descobrir, de desvendar, de decifrar o espirito de uma época
determinada e que se apresenta poeticamente sob uma determinada estru-
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tura formal. Para isso a obra literaria se funda nas particularidades da
vida, de scus pensamentos, sensagdes ¢ sentimentos. Jodo Alexandre
Barbosa, em As llusdes da Modernidade, comenta brilhantemente csse
vinculo intrinseco entre o que chama de historia circunstancial ¢ a histo-
ria literaria, através do qual se estabelece uma dependéncia entre as duas
leituras:

A linguagem do poema que se erige sobre a consciéncia da historicidade
do poeta ¢ da poesia (...) ¢ marcadamente critica. Por isso, as relagdes
entre o pocta e a sociedade s6 podem serem fisgadas pelo desvenda-
mento de seus respectivos modos de vinculagdo aos dois tempos descri-
tos: o das circunsidncias ¢ o das interse¢des culturais."

O raciocinio desenvolvido até aqui comporta as seguintes conclu-
sOes gerais: s¢ 0 homem ¢ essencialmente um ser historico ¢ social, esta
sua histona, inclusive a historia de suas idéias, valores, crengas, ¢, assim
como a histona da arte, de natureza social. Por isso ¢ fundamental tomar
o fator economico como originario, ou melhor, como eclemento primario
no processo de formagdo dos fendmenos superestruturais ¢ ideologicos.
Assim, por mais sofisticadas ¢ complexas que possam parecer, as idéias
sdo produto da relagdo que o homem estabelece com a natureza, sendo
esta uma relagao mediatizada por outros homens ¢ que caracteriza a ativi-
dade do homem como social. Nessa complexa teia de relagdes sociais, a
consciéncia sobre o papel especifico de cada ser tende a se perder, a se
diluir. E por isso que tendemos a estranhar, na sociedade moderna, o
produto do trabalho como pertencente a coletividade ¢ a atividade terre-
na. E esse o efeito causado pela complexidade do processo produtivo
moderno, onde a obra de arte converteu-se igualmente em mercadoria, e,
como tal, tende a exercer sobre nos scu fetichismo. A mercadoria nos
aliena através do fascinio ¢ da magia que ela exerce sobre nos, ¢ que
transcende o mundano. No modo de produgdo capitalista, na sociedade
burguesa/industrial, ja se perdeu o carater social ¢ historico do produto
fabricado. Logo, no mundo das idéias individuais e sociais, manifestam-
se, entdo, as representagoes desse modo de viver e de produzir. As idéias,
como produto da existéncia humana concreta, sofrem as determinagdes da
histona, das relagdes e atividades reais dos homens numa sociedade deter-
minada. Assim, os valores estéticos, artisticos, sdo igualmente engendra-
dos pelas condigdes concretas, sociais da evolugdo da civilizagdo humana.
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Por outro lado, sabe-se que a criagdo artistica ndo deixa de retor-
nar sempre, mas de maneira relativa, aos procedimentos formais do passa-
do. Ndo ¢, por assim dizer, um reflexo imediato de cada época historica.
Esta seria uma idéia falsa do fendmeno, pertencente ao determinismo
mecanicista. Todavia, diferentemente do que concebe o pensamento
idealista de um lado, e o positivista (empiricista), do outro, a criagdo
artistica ¢ sempre realimentada pela influéncia de novos estimulos, que
ndo nascem da arte em si, mas nos determinantes historicos e sociais e que
tém em ultima instancia um substrato econdémico, material, real. Dito de
outra forma, a arte, num sentido amplo, ¢ condicionada pela historia e,
ao mesmo tempo, ¢ condicionadora dessa historia. Ela ndo nutre a si
propria, mas cumpre uma fungdo ideologica na historia do homem, que
esta indissoluvelmente ligada a sua vida social e econdmica. Por isso
percebemos nela o conflito ideologico; nela, os elementos formais estéti-
cos refletem e refratam a realidade em transformagao.

Buscamos, neste breve trabalho, apontar alguns elementos para a
analise de nossa tese: a de que ndo se pode querer tornar a arte
independente da vida, da historia humana, enfim, torna-la auto-suficiente.
A literatura, cujos procedimentos estéticos sio um legado da nossa histo-
ria, é forga viva das experiéncias e vivéncias humanas, acumuladas na
arte das palavras. Ela ndo so expressa sentimentos, mas converte estes em
puro pensamento, ¢ assim desvenda fendmenos obscuros de nossa vida;
cria novos pontos de vista € novas esperangas. .

ABSTRACT

The scope of this article is to reconsider the discussion about the nature of
the relationship between History, Society and Art. It begins with the idea that Art and
Literature could be comprehended only in the context of the social history a the pro-
duction of concrete forms of its existence.
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