FUNDAMENTOS HERMENEUTICOS PARA UMA
ANALISE POETICA

Laércio Nora Bacelar’

RESUMO

Este artigo apresenta uma formulagao tedrica calcada no pensamento de Schleier-
marcher e Dilthey, para uma visdo hermenéutica do processo de composigdo poética.
Para tanto, o processo de singularizagdo da palavra poética ¢ visto sob a 6tica da
fenomenologia husserliana mais o pensamento schleiermarcher-diltheyniano, raizes
profundas do Formalismo Russo e seus desdobramentos.

I- INTRODUCAO

O presente trabalho objetiva apresentar alguns elementos tedricos
fundamentais para uma analise poética a luz de uma visdo hermenéutica
do processo de composigdo. Assim, interessa-nos discorrer sobre a
singularizagdo da palavra poética em termos das relagdes entre os
elementos constitutivos (partes) na construgdo do poema (totalidade).
Decorrentemente, interessam-nos também as questdes pertinentes a
fungdo estética da palavra quando inserida no contexto poético.

Para a apresentagdo dos fundamentos hermenéuticos para uma
analise poética, formulamos um arcabougo tedrico baseado em Melo e
Souza, a proposito da hermenéutica de Schleiermarcher (1981) e da
hermenéutica de Dilthey (1985); em Jan Mukarovski, no que se refere
a problematica da denominagdo poética e a fungado estética da lingua, e
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em Roman Jakobson, nas questdes concernentes a operalizagdo da fungdo
poética da linguagem (1970, 1971, 1974). Evidentemente, quaisquer
postulagdes tedricas a proposito de uma analise literaria devem tributo
ao Formalismo Russo e seus desdobramentos. Assim sendo, procuramos
ressaltar, sendo a maior, uma das grandes contribui¢des dos formalistas
russos na abordagem de fatos lingiiisticos e, sobretudo, literarios,
exatamente por casarem fenomenologia e hermenéutica: o resgate da
consciéncia perdida do objeto literario a partir da formulagéo do conceito
de literariedade.

I - FUNDAMENTOS HERMENEUTICOS PARA UMA ANA-
LISE POETICA

2.1 — Hermenéutica e fenomenologia

De acordo com Melo e Souza (1981), o pensamento de
Schleiermarcher se assenta sobretudo em duas bases fundamentais: a
elaboragdo do conceito de individualidade e a tese de que uma totalidade
¢ constituida de formas essenciais, ou seja, de que o todo jamais se perfaz
numa totalidade exclusiva e conclusiva, como se fosse um mero
somatorio das partes que o integram. Assim sendo, uma analise
hermenéutica deve fundamentar-se na aplicagio desses dois conceitos
ao objeto de analise, isto € , fundamentar-se na procura dos elementos
singulares (individuos) e das relagGes entre tais elementos hierarquica-
mente dispostos e integrados na construgao gradativa do todo.

Consegiientemente, o processo hermenéutico de decodificagio
signica segue um caminho inverso ao da epistemologia ou ao do
estruturalismo estatico. Enquanto estes, numa analise estrutural, partem
das categorias genéricas para as categorias particulares, ou seja, da
totalidade para os constituintes minimos, aquele interessa o elemento
integrante, de baixo para cima, num contexto superior. Em outras
palavras, a analise hermenéutica objetiva determinar o principio
construtor que hierarquiza os elementos integrantes na totalidade. Como
se observa, a hermenéutica e o estruturalismo seguem rotas paralelas,
simétricas, mas de sentidos opostos.
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A vantagem do pensamento hermenéutico sobre o epistemologico-
estruturalista reside exatamente na inversao da rota. Buscando o principio
construtor de um todo, busca-se também o principio de interpretagdao
embutido na estrutura. Assim sendo, uma das premissas fundamentais
para a anélise hermenéutica diz respeito a constitui¢do de um organismo
individual em torno de um ponto central. Nesse sentido, as partes
constituintes de um todo, enquanto individuos, contém os seus
respectivos nucleos centrais que hierarquicamente convergem para um
nicleo superior, que os envolve e os totaliza significativamente. Isto vale
dizer que € do entrelagamento dos significados parciais dos elementos
constitutivos de uma totalidade que a significagdo global vai sendo
paulatinamente urdida, tramada. Ndo ha, por assim dizer, elemento
estrutural que ndo se perfaga numa totalidade, a0 mesmo tempo em que
ndo ha elemento destituido de significado. Desta forma, o circulo
hermenéutico se impde: a relagdo entre o todo e as partes ¢ dinamica,
sujeita a transformagoes pelo intercambio das relagdes simétricas ou
opositivas entre as partes. Em suma, o todo € concebido como estrutura
dinamica, em perpétuo movimento, assim como cada elemento que o
compde €, dentro de seu nivel hierarquico, uma outra estrutura, um outro
todo também em movimento continuo.

Uma das conclusdes mais relevantes do pensamento hermenéutico
¢ o fato de que “o individuo sé existe coexistindo”,' seja na relagdo com
os outros individuos, seja na relagdo com a totalidade. Assim, para citar
exemplos lingiiisticos, um fonema s6 existe na relagdo com outros
fonemas ou na relagdo com a totalidade superior, seja ela um morfema,
um vocabulo morfico, um sintagma ou o discurso verbal etc. Por sua
vez, 0 morfema s6 existe na relagdo com outros morfemas ou com a(s)
totalidade (s) que lhe é (sdo) superior (es); e assim por diante. Mas, sendo
o conceito de fonema (ou de morfema) uma abstragdo lingiiistica, como
concebé-lo como uma estrutura em movimento embutida em outra
estrutura em movimento?

Ora, se se analisa um determinado fonema tdo somente como
abstragdo lingiiistica descontextualizada, jamais se percebe que,
dependendo de seu modo de inser¢do num dado ambiente fonético, tal
fonema esta sujeito a se realizar de multiplas formas ou, na terminologia
lingiiistica, de acordo com suas caracteristicas distribucionais. Por
exemplo, 0 /s/ do portugués realiza-se como [z] caso o vocabulo seguinte
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seja iniciado por vogal (cf. ['kazaza’zujs] ‘casas azuis’) ou por consoante
sonora (cf. [‘lapiz ‘braku] ‘lapis branco’ ) € em outros ambientes como
[s] mesmo. Como se pode observar, o que é X num determinado contexto
deixa de sé-lo para realizar-se como Y em outro contexto. Contudo, a
dindmica do processo ndo para por ai: se no plano morfolégico o /s/
fonoldgico do portugués ganha o status de morfema a partir do momento
em que, em determinados vocabulos morficos, em posigdo final, traduz
a marca de pluralidade, sua mutagdo fonolégica implica conseqiiéncias
morfologicas. Desta forma, se o fonema /s/ pode se realizar como [z] e
se /s/ pode funcionar morfemicamente como marca de plural, o [z] também
sera marca de pluralidade. E o jogo de relagdes simétricas fica evidente:
o fonema /s/ esta para seus alofones [s] e [z] assim como o morfema {-s}
esta para seus alomorfes [-s] e [-z]. Acrescente-se a isto que, ao sonorizar-
se em determinados ambientes ( antes de vogal e consoante sonora, vale
relembrar), o /s/ transfigurado em [z] implica profundas alteragdes na
estruturagdo silabica, no ritmo, na entonag¢do etc. Com isto, tentamos
ilustrar a relativa estabilidade das partes em relag@o ao todo: uma mutagio
numa das partes pode alterar todo o conjunto em todos os niveis de
interdependéncia de seus elementos constituintes, vertical ou horizon-
talmente.

Aplicando-se estas idéias ao texto poético, verifica-se que o poema
(o todo) nao pode ser reduzido a um mero somatério de estrofes, que
seriam meros somatorios de versos e estes, por sua vez, somatorios de
palavras. Do mesmo modo, o significado total do poema néo é a soma
algébrica dos significados parciais das estrofes, nem o significado destas,
a soma dos significados parciais dos versos. Antes, pelo contrério, a
significagdo total de um poema esta embutida num dado elemento (seja
um fonema, um morfema, uma silaba métrica, uma palavra, um sintagma,
um verso ou uma estrofe etc.). Assim, a significagdo parcial de um dado
elemento inteira-se em sua relagdo com outro elemento de seu mesmo
nivel, no plano sintagmatico, e/ou na relagdo com outro(s) elemento(s),
no plano paradigmatico. Na tessitura desse jogo de relagdes horizontais
e/ou verticais, os significados de elementos estruturais vido se
intercompletando e contribuindo para a construgdo do sentido da(s)
unidade(s) superior(es). Para ilustrar, diga-se que o significado parcial
de uma palavra depende de sua insergdo no contexto e de suas relagoes
simétricas ou opostas com outras palavras que a rodeiam, implicando
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a construc¢do do sentido do verso. Mas o verso ndo € em si mesmo uma
unidade auténoma, salvo em poemas monovérsicos (ainda assim
intrinsecamente correlacionado ao titulo do poema). Logo, o significado
parcial de um verso s se realiza a partir de suas articulagdes com o(s)
significado(s) dos demais versos e, conseqiientemente, tais articulagdes
gradativamente vdo compondo o significado total ou os significados
possiveis do poema. Com isso, os elementos estdo submetidos a um
constante processo de singularizag@o dentro da estrutura, apesar de suas
implicagdes nos outros elementos, e vice-versa. Dai € que a premissa que
postula a existéncia do individuo a partir de sua coexisténcia com outros
individuos se torna ainda mais relevante: individualizar-se é o inteirar-se
na conjungao com o infinito.

Como se observa, o conceito de individualidade permeia todo o
pensamento hermenéutico inevitavelmente vinculado ao conceito de
totalidade, dentro de uma relagao dinamica. Por conseguinte, o conceito
de individualidade se alastra por todos os niveis de analise. Pode-se, entdo,
falar da individualidade de um fonema, de um morfema, de uma palavra,
de um sintagma etc., tanto quanto se pode falar da individualidade de um
texto, de uma obra de arte, de um ritual etc. Da mesma forma podemos
reafirmar a individualidade do discurso poético na totalidade lingiiistica
e até mais além: na totalidade da linguagem. O individuo se individualiza
(vale o pleonasmo!) a medida que é concebido como um dos continentes
do infinito, isto é, os individuos sdo individuos porque contém em si
mesmos o infinito e, por isso, se tornam “reconheciveis em sua
peculiaridade e nao como momentos de uma totalidade que os inclui e
os transcende, suprimindo-lhes a soberania”.’

Chega-se ao ponto em que vale opor o pensamento hermenéutico
aos procedimentos analiticos tradicionais do objeto literario. Em primeiro
lugar, é bom lembrar que o processo hermenéutico, dada a sua
caracteristica de raciocinio circular (sem conotagao pejoratival), é valido
para todo e qualquer texto (tecido de signos), literario ou ndo. E ai esta
uma diferenga essencial de postura em relagdo ao objeto sob analise: o
raciocinio circular se impde e se torna vantajoso. Ao invés do olho
dissecador que pincelava aqui e ali determinadas figuras de linguagem,
de pensamento ou de construgdo (cf. a terminologia da estilistica
tradicional), vale mais a integragdo dos elementos estruturais na totalidade
superior. Ao invés da pratica beletrista de reduzir o fendmeno literério
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aos ‘achados poéticos’ e as ‘rimas ricas’, como se ndo houvesse uma
relagdo entre uma coisa e outra, a exegese hermenéutica preocupa-se mais
com o valor estético de uma rima, ‘rica’ ou ndo, de uma metafora, original
ou ndo, de um verso, metrificado ou ndo, etc. Ao contrario de uma pratica
tradicional que reduz a literatura a um receituario estilistico, como se
seguir determinados passos da receita, dosando os ingredientes, fosse
‘fabricar’ a esséncia do fenémeno literario, a hermenéutica cabe buscar
o valor (estético) e a estrutura de cada elemento dentro da estrutura maior,
desprezando as receitas prévias.

Assim, contrariando uma pratica sacramentada nos estudos literarios
tradicionais que muita vez decodifica erroneamente o objeto literario com
categorias externas, freqiientemente até estranhas a ele, o raciocinio
hermenéutico procura em cada objeto o seu inferpretante basico: cada
objeto estético contém em si o principio de sua interpretagdo. Logo, ao
analista de um texto, literario ou ndo, cabe determinar o interpretante
adequado ao objeto sob investigagdo. E dai resultam pelo menos duas
outras diferengas entre o enfoque da hermenéutica e a pratica analitica
tradicional. Em primeiro lugar, ao contrario desta, que estabelece
aprioristicamente as categorias de anélise como se elas fossem validas
para todo e qualquer texto, o raciocinio hermenéutico, inversamente, s6
determina as categorias analiticas a partir do préprio objeto, a posteriori.
Em segundo lugar, o método hermenéutico (se ¢ que podemos chama-lo
de ‘método’) valoriza o desempenho do intérprete, ndo mais reduzido ao
analista mecanizado que, munido de alguns ‘pré-conceitos’ e preconceitos,
dissecava o texto pingando-lhe os torneios verbais, os jogos retoricos, as
peripécias estilisticas. Substitui-se a 6tica fragmentaria e reducionista pela
visdo do conjunto em movimento.

Ao refutar a vertente epistemologica fundada no platonismo, que
— via de regra — aplica seus modelos analiticos ao objeto visando
determinar-lhe as unidades minimas, a vertente hermenéutica da deco-
dificagdo textual se orienta no sentido de buscar as leis especificas de cada
fendmeno e dai determinar quais sao os elementos integrantes e qual a
interconexdo entre eles na construgdo de um ou dos multiplos sentidos
globalizantes do fendmeno. Em outras palavras, opondo-se a um
platonismo que, centrado numa tomada de posi¢do para contemplar o
objeto a partir de categorias arquetipicas (premissas, postulados, ‘pré-
conceitos’ etc.), o raciocinio hermenéutico é de natureza fenomenologica:
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objetiva a interagdo dial6gica entre o todo e as partes, considerando que
o interpretante adequado esta ‘escondido’ no préprio fenémeno. Por
exemplo, a obra de arte, dado o seu carater fenomenoldgico, contém em
si mesma o seu proprio principio dinamico de composigdo, do qual decorre
sua individualidade em relag@o a outros fendmenos artisticos ou a outras
obras de arte. Desse modo, a obra de arte literaria (seja lirica, épica ou
dramatica) se distingue das demais classes de fendmenos artisticos por
conter em si mesma o seu proprio procedimento de elaboragdo: a
singularizagdo da linguagem verbal, traduzivel pelo termo “literariedade™.

De fato, a grande revolugao nos estudos lingiiisticos e literarios
provocada pelo Formalismo Russo e posteriormente pelo Circulo Lin-
giiistico de Praga deve-se exatamente a retomada da fenomenologia de
Edmund Husserl (1859-1938). A doutrina filoséfica de Husserl e seus
seguidores caracteriza-se sobretudo pela abordagem dos problemas
filosoficos a luz de um método de analise objetiva, que busca a “volta
as coisas mesmas”, numa tentativa de resgatar a natureza fenomenologica
da verdade nos dados origindrios da experiéncia:

Dans la phenoménologie de la conscience des choses (Dingbewusstse-
in), il ne s’agit pas de savoir comment les choses, en général, sont,
ou ce qui advient d’elles comme telles en realité; il s’agit plutét de
savoir comment est caracterisée la conscience des choses, quelles
sortes de consciences-des-choses sont a distinguir, de quelle maniére
et avec quels corrélats une chose comme telle se présent et se manifeste
a la conscience. De méme, c’est la question de savoir comment la
conscience par elle méme peut étre conaissance d’étre-14 et de non-
étre, de la possibilité d’une chose, et de savoir qu’est selon son
essence.’

Como se observa, a fenomenologia husserliana procura resgatar
a dignidade de cada fendmeno em seu aparecimento, despindo-o da
matematizagéo cartesiana: “Le cri de guerre de la phénoménologie: ‘Aux
choses mémes’ est un appel a I’essence des choses, en tant que les choses
sont manifestées dans leurs apparences dont elles ne peuvent différer.”

Etimologicamente, a palavra fenomenologia quer dizer “o sentido
daquilo que se manifesta”’ Do ponto de vista metodologico, a

fenomenologia husserliana busca esse sentido por eliminagdo de todos
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os raciocinios aprioristicos concernentes a realidade subjacente de uma
manifestagdo em si mesma. Logo, Husserl propde resgatar a objetividade
do objeto (sem que a tautologia aqui tenha sentido pejorativo: o raciocinio
tautolégico visa tdo-somente resgatar a esséncia do objeto). Assim, voltar
ao fendémeno literario, por exemplo, significa resgatar a literariedade do
literario e, mais especificamente, no caso do género lirico, buscar a
poeticidade do poema, sem as categorias canonizadas na tradi¢do
exegética.

2.2 — A fenomenologia e o Formalismo Russo

O pensamento husserliano ¢ uma das bases filoséficas sobre as quais
se assenta o Formalismo Russo e, subseqiientemente, o Estruturalismo
de Praga. Ndo se pode esquecer, porém, que uma outra base subjacente
as duas escolas € justamente o pensamento hermenéutico, sobretudo aquele
desenvolvido por Schleiermarcher e Dilthey. O primeiro, contrapondo-se
a tradigdo metafisica do conhecimento racional, que tenta explicar o
particular pelo geral, colocou as bases de qualquer operagdo interpretativa
pela descoberta do conceito de individualidade. O segundo, procurando
instituir a fundamentagao das ciéncias do espirito e buscando a esséncia
do conhecimento historico, refutou — assim como Schleiermarcher — a
concepgdo platonica do “mundo quebrado™: de um lado, o “mundo das
idéias™; do outro, 0 “mundo das sombras”. Logo, o esquema conceptual
de Platdo, centrado no dualismo espirito versus matéria, € renegado para
dar vez a doutrina da individualidade. O individuo fragmentado, “espirito
sem corpo” e “corpo sem espirito”,* cede vez ao individuo (ndo divisivel!)
concebido como ser uno. Isto vale dizer que, para o pensamento
schleiermarcher-diltheyniano, o individuo é “um todo cuja forma interior
constitui o nicleo dinamico de sua estrutura histdrica e de sua possivel
compreensdo”,” ou seja, em cada individuo “subjaz e subage uma
organizagdo sensorio-espiritual”,® que € a propria esséncia do existir.

Mas, em que medida o Formalismo Russo se fundamenta no
pensamento schleiermarcher-diltheyniano e na fenomenologia husserliana?
Antes de tudo, os formalistas russos propuseram a volta ao objeto literario
sem as categorias aprioristicas da tradi¢@o exegética at¢ entdo vigentes
nos estudos literarios. Para tanto, o fendmeno literario deveria ser
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investigado enquanto tal. Por conseguinte, aos formalistas russos
interessou determinar a natureza da literatura a partir de suas propriedades
inerentes. Nesse sentido, a elaboragdo do conceito de /iterariedade parece
resumir a fundamentagdo filoséfica do Formalismo Russo. Por um lado,
a literariedade de um texto € dada por sua natureza fenomenologica e,
por isso mesmo, sO pode ser determinada e compreendida a partir do
proprio texto, a posteriori. Por outro lado, o texto é concebido em si
mesmo como um individuo, ou seja, contém ingenitamente o seu proprio
principio dindmico de singularizagdo, que se perfaz em sua literariedade.
Esse raciocinio circular permeia a teoria da literatura sob a Gtica dos
formalistas russos. Todo texto contém sua poética implicita e ao intérprete
cabe determinar as fungdes textuais.

Para o Formalismo Russo, a compreensao do objeto literario s
se totaliza quando o intérprete determina o sentido do fenémeno literario
mediante trés operagdes basicas. A primeira delas consiste em buscar
as fungoes textuais, ou seja, definir as unidades dindmicas na estrutura
do texto e suas relagdes de convergéncia na totalidade significativa. Em
outros termos, a literariedade de um texto tem de estar embutida na inter-
relag@o das unidades dinamicas e na interdependéncia destas, enquanto
unidades portadoras de significagdes parciais da significagdo total do texto.
A interpretagdo de um texto, em suma, tem de estar contida na literariedade
inerente a ele. A segunda operagdo diz respeito a busca das fung¢des
intertextuais: determinadas as propriedades do fendmeno e determinado
o principio de construgdo que singulariza um texto em relagdo a outros
textos, procura-se estabelecer a conexdo com fendmenos de outros
dominios, no sentido de verificar até que ponto houve continuidade ou
ruptura no processo de singularizagdo artistica. Finalmente, a terceira
operagdo procura estabelecer as relagdes da série literaria com outras
séries, seja a filosofica, a politico-econémico-social, seja a religiosa, a
antropolégica etc. Em resumo, ao casar fenomenologia e hermenéutica,
o Formalismo Russo propds resgatar a consciéncia perdida do objeto a
partir de sua ingénita literariedade e, para tal, os principios interpretativos
devem ser operacionalizados. Nao ¢ casual, portanto, que os formalistas
russos encarem a arte como “procedimento” (cf. V. Chklovski)’ e tenham
desenvolvido a “teoria do método formal” (cf. B. Eichenbaum),'’ que
sintetiza a compreensao do fenomeno literario nas trés operagoes
supracitadas. E Jakobson quem formula, ja em 1919, o ponto de partida
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para a compreensao do fendmeno literario: “Se os estudos literarios querem
tornar-se ciéncia, devem reconhecer o procedimento como sua personagem
Gnica.”"!

Recusando a concepgdo da literatura, e por extensdo da poética,
como transposigdo de qualquer outra série, seja qual for a natureza desta
(autobiografica, teérico—filosofica, tedrico-religiosa, tedrico-sociologica
etc.), o Formalismo Russo se prende ao que a obra de arte tem de efe-
tivamente literaria, dai a elaboragao oportuna do conceito de /iterariedade.
As pesquisas do Formalismo Russo desdobram-se ndo sobre a obra
individual, mas sobre procedimentos individuais. Chklovski, Tomachévski
e Propp debrugam-se sobre as estruturas narrativas; Tinian6v, Vinogradév,
Bakhtine e Eichenbaum pesquisam as estruturas estilisticas; Brik e Toma-
chévski se ocupam das estruturas ritmicas; Brik e Jakobson estudam as
estruturas sonoras, para citar alguns exemplos. Contudo, tais pesquisas
—embora assim relacionadas aos pesquisadores — ndo tém fronteiras bem
nitidas e se retroalimentam mutuamente. Além disso, ndo excluem a
problematica da evolugédo literaria (cf. Chklovski e Tinian6v) nem a
relagdo entre literatura e sociedade (cf. Tinian6v e Volochindv), entre
outros exemplos.

Ty

2.3 - A fenomenologia e o Circulo Lingiiistico de Praga

Como um desdobramento da terceira fase do Formalismo Russo,
o Circulo Lingiiistico de Praga, fundado em 1926, aprofunda ainda mais
as questoes da problematica lingiiistica e suas intrinsecas correlagdes
com a problematica literaria. Entretanto, o estruturalismo de Praga ndo
se limita a ser tdo-somente uma extensdo do Formalismo Russo. R. Ja-
kobson e seus compatriotas N. S. Trubetzkoy, aliados aos lingiiistas
tchecos V. Mathesius, B. Havranek, B. Trnka, L. Vachekk e J. Muka-
rovski, de 1929 a 1938, fundam uma prestigiosa revista (7rabalhos do
Circulo Lingiiistico de Praga) através da qual as idéias dos estudiosos
sdo divulgadas. As teses do estruturalismo de Praga sdo apresentadas no
I Congresso de Fil6logos Eslavos, em 1929. Tais teses envolvem uma
variedade de linhas de pesquisa lingiiistica, desde problemas genéricos
até casos especificos de investigagao de linguas eslavas, passando por
questdes relacionadas a linguagem poética e ao estudo sociolingiiistico
do uso efetivo de linguas em cidades.
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Uma preocupagio das teses de 1929 é exatamente a elaboragdo de
principios adequados a descrigdo sincronica da linguagem poética. Nesse
sentido, Jakobson contribui decisivamente para a compreensao desse
fendmeno artistico, com pelo menos duas importantes observagdes. Uma
delas é o estudo das fung¢des da linguagem. Ao modelo triangular
proposto por Biihler, que determinou as fungdes emotiva, referencial e
conativa, Jakobson acrescentou outras trés fungdes, as quais denominou

fatica, poética e metalingiiistica:

O esquema de Bithler foi completado por Jakobson, mas sem que
seu espirito fosse modificado: trata-se de determinar os atos que sdo
inerentes ao préprio ato de comunicar, independente das intengdes
e dos projetos que o locutor pode ter além disso. Além do mundo
(contexto), do locutor (destinador) e do destinatario, Jakobson
recorre, para descrever o ato de comunicagdo, ao cédigo lingiiistico
empregado, 8 mensagem composta e enfim a conexdo psicofisiolo-
gica, o contato estabelecido entre os interlocutores. Por isso,
acrescenta as trés fungdes de Bithler (rebatizadas como referencial,
expressiva e conativa) trés outras fungdes: metalingiiistica (a maior
parte dos enunciados comportam, implicita ou explicitamente, uma
referéncia a seu préprio codigo), poética (o enunciado, em sua
estrutura material, é considerado como tendo um valor intrinseco,
como sendo um fim) e enfim fdtica (ndo existe comunicagdo sem
um esforgo para estabelecer e manter o contato com o interlocu-
tor)."?

A segunda grande contribui¢do de Jakobson para os estudos
poéticos diz respeito a0 mecanismo através do qual a linguagem apre-
senta e exerce a fung¢do poética. Para Jakobson, a interpretagdo de
qualquer unidade lingiiistica coloca em operagdao dois mecanismos
intelectuais independentes: a comparagdo com as unidades semelhantes,
que poderiam substitui-la, ja que pertencem ao mesmo paradigma; e a
relagdo com as unidades coexistentes, que pertencem ao mesmo
sintagma. Esses dois processos de associagdo e de organizagdo dos
elementos de uma estrutura lingiiistica, associagdo por similaridade e
associagdo por contigiiidade, estdo, por conseguinte, relacionados aos
eixos transversais da linguagem. A associagdo por contigiiidade, hori-
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zontalmente, é da ordem do eixo sintagmatico; a associagdo por
similaridade, operando verticalmente, centra-se no eixo paradigmatico.
Jakobson descobriu que a fungdo poética da linguagem se evidencia
quando o eixo das similaridades, o paradigmatico, se projeta sobre o eixo
das contigiiidades, o sintagmatico. O sentido de uma palavra ¢ deter-
minado simultaneamente pela influéncia daquelas que a cercam no
discurso (contexto sintagmadtico) e pela lembranga daquelas que
poderiam ter ocupado seu lugar (contexto paradigmatico). Essa dualidade
também seria 0 mecanismo gerador de duas figuras de retorica de largo
emprego na linguagem literaria: a metdfora e a metonimia. Dessa forma,
o processo metonimico de tomar a parte pelo todo prevalece no eixo
sintagmatico ao passo que o processo metaforico de estabelecer uma
relagdo de semelhanga entre duas coisas designadas pela(s) palavra(s)
prevalece no eixo paradigmatico.

O pensamento jakobsoniano a proposito da linguagem poética,
tomando suas préprias palavras, sintetiza-se na célebre férmula: “a
fungdo poética projeta o principio da equivaléncia do eixo de selegdo
sobre o eixo da combinagdo”, sendo a sele¢gdo um “produto sobre a base
da equivaléncia, da similaridade e da dissimilaridade, da sinonimia e da
antinomia, ao passo que a combinagdo, a construgdo da seqiiéncia,
repousa sobre a contigiiidade.”"

Acertadamente, Jakobson afirma que, quanto a fungdo poética, “a
meta (Einstellung) da mensagem pde em evidéncia o lado palpavel dos
signos”,'" e reconhece que uma mensagem poética ndo se reduz a sua
fungdo poética: “qualquer tentativa de reduzir a esfera da fun¢do poética
a poesia ou de confinar a poesia a fungdo poética seria uma simplificagdo
excessiva e enganadora.””® Com efeito, a partir destas citagcdes pode-se
depreender que a fungdo poética €, num certo tipo de mensagem, fungio
dominante, determinante, e que reduz as demais fungdes (expressiva,
referencial, fatica, conativa e metalingiiistica) a um papel acessorio.

O fato de ter evidenciado o papel da fungdo poética leva Jakobson
a considerar o texto como um fodo em movimento. Nesse sentido, suas
idéias se fundamentam na hermenéutica schleiermacheriana. Entretanto,
o estruturalismo dinamico do Circulo Lingiiistico de Praga ndo se esgota
nas idéias de Jakobson. A elas somam-se também as contribui¢des de
Mukarovski, entre outros. Este, em trés textos basicos,'® discorre sobre
a problematica da arte enquanto fato semiolégico, propde os funda-
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mentos para o estruturalismo na estética e na ciéncia literaria e analisa
as relagdes entre a denominagao poética e a fungio estética da lingua.

Considerando que a estrutura da consciéncia individual contém
certos conteGidos psiquicos que também pertencem a consciéncia
coletiva, numa abordagem nitidamente junguiana, Mukarovski afirma
que tais contetidos, dada a sua comunicabilidade, adquirem o carater de
signos. Assim, os problemas do signo voltam-se sobretudo para a
estrutura e o valor dos signos enquanto tais. Mas a obra de arte — e aqui
nos interessa particularmente a obra de arte poética, o poema —, dada sua
comunicabilidade, sua estrutura e seu valor (no sentido imaterial)
também € um signo. Logo, tanto quanto os contetidos psiquicos que sdo
da ordem da consciéncia coletiva, a obra de arte (e, por extensao, o texto
literario), dado o seu carater signico, também pertence a ordem da
consciéncia coletiva. A obra de arte ndo é, portanto, estado de &nimo nem
do autor nem do receptor. Conseqiientemente, contrariando o senso
comum, a poesia ndo se reduz a mera expressdo da subjetividade do
poeta como tampouco se reduz ao estado de subjetividade do receptor.
Aqui reside uma diferenga capital entre as fungdes poética e expressiva
da linguagem.

Todavia, Mukarovski admite que os conte(idos psiquicos
subjetivos ndo pertinentes a consciéncia coletiva podem ser objetivados,
porque em todo ato de recepg¢ao de uma obra de arte tais contetidos de
certa forma se evidenciam. Apesar disso, a objetivagao desses contetidos
psiquicos subjetivos sé se efetiva a medida que eles convergem quan-
titativa e qualitativamente para o nicleo central da consciéncia, que € da
ordem do coletivo. Assim sendo, dada a intermediagdo da consciéncia
coletiva no ato de percepgdo, os contetdos psiquicos subjetivos ganham
um carater efetivamente semiolégico, uma vez que sao plurissignificati-
vos. Sua significagdo, no entanto, é acessoria em relagao ao nucleo
central (significativo) da obra de arte. Logo, no ato de percepgao, o
prazer provocado pela obra de arte tem tao-somente uma objetividade
indireta, obliqua.

Embora reconheg¢a a autonomia da obra de arte enquanto signo,
Mukarovski nio descarta o outro lado do problema: se a obra de arte nédo
¢é estado de animo do autor nem do receptor, qual a sua relagdo com o
referente, uma vez que o signo € pensado como uma realidade sensivel
capaz de evocar outra(s) realidade(s)? Ora, como todo e qualquer signo,
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a obra de arte ¢ multifacetada e por esta razao € plurissignificativa. Por
outro lado, a realidade exterior também ¢ multifacetada e, portanto,
passivel de multiplas leituras. Assim, se os signos artisticos sdo
auténomos, a que realidade eles se referem, ja que sdo também signos
comunicativos?

Mukarovski entende que a relagdo entre o objeto artistico e a
realidade é obliqua, mediada pelo nicleo central da consciéncia coletiva.
Por conseguinte, s indiretamente a obra de arte se refere ao contexto dos
fendmenos sociais. Ainda assim, a relagdo ¢ metaforica e ndo tem um
carater documental, histérica ou sociologicamente. Enfim, a obra de arte
apresenta entao uma dupla fungio semioldgica: € signo autdbnomo em si
mesma e também ¢é signo comunicativo. Esta antinomia dialética ndo
isola cada fungdo semiolégica num pdlo oposto, de forma estanque.
Antes, as fungdes autdbnoma e comunicativa do signo se perfazem
mutuamente, donde se subtrai o carater dialético da relagdo entre ambas.

Sob este ponto de vista, Mukarovski analisa consecutivamente as
questdes pertinentes a denominagdo poética quando confrontada com as
demais espécies de denominagdo. Para tanto, Mukarovski propde uma
terminologia andloga a de “fungdo poética” de Jakobson: a fungdo
estética. De acordo com sua inser¢do no contexto, a palavra poética
debruga-se sobre si mesma, centrando-se no seu proprio carater de signo.
Com isso, opera-se entdo um deslocamento dos valores semanticos e a
fungado estética da palavra passa a predominar, em detrimento das demais
fungdes praticas, seja a expressiva, a referencial, a conativa etc. O
resultado, sem davida, € uma nova relagio entre a palavra e a coisa que
ela usualmente ndo significa. Entretanto, mesmo que a denominagdo
poética tenha uma tendéncia a figuragao, o realce da fungao estética esta
diretamente relacionado a coesao semantica do texto. O signo lingiiistico
saussuriano n@o tem, por assim dizer, valor absoluto: a significag¢@o do
significante é sempre contextual e, no caso da palavra poética, tal
significagdo depende de uma decisdo individual e unica do poeta, dada
pelo modo de inser¢do do significante no contexto: procedimento
artistico.

Jan Mukarovski ndo nega que as fungdes praticas deixem de existir
na denominagdo poética. Pelo contrario, ele admite que, por sua propria
natureza, a denominagdo poética também apresenta em maior ou menor
intensidade uma ou varias das fungdes praticas. Mas o carater especifico
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da denominagdo poética repousa no fato de que, nesse caso, a fungdo
estética da palavra predomina sobre quaisquer outras fungdes, relegando-
as a um segundo plano. Por outro lado, nenhuma das fungdes praticas,
quando se sobressai num dado texto, esta desprovida de fungao estética.
O maior ou menor grau de objetividade ou de subjetividade de um de-
terminado texto esta diretamente ligado a hierarquia das fungdes lin-
giiisticas. Ainda assim, a denominagdo poética ndo se reduz a mero jogo
de prazer estético: ao negar a supremacia das fung¢des praticas, a fungio
estética preponderante no texto poético também se torna lingiiistica e,
pelo menos virtualmente, contém expressdo, apelo e representagdo.
Contudo, sua relagdo com a realidade externa, seja a do emissor, a do
receptor ou a realidade referencial, se enfraquece exatamente pelo
descentramento dos valores semanticos cristalizados no signo lingiiistico
(tome-se, por exemplo, a palavra poética na obra de Jodo Cabral de Melo
Neto). Dessa forma, a denominagdo poética ndo interessa uma
correspondéncia imediata com a realidade exterior em sua concretude.
Antes, interessa uma relagao superior, uma denominagdo global, que
transcende a esfera do aqui e agora, do imediato: a obra de arte (0 poema)
como sintese do universo e o universo perfazendo-se na plenitude
singular da obra.

III - A GUISA DE CONCLUSAO

A grande vantagem de uma analise poética a luz de um ponto de
vista hermenéutico €, conclusivamente, a busca da interagdo significativa
entre as partes que constituem o poema. Logo, antes de isolar tais partes
em compartimentos preestabelecidos, ao analista cabe perceber que a
integragdo significativa entre elas se impde e se traduz pela convergéncia
das mesmas para o principio dinamico de composi¢do, de singularizagio
artistica.

De fato, longe de ser soma algébrica de significados parciais, a
totalidade significativa do poema vai sendo tramada gradativamente por
jogos de relagdes reciprocas (fungdes intratextuais) dentro de um mesmo
nivel, seja o fonético ou o morfossintatico, por exemplo, e pela simetria
destes com outros jogos de relagdes em outros niveis.

Enfim, tomar um elemento como microestrutura dentro de uma
macroestrutura significa reconhecer a coexisténcia de unidades que se
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alimentam reciprocamente na construgdo de um todo, o poema, ao
mesmo tempo que esse todo esta sendo ‘perfeito’ em cada uma dessas
unidades.

ABSTRACT

The aim of this work has been to present some fundamental elements for a literary
analysis, in the light of hermeneutical vision about the process of poetic composing. So,
here we will be discussing in for a singularization of the poetical word in terms of the
relations between the constitutive elements (parts) in the meaning construction of the
poem (totality). Following, also we will be discussing go in for the questions concerning
the aesthetic function of the word inserted in the poetical context.
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