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RESUMO

O ensaio expde uma visdo critica do processo de construgdo do romance de
Tabucchi: Sostiene Pereira: una testimonianza ou Afirma Pereira: um testemunho.
Realga a competéncia na técnica moderna de elaboragiio da narrativa, comprovando que
ela segue mao-dupla: no processo histérico de uma determinada época e no processo
existencial. Para isto, tem, como carro-chefe, puxando as duas vias, o signo simbélico
e redutor: afirma.

Sostiene Pereira: una testimonianza — intitula-se a edi¢do original
italiana.? Afirma Pereira: um testemunho — estampa a edi¢ao portuguesa,
levantando criticas, dada a possivel conclusdo na emissdo oral entre
formas homéfonas constituidas pelo verbo “afirma” (afirmar), e a
formagdo nominal sintagmatica “a firma”.

Mas, ou Sostiene Pereira, ou Afirma Pereira, eis ai um dos
altimos langamentos (1994, e ja na 13.* edigdo italiana; a portuguesa
saiu mais recentemente, estando na 3.* edigdo), isto tanto na Itilia
quanto em Portugal, quer em livro, quer em filme, em que o her6i €
protagonizado por Marcello Mastroiani, sob a diregdo de Roberto
Faenza.

O autor do romance € o escritor, ensaista e professor Antonio
Tabucchi, um dos especialistas mais licidos e polémicos de Fernando
Pessoa, sobre quem ja escreveu varios ensaios criticos. [taliano, casado
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com uma professora de Literatura Portuguesa, em Firenze, sente-se
preso a cultura lusitana.

Também ja traduziu poesia de Carlos Drummond de Andrade
(Sentimento del mondo, Torino, 1987). Nesse mesmo ano, 1987, na
Franga, recebeu o Prémio Médicis Etranger.

A sua obra é extensa, com numerosa publicagdo na Itilia. Em
Portugal, publicado pela Quetzal Editores, Lisboa, responséavel pela 3.*
edigdo de Afirma Pereira, temos:

» Noturno indiano. 1987, 4. ed.

* O fio do horizonte. 1987, 3. ed.

* Chamam ao telefone o senhor Pirandello. 1988.

* O jogo do reverso. 1990, 2. ed.

* Os volateis do beato Angélico. 1989.

» Requiem. 1994, 4. ed. Livro que lhe valeu o Prémio Pen Club,

1992 e o Prémio Palazzo al Bosco, 1993.

* O anjo negro. 1992.

* Sonhos de sonhos. 1992.

» As Tentagoes. 1989.

Sostiene Pereira: una testimonianza ou Afirma Pereira: um
testemunho, tradugao de José de Lima. Afirma o qué? Afirma a quem?
Nem sempre isto é claro. A propria antecipagdo verbal favorece outras
interpretacdes. Na verdade, ndo € s6 o relato de fatos ocorridos num
periodo perturbado da Europa: salazarismo portugués, fascismo italiano,
guerra civil espanhola. Antes de tudo, “é a histdria atormentada da
tomada de consciéncia de um velho jornalista solitario e infeliz”.

Para isto, o processo de construgdo do romance revelando alto
indice de competéncia na técnica moderna de elaboragdo de narrativas,
elegeu um signo simbdlico e metonimico — “afirma” — que, pela
insistente reiteragdo, pelo muitas vezes inusitado de sua colocagdo na
frase, mostra carrear uma proposta tematica — mais, portanto, do que s
o significante de um determinado significado —, € o veiculo de uma tese
e de uma mensagem: a imperiosa necessidade que o homem deve ter de
conscientizar-se quanto ao seu contexto historico, de assumir o seu
tempo e a integridade do ser e do profissional. A narrativa segue em
mio dupla: no processo histérico de uma determinada época e no
processo existencial. E o carro-chefe puxando as duas vias é o signo
mencionado, redutor e simbélico.
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Logo na primeira oragdo, revela-se outro indice de técnica
moderna: um pronome pessoal obliquo sem antecedente — até este
momento — claro.

Sostiene Pereira di averlo conosciuto in un giorno d’estate. (p. 7)

Afirma Pereira té-lo conhecido num dia de Verdo. (p. 9)

A quem se refere este “10”?

Evoquemos Oscar Tacca* para quem toda narragdo insinua sua
perspectiva logo nas primeira linhas, o que parece se confirmar aqui. A
seqiiéncia nos evidenciara o papel dos dois signos: sostiene ou afirma
que, como ja vimos, desempenha o principal nicleo da dinamicidade da
narrativa (repare-se que ele esta no titulo) e este pronome pessoal sem,
ainda, antecedente claro, mas que, veremos adiante, sera designativo de
personagem-chave (Monteiro Rossi, filosofo e jornalista), grandemente
responsavel pelo processo de transformagao existencial de Pereira.

Evidenciam, assim, uma narrativa em ritmo de andamento — como
se fosse continuag@o de um relato — com circuito ja conhecido, agindo
como ganchos-chaves articuladores da trama.

Nesta dupla referéncia, parece-nos ver o recurso da dupla entrada
que, segundo Benveniste,® “instaura, na narrativa, a0 mesmo tempo, um
processo lingiiistico e um processo comportamental, pois requer a
dindmica do ato de comunicar” (p. 87).

Assim, a primeira frase remete-nos as duas consideragdes acima
mencionadas: uma, indicativa de um indice relevante, pela apresentagdo
inesperada de alguém — substituido pelo pronome “lo” — que ainda nada
representa e que, deixado ali, vai caldeando seu papel de agente de
transformagdo, identificado com o jornalista revolucionario Monteiro
Rossi. Sera aquele que insistird com a personagem Pereira quanto ao
peso da responsabilidade do profissional em relagdo ao seu contexto
historico, politico, social. No caso desta narrativa, 0 momento vivido
pela Europa, oferecendo triste painel de confrontos: em Portugal, a
ditadura de Salazar; a Italia, o fascismo de Mussolini; na Espanha,
guerra civil — tortura, prisdes, mortes, que passavam ao largo dos
jornais, dominados pela censura ou pela tibieza de caracteres.

Monteiro Rossi, o filésofo que defendera tese sobre a morte,
paradoxalmente, pouco se interessava por ela, a ndo ser para,
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denunciando-a, tornar-se um agente da Vida. Pereira, na obsessdo da
morte, nela se refugiava, para, no conforto de sua soliddo, néo ter de
responder aos apelos da vida.

A segunda consideragdo diz respeito a imagem de decisdo, de
convicgdo e agdo que o verbo sostiene ou afirma evoca, realgando o
oposto, isto é, a incapacidade ou a dificuldade de tal ag@o, para o tibio
temperamento da personagem Pereira: humilde editor, do ndo menos
humilde jornal Lisboa.

Entdo, no fervilhar de problemas que a realidade evoca, Pereira
¢ apanhado numa postura mais de paciente que de agente - reflexdo
obsessiva sobre a morte -, fato ja por si referencial de um estado
patologico, levando-se em conta o contexto agudo de contrastes a exigir
opgdes: momento sombrio de repressdo e o belo dia de verdo que
brilhava la fora. Morte e vida. Conformismo ou luta.

Acompanhamos, assim, no ato narrativo, um processo lingiiistico
e um processo de comportamento, unidos para sustentar a dinamica da
narragao.

A voz narradora onisciente, de terceira pessoa, segundo Maria
Lucia dal Farra,® oferece diferentes graus. Neste caso, pode-se encontrar
um que alie a sua visdo par derriére ou du dehor, visdo referencial, uma
especificidade propria de primeira, quando o narrador passa a discursar
para a ‘mente’ ou para a boca de uma personagem em primeira pessoa.
Diz-nos ela:

Repentinamente, a personagem se tornard um narrador-sujeito da
enunciagdo que registrara a sua maneira - “deformante”e “fonte de
mal entendidos™ - a sucessividade da narrativa — onde também ¢
sujeito do enunciado - entregando-a de volta, posteriormente, ao
narrador primeiro: o que era apanagio do romance de primeira
pessoa, passa a ser também uma qualidade do romance de terceira
pessoa. (p. 37)

E o que se nota na voz narradora que apresenta Pereira e os
acontecimentos, como se dirigisse o espetidculo, com dissimulada
distancia, mas, de subito, sente-se ou ouve-se o eu interior da persona-
gem, numa especificidade prépria de primeira pessoa, a percorrer os
labirintos da alma, na misteriosa ‘corrida’ dos ‘eus’ em conflito.
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Afirma Pereira que enquanto dizia isto sentia um fio de suor a
escorrer pelas costas. Por que teria comegado a suar? Nio sabe. Ndo
¢ capaz de o afirmar com seguranga. Talvez por estar tanto calor,
quanto a isto ndo ha dividas, e a ventoinha ndo ser suficiente para
refrescar aquela sala acanhada. Mas também porque, talvez, lhe
fazia pena aquele rapaz que o olhava com um ar atordoado e
decepcionado e que se pusera a roer uma unha enquanto falava. De
tal modo que ndo teve coragem de dizer: paciéncia, era uma
tentativa mas ndo resultou, passe bem. em vez disso ficou a olhar
para Monteiro Rossi com os bragos cruzados e Monteiro Rossi disse:
eu volto a escrevé-lo, volto a escrevé-lo para amanha.

Isso ndo, conseguiu objectar Pereira, nada de aspectos da vida e da
morte dele que ndo condizem com um jornal como o Lisboa, ndo sei
se vocé se apercebe, meu caro Monteiro Rossi, que neste momento
em Espanha ha uma guerra civil, que as autoridades portuguesas
pensam do mesmo modo que o general Francisco Franco e que
Garcia Lorca era um subversivo, € essa a palavra: subversivo.

()

Por que € que Pereira disse isto? Porque estava sé e aquela sala o
angustiava, porque estava realmente com fome, porque pensou no
retrato da mulher, ou por qualquer outra razio? E coisa a que ndo
saberia responder, afirma Pereira. (p. 41)

Parece-nos este um dos momentos em que a teoria de Maria Licia
dal Farra se realiza plenamente.

Em outras ocasides, surge o autor-implicito, a equilibrar as
distincias e a veicular “seu testemunho” (veja-se o subtitulo) — fazendo
realgar a sua voz. Sera dele a expressdo reiterativa sostiene ou afirma,
expressdo que, por vezes, aparentemente, parece desnecessaria diante
da ordem logica da frase, e que, como ja vimos, aparece, sistematica-
mente, pelo texto, como a figurar a contraponto ao ramerrdo de inércia
e tibieza de Pereira! ... Exemplos:

Lindomani mattina, quando Pereira si alzd, Sostiene, trové una
frittata al formaggio fra due fette di pane. (p. 35)

Na manhi seguinte, quando Pereira se levantou, afirma, encontrou
uma tortilha de queijo metida em duas fatias de pdo. (p. 37)
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Fu allora che Pereira, Sostiene Pereira, ebbe un moto d’orgoglio. (p.
30)

Foi entdo que Pereira, afirma Pereira, teve um assomo de orgulho.
(p- 32)

A aparente simplicidade da linguagem, num tom coloquial de
relato jornalistico, por vezes, ndo passa de técnica narrativa.

O processo de reiteragdes: de palavras, sobretudo de formas
verbais sostiene ou afirma, conforme ja explicado, de gesto e atitudes:
sempre o mesmo pedido no restaurante (limonada e omelete), 0 mesmo
percurso para o trabalho, sempre a mesma fonte de desabafos “o retrato
de sua mulher, ja que ela falecera ha anos”, sempre o pensamento na
morte, desperdigando a vida, sempre a prudéncia a regular seus passos,
tudo isto vai esbogando um tipo — medida para se avaliar o processo de
transformagdo de Pereira - fazendo, das posturas reincidentes, fatos
geradores de significado, provocando reflexdes. Acabam sendo ganchos
da narrativa, descrevendo personalidades.

Acompanhamos, no ato narrativo, a transformagao interior de
Pereira, o ser humano e o profissional, debaixo da a¢do dos fatos da
historia.

As duas posigdes, como ja vimos, se esbogam no inicio da
narrativa, com a referéncia ao pronome obliquo “lo”, indicativo de
Monteiro Rossi, o intelectual, filésofo, jornalista, combativo, questiona-
dor, que acaba, com sua ‘insistente’ aproximagdo, passando a Pereira,
o ‘virus’ da militancia e da praxis combativa, alimentando a nogdo ja
partilhada pelo médico amigo Dr. Cardoso, de que uma pagina cultural
ndo pode listar s6 necrologicos ou textos abilicos, ndao pode ser refigio
da morte, mas da vida.

Os textos que ela traz, se devem reverenciar os mortos — através
de necrolégios — devem, também, e sobretudo, abrir os olhos, a vontade
e a consciéncia dos leitores para os mistérios que intrigam os homens,
para os pontos e contrapontos da realidade que os circunda, e os testa
para a vida, para a verdade que os faz crescer, agugando a inteligéncia
e os sentimentos, e colaborando para aprimorar-lhes a formagao como
seres.
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Assim, vemos Pereira, ja alertado no seu processo de transforma-
¢do interior, preocupar-se com a tradugdo e publicagdo de contos de
Maupassant, de Balzac e Daudet, em cujas paginas palpita a realidade,
apanhada num olhar analitico e critico, abrindo espago dindmico entre
os necrolégicos que lhe eram habituais.

Caminha para a redengdo - como profissional e como pessoa -
comegando a desdenhar o conselho que, esporadicamente, lhe era
transmitido, sem muita convicgdo, pelo diretor, no sentido de que o
jornal era apartidario, apolitico. E ja vimos que o signo escolhido para
carrear, simbolicamente, este processo de crescimento e maturidade sera
a forma verbal sostiene ou afirma que se tornar4, entdo, uma voz de
ressondncia, rimbombando, ao longo do texto, sua mensagem da
necessidade de se assumir um ponto de vista, encarando a realidade.
Sostiene, afirma, declara, proclama, diz. Isto € que € preciso: superar o
medo, os liames cerceadores, lutar, dar vazdo ao “eu” que busca a
verdade, a realizagio, o “eu” emergente.

Segundo Roberto Schwarz,” um jornalista, sem ponto-de-vista, é
aquele que pretende reproduzir - sem interferir nelas — as experiéncias
com que se defronta. Conservador, apenas da circularidade aos
conceitos, sem criatividade, tal como se revela, a principio, Pereira.

E o primeiro dos encontros: Pereira e Monteiro Rossi - primeira
tomada deste jogo de renovagdo existencial - se da no Café Orquidea.
Parece-nos que o narrador quis consagrar, na imagem do Café Orquidea,
o ponto de encontro obrigatorio dos intelectuais de Lisboa, durante
décadas, a casa de café A Brasileira, escolhida para figurar na capa do
livro.

Enquanto se prepara para o encontro, Pereira, sempre na voz do
narrador, busca o Padre Antonio, seu confessor e conselheiro; fala com
sua mulher, alids, com o retrato de sua mulher, morta ha tempos e
interlocutora constante nos desabafos de suas afli¢des, todas, reflexos de
uma enorme pobreza existencial, ndo se esquecendo, sempre, do tema
da morte que o obcecava.

Logo no primeiro impacto da entrevista ja se expdem as
preliminares do novo percurso existencial do Editor Cultural, pelo
contraste. Primeiro trago, esbogando personalidades: Pereira, o
circunspecto, o cumpridor de obrigagdes, o sistematico (veja-se o seu
menu inexoravel: omelete e limonada), o timido, opondo-se aos gestos
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ousados do imprevisivel interlocutor. Pense-se no tipo oposto ao acima
descrito, e teremos Monteiro Rossi. O segundo encontro é, por si,
esclarecedor. Expliquemos o contexto. Enquanto aguardava a chegada
de Monteiro Rossi, Pereira vé-se em meio a uma festa, praga toda
enfeitada, lampadas coloridas e, segundo ele, pela voz narradora:

Sostiene Pereira ché, solo in quel momento, capi ché quella era una
festa salazarista, e per questo non aveva bisogno di essere presidiata
dalla polizia. E solo allora si accorse ché molte persone avevano la
camicia verde e il fazzoletto al collo. Si fermé atterrito, e in attimo
penso a varie cose diverse. (p. 20)

Afirma Pereira que s6 nesse momento compreendeu que se tratava
de uma festa salazarista, e por isso ndo precisava de ser vigiada. E
sO entdo reparou que muitas pessoas vestiam a camisa verde e
traziam um lengo ao pescogo. Deteve-se apavorado, e num segundo
pensou em varias coisas diferentes. (p. 22)

Assim, tragos de cardter das personagens vio se filtrando pelos
retalhos de frases de seus didlogos. Releve-se a intervengdo enfética do
verbo sostiene ou afirma, sempre presente, assegurando a proposta de
persuassdo, prolongando-se esta sua intengdo que, pelas reiteragdes e
colocagdes sintomaticas, acaba se imbricando com o verbo mencionado,
reforgando a mensagem que se resumiria deste modo: o que é preciso é
ter posigdo, ¢ declarar, € afirmar. Portanto, signo-simbolo, por vezes,
ambiguo e plurivoco.

De um lado, Monteiro Rossi, jovem corajoso, filésofo, cético,
lutador, autor de artigos ousados.

De outro, Pereira, profissional, até entdo, mediano editor cultural
de um jornal que se proclama apolitico e independente, para nao ter de
retratar assuntos polémicos preferindo manter-se a margem da historia.

Desta simbiose, a equagdo existencial se beneficiara, trazendo-nos
Pereira em nova dimensao.

E Rossi passa a escrever artigos para o Lisboa, artigos que em
nada condizem com a filosofia do jornal.

Pereira se pergunta: por que simpatizar com Monteiro Rossi, com
sua namorada, por que lhe pagar, adiantado, artigos que ndo chega a
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publicar por acha-los “inconvenientes™? Atitude estranha para quem
tinha habitos conservadores...

Etapa seguinte, eis que o jovem misterioso some do mapa. De
stbito, um belo dia, Pereira atende o telefone. A voz em surdina faz
Pereira pressentir o perigo. Era Monteiro Rossi. Diz-lhe que envia artigo
e pede-lhe adiantamento, avisando que, assim que puder, vai aparecer.

A esta altura, ja Pereira da sinais de seu crescimento interior.
Deixando para tras o interesse exclusivo em torno dos pacatos necrolé-
gios, ja vem traduzindo e publicando contos de Maupassant, com sua
visdo satirica de critica a sociedade, contos que instigam a reagdo.
Chega-lhe, neste momento, as maos, a matéria que Rossi lhe enviara:
nada mais, nada menos, que um artigo sobre Marinetti, lider do
futurismo na Italia, “para quem a violéncia era musa”. Questiona-se
consigo mesmo: publica-lo ou ndo? Sentindo-se atordoado, busca
refigio num spa.

O dialogo com seu amigo Silva, partidario, também, do laisser-
faire (deixa estar), ja mostra, nas respostas de Pereira, a novidade de
uma certa insubordinagdo. Isto ocorre, quando da sugestdo de Silva de
que ndo precisa se preocupar em relatar o que esta ocorrendo na Europa:
carnificina na Espanha, violéncia na Alemanha ou na Itilia, porque,
segundo Silva, non siamo in Europa, siamo in Portogallo - saliente-se
ai o agugado espirito critico da observag@o. Segue-se, entdo o mais
significativo didlogo entre os dois amigos, a respeito do problema da
conscientizagdo profissional e do papel do jornalista e, sem duivida, de
seu veiculo institucionalizado, o jornal. Tdo importante, que nos parece
de interesse reproduzi-lo. Por ser mais extenso, vamos nos ater,
somente, a tradugdo em portugués:

Pode ser, disse Pereira, mas as coisas também ndo correm bem aqui,
a policia faz o que quer, mata pessoas, ha buscas, censura, isto é um
Estado autoritério, as pessoas ndo contam para nada, a opinido
publica ndo conta para nada.

Silva olhou-o e poisou o garfo. Ouve la Pereira, disse Silva, tu ainda
acreditas na opinido publica? pois olha, a opinido publica ¢ um
truque inventado pelos anglo-saxdes, os ingleses e americanos, eles
¢é que nos vieram com essa merda, desculpa a palavra, dessa idéia de
opinido publica, nés nunca tivemos o sistema politico deles, néo
temos a mesma tradi¢do, ndo sabemos o que sdo trade unions,
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somos gente do Sul, Pereira, e obedecemos a quem grita mais, a
quem manda. Nés ndo somos gente do Sul, objectou Pereira, temos
sangue celta. Mas vivemos no Sul, disse Pereira, o clima ndo
favorece as nossas idéias politicas, laissez faire, laissez passer, nés
somos assim, e depois deixa-me dizer uma coisa, eu ensino literatura
e de literatura sei alguma coisa, estou a fazer uma edigfo critica dos
nossos trovadores, as cantigas de amigo, ndo sei se te lembras da
universidade, pois bem, os homens partiam para a guerra e as
mulheres faziam recolhas desses lamentos, e o rei era quem
mandava, compreendes?, o chefe era quem mandava, e nés sempre
tivemos necessidade de um chefe, ainda hoje precisamos de um
chefe. Mas eu sou um jornalista, replicou Pereira. E dai?, disse
Silva. Dai tenho de ser livre, disse Pereira, e informar as pessoas de
maneira correta.... (p. 66)

O didlogo continua neste diapasdo, permitindo-nos presenciar o
crescimento de Pereira como ser e como profissional.

No décimo primeiro capitulo, da-se o reaparecimento de Monteiro
Rossi. Pereira, entdo, toma ciéncia da condi¢do de “revolucionario”do
seu jovem protegido e da sua namorada. Ambos perseguidos pela
policia, fato que obriga Pereira a uma decisdo sofrida: dar abrigo aos
revolucionarios. Ndo se pode deixar de considerar que o Pereira de
inicio ndo tomaria esta decisdo. S6 agora, em meio ao soerguimento de
seus novos conceitos interiores, isto sera possivel.

Pereira busca traduzir e publicar mais textos da literatura
francesa: Balzac, Daudet (Contes de lundi), paginas que relevam o
enfoque de andlise e critica da vida.

Este livro Sostiene Pereira ou Afirma Pereira se marca pela
linguagem aparentemente simples, quase de registro jornalistico,
escorreita, ainda que registre o coloquial, mas linguagem mordaz nas
observagdes criticas, e repleta de ‘ganchos’ que nos permitem acompa-
nhar os processos de desdobramentos de planos - do simples relato da
historia, para os planos interiores existenciais — fato que nos torna a
leitura fascinante e nos torna cimplices do processo de desenvolvimento
espiritual de Pereira, que, na verdade, trilha um caminho ascendente,
como ser humano: sai de seu casulo, conversa cada vez menos com o
retrato de sua mulher, uma vez que, agora, o outro, o proximo, a nova
proposta de vida ocupam sua mente.
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Se os problemas - a dor do crescimento - o afligem a tal ponto
que ele teve de recorrer a uma clinica de repouso, em contrapartida, o
destino presidia sua vida. L4, na clinica, encontra o médico Dr. Cardoso,
propulsor de seu emergente estado de animo, ajudando-o a consolidar
seu novo rumo espiritual. E sera este médico que levara, a Pereira, a
interessante teoria, denominada “a confedera¢do das almas”, que,
segundo ele, vem de médicos filésofos do grupo de Paris.

Nela, parece-nos, a proposta se firma como convicgio, ja ndo digo
sO da voz narradora, mas do proprio autor — cético contumaz - uma vez
que se encontra, também em outra obra de Tabucchi: Os trés ultimos
dias de Fernando Pessoa.

Vejamos, em Sostiene Pereira ou Afirma Pereira, a explicagdo
que Dr. Cardoso da a Pereira sobre o assunto. Esclarece ele que o tema
“confederagao das almas”consiste numa interpretagdo variante da tese
cristd de alma tnica.

(...) dottor Ribot e il dottor Janet vedono la personalita come una
confederazione di varie anime, perché noi abbiamo varie anime
dentro di noi, nevvero, una confedrazione ché si pone sotto il
controllo di un io egemone. (p. 123)

(...) o doutor Ribot e o doutor Janet véem a personalidade como uma
confederagdo de varias almas, porque a verdade é que temos vérias
almas dentro de nés, uma confederagio que aceita o dominio de um
eu emergente. (p. 124)

Segundo os médicos fildsofos, sempre na explicagdo de Dr.
Cardoso, o que chamamos o “nosso ser”, a nossa maneira de ser ou a
normalidade, é s6 um resultado e depende do controle de um “eu
emergente”, que pode, posteriormente, ser substituido por outro “eu”
que, entdo, naquele instante, se tornara o “emergente”.

E Dr. Cardoso acalma a angustia de Pereira, dizendo-lhe que,
certamente, ele, Pereira, estd em processo de aparecimento de um outro
“eu emergente”, que o fara considerar o que esta pra trads como ultrapas-
sado, trazendo-lhe novo sentido de vida.

Esta passagem - a da “confederagdo das almas™ - estd muito
evidente no filme homdnimo, estrelado por Marcelo Mastroiani, no
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papel de Pereira, — filme cujo valor em relagdo a obra literaria foi
bastante discutido, na Italia.

Pedimos licenga, aqui, para, rapidamente, explicar a referéncia
feita por nos, quanto a teoria exposta, a outra obra de Tabucchi: Gli
ultimi tre giorni di Fernando Pessoa [Os trés ultimos momentos de
Fernando Pessoal.

Neste livreto - de 64 paginas - Tabuchi cria, ficcionalmente, uma
narrativa descompromissada, que trata das tltimas visitas que o poeta
Fernando Pessoa teria recebido no hospital, antes de morrer, constituidas
por seus heteronimos que 14 vdo, pessoalmente, visiti-lo. Presenciamos
o dialogo de Pessoa, primeiro, com o “rarissimo heterénimo” Coelho
Pacheco, “o que poetou s6 uma vez”; depois, com Alvaro de Campos,
a quem Pessoa diria inspiradas palavras, traindo a dimensio humanitaria
do autor-implicito:

Ti assolvo, Alvaro, vai con gli déi sempiterni, si tu hai avuto degli
amori, si tu hai avuto un solo amore, tu sei assolto, perché sei una
persona umana, ¢ la tua umanitéa ché ti assolve. (p. 20)

Te absolvo. Alvaro, v com os deuses sempiternos, se tu tiveste
amores, se amaste um s amor, tu seras absolvido, € a tua humanida-
de que te absolve.

Em seguida, recebe Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Bernardo
Soares.

No didlogo com Bernardo Soares, ao se referirem a Antonio Mora
(que vira visita-lo por ultimo) € que Pessoa expde a teoria que lhe foi
passada pelo seu heteronimo (pazzo ‘louco’), teoria que fala, também,
da pluralidade da alma e € explorada, aqui, de maneira mais romantica
do que realista, mais mitolégica que psicanalitica, que € como esta em
Sostiene Pereira ou Afirma Pereira.

No livreto mencionado (cuja tradugdo aqui € de nossa autoria), eis
a versdo:

questa estoria dell’anima unica e di un solo dio € una cosa passegge-
ra che sta per finire nei brevi cicli della storia. E quando gli déi
torneranno noi perderemo questa unicita dell’anima, e la nostra
anima potra di nuovo essere plurale, come vuole la Natura. (p. 38)
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[esta histéria de uma sé alma e de um s6 deus € uma coisa transitéria
que terd fim num préximo ciclo da histéria. E quando os deuses
retornarem, nos perderemos esta unidade da alma e nossa alma
podera de novo ser plural, como quer a Natureza.]

Reiterando a visdo ideolégica materialista, quase panteista, que
preside a questdo, repare-se na mailscula para a palavra Natureza, e
mindscula para deus(es).

Parece que este tema, o da unidade ou pluracidade da alma, uma
vez que trata do potencial de organicidade que rege a vida do homem,
do principio virtual desta organicidade, mereceu sempre, dos criadores
literarios, especial atengdo.

Entre nos, relendo Machado de Assis, escritor realista, critico
mordaz e cético do homem e da sociedade, no seu conto “O espelho™.®
encontramos referéncia a duplicidade da alma, mas seu enfoque é mais
psicolégico, ou melhor, psicossocial.

Diz Jacobina, a personagem do conto:

Cada criatura humana traz duas almas consigo:

uma que olha para fora, outra que olha de fora para dentro...

A alma exterior pode ser um espirito, um fluido, um homem, muitos
homens, um objeto, uma operagdo. (p. 80)

Talvez, aqui, Machado de Assis tenha encontrado o meio de
criticar a excessiva importancia que a sociedade da as aparéncias.

E, ainda no conto “O espelho”, refletindo sobre a personagem
Shylock, de Shakespeare, em O mercador de Veneza, Jacobina assim se
expressa:

A alma exterior daquele judeu eram os seus ducados; perdé-los
equivale a morrer. (p. 80)

(...) esta claro que o oficio dessa segunda alma é transmitir a vida,

como a primavera. E preciso saber que a alma exterior n3o é sempre
a mesma. (p. 80)

Naio ha davida de que a tese exposta pela voz narradora, no livro
de Tabucchi, ndo passa de uma variante, por forga das afinidades
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proprias das mentes criadoras, que se abeberam de uma matriz tematica
comum e universal, da exposta por Machado de Assis. E quantos, antes
deles, ou mesmo depois, ja devem té-la manifestado. Mas, cada escritor
tem sua particular lente de enfoque. O ponto de vista psicanalitico de
Tabucchi e o psicossocial de Machado sdo ‘tomadas’ diferentes de um
mesmo material: o exame do potencial do ser humano. E este se
constitui o objeto comum que une mentes criadora tdo distantes no
espago € no tempo. Hoje, a intertextualizagdo € julgada sob a dtica da
criatividade.

Quanto a “confederagdo das almas”, ja vimos que o filme
homénimo Sostiene Pereira, langado recentemente na Europa, traz
expressiva ilustragdo. S6 a leitura do livro poder4, substancialmente,
permitir acompanhar a recriagdo dos fildes do processo existencial nele
exposto.

Em Pereira, o efeito da exposi¢do da pluracidade de “eus”que
regem a alma sob a batuta, sempre, de um “eu emergente”, aquele que,
circunstancialmente, passa a comandar os demais, determinando as
inclinagdes e o comportamento provisorio de uma pessoa, este efeito,
pois, leva-o, a ele, Pereira, a pensar na inutilidade de sua vida, até entdo,
e na oportunidade de mudé-Ia, sob o impacto das novas predisposigdes.

Os demais acontecimentos: prisdo, tortura e morte de Monteiro
Rossi, por parte da policia de Salazar, foram a gota d’agua capaz de
impulsionar Pereira a abdicar de toda prudéncia e assumir os riscos
inerentes ao efetivo funcionamento de sua profissdo, sob um regime
ditatorial, e encarar, com aguerrida disposigdo, a verdade de sua
realidade. Entdo, torna publica a noticia do assassinato e acusa os
algozes. Sente-se realizado, como profissional, em que pese o prego do
exilio que vai lhe custar o gesto de coragem. Mas, sobretudo, como ser
humano, descobre-se em seu potencial de auto-realizagdo, afastando os
entraves que o impediam de gritar a verdade, de enfrentar o mundo, de
dominar seus pavores e seus fantasmas.

Sostiene Pereira ou Afirma Pereira (Afirma, declara, sustenta,
grita, denuncia, Pereira). Denuncia.

A voz narradora onisciente de terceira pessoa reflete um ponto de
vista malicioso, como ja foi sugerido. Se adotassemos a terminologia de
Friedman? sobre o foco narrativo, poderiamos afirmar que temos numa
narrativa aparentemente objetiva a Flaubert, a alternancia da onisciéncia
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neutra com o autor onisciente intruso (no caso, o autor implicito de
Booth) uma vez que se sente clara a presenga do narrador que se afirma
como testemunha, e cuja voz se imbrica com a voz de Pereira,
principalmente, na emissdo ambigua do sostiene ou afirma, ou de
conceitos de uma filosofia quase sempre cética e materialista.

Sostiene ou Afirma, ecos de uma mensagem que passaremos a
sentir como uma exortagdo a veicular seu estimulo entre o leitor e a
Historia.

ABSTRACT

The essay proposes a critical view of the structural process on Tabucchi’s
romance: Sostiene Pereira: una testimonianza, or Afirma Pereira - um testemunho. It
emphasizes the competence concerning the modern technique of the narrative
elaboration, proving that it follows a double-way: in the historical process of a specific
time and also in the existencial process. As a leading point, pushing two ways, appears
de “signo afirma”, reductor and symbolic.
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2 TABUCCHI, Antonio. I narratori. 13. ed., 1994 (octobre). Prima
edizione: gennaio, 1994. Note-se que a 1.* edigdo italiana é de janeiro
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