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RESUMO

O objetivo deste artigo é evidenciar a relagio entre a nogio de formagio
discursiva (M. Foucault e D. Maingueneau) e o trajeto antropolégico do imagindrio (G.
Durand), esbogando um modelo de anélise literdria que permita vislumbrar um mito, isto €,
a narrativa primordial criada para explicar o mistério, ou seus mitemas, como fundamento do
texto. Exemplifica-se este modelo analisando-se o poema ‘‘Ismidlia’’, de Alphonsus de
Guimaraens.

O discurso € o lugar do social, pois ¢ compartilhado necessariamente
por um "eu" e um "tu" que se comunicam porque alguém, outrora ¢ alhures, alimenta
e sustenta seus processos de enunciagio.

Tais espago ¢ processos sdo complexos ¢ exigem que o discurso scja
examinado por um olhar educado para dar conta ndo apenas da potencialidade do
falante, mas de toda a complexidade do Homem. Por essa razao, pretende-se incluir,
como um dos referenciais para a andlise do discurso, a Antropologia, escolhendo-se
a Teoria do Imaginério de Gilbert DURAND.

Este antropélogo francés, formado primeiramente em Letras, inicia seus
trabalhos sob a orientagdo de Gaston Bachelard, cuja pesquisa privilegia o estudo das
imagens simbélicas.

Considerando que no estudo do Homem a imagem ocupa um lugar
primordial, DURAND dedica-se a sistematizar e complementar antropologicamente
as pesquisas de seu mestre. Organiza, assim, as imagens em torno de dois grandes
eixos seménticos, a que chama regimes, e 0s mecanismos mentais que as dinamizam,
em trés esquemas, a que chama estruturas de representagio.

A imagem pesquisada por DURAND manifesta-se em virias dreas das
atividades humanas. Na que diz respeito a lingua natural, corporifica-se na palavra,
ou seja, no significante lingiiistico. A palavra ndo é a imagem, apenas o veiculo de
seu significado; este apresenta-se sempre polissémico e particular a cada individuo.
Para explicar a particularidade do processo dinamizador da imagem, DURAND cria
a nogio de trajeto antropolégico do imagindrio.

O imaginério ndo ¢ a imaginagdo. A diferenca entre ambos resulta do
fato de a imaginagdo ser um conjunto de atividades relativamente simples, em geral
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focalizadas de maneira genérica e julgadas comuns a todos os homens. E a faculdade
de perceber, apreender, reproduzir e recriar imagens, combinando-as entre si.
Funciona como se fosse o sistema central de operacionalizagio de informagées do
cérebro.

O imagindrio, mais que um conjunto de atividades, ¢ um processo, ¢
complexo, polimorfo, pois suas operagoes apresentam-se sob virias e diversificadas
formas, todas agindo, interagindo e retroagindo umas sobre as outras. Tais interages
ocorrem em fungdo de motivagoes nascidas do biologismo, psiquismo e pulsdes de
cada individuo. Estes imperativos pessoais se dinamizam e se revezam constantemen-
te com outros, impostos pelo meio social. E a este processo que Durand chama
trajeto antropolégico das imagens. O imagindrio é, por conseguinte, esta complexida-
de de motivagdes que presidem e sobredeterminam o processamento das faculdades
préprias da imaginacao.

A proposta desta comunicagao € discutir a relagido deste trajeto com
o processo de enunciagdo. Interpretando a nogao de formagdo discursiva de
FOUCAULT, em que se fundamenta a Escola Francesa de Anilise do Discurso,
afirma-se que o discurso é formado de tudo que virtualmente o individuo, em uma
dada situagdo histérica, social, econémica, geografica ou lingiiistica, pode ou deve
dizer. A enunciagdo constitui-se de processos de escolha e combinagio, segundo o
que FOUCAULT chama conjunto de regras anonimas.

Complementando tais afirmac¢oes com a teoria durandiana, dir-se-i que
esse conjunto de regras andnimas corresponde ao trajeto do imagindrio. Isto quer
dizer que os enunciados compostos de imagens/significantes lingiiisticos tém suas
articulagbes regidas pelos mesmos imperativos bio-psiquico-pulsionais do individuo,
mais as imposigoes de seu meio social, como afirma DURAND.

Esta complementagdo ilumina algumas questées discutidas por D.
MAINGUENEAU em sua obra Novas tendéncias em andlise do discurso.

A primeira diz respeito a questao do contrato, aquele que se presume
existir em toda prética social da linguagem, mediante o qual o remetente se manifesta
em fungdo do crédito que lhe da seu destinatério. Tal crédito corresponde 4 confianga
deste (ltimo no dominio que o remetente tem sobre a lingua, possibilitando-lhe
passar facilmente dos atos de fala stricro sensu para as prdticas sociais. A questio
levantada por MAINGUENEAU refere-se ao fato de a Lingiiistica nao explicar como
ocorre a "articulagdo das instituigdes que se ocupam de linguagem com as demais
institui¢oes" (MAINGUENEAU:30). Ora, para haver articulagio ¢ necessério as duas
partes possuirem elementos comuns, que se ajustem, de modo que um determinado
ponto encontre outro que lhe corresponda. Os imperativos bioldgico, psiquico e
pulsional do individuo constituem-se de elementos que sio denominador comum que
preside a todas as prdticas sociais do ser humano e, conseqilentemente, a suas
instituigoes. A natureza da matéria do imaginério e seu funcionamento sido gerais a
todos os individuos ¢ se dinamizam com um objetivo: o da criagio do mito, presente
em toda a histéria da humanidade. Os processos do trajeto: do imagindrio, descrito
por DURAND, ou seja, as alternincias e dinamizagoes dos imperativos pessoais com
as imposi¢des sociais, explicam, portanto, as articulagcoes dos significantes
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lingiiisticos com as instituicdes e seus respectivos contratos, porque explicitam o
mito, a verdade universalmente partilhada.

Outro ponto a considerar é que a nogdo de trajeto, implicando a de
dinamizagdo e alterndncia constante de seus elementos, reforga a reorientagio que
Maingueneau dé 3 teoria saussuriana quando lhe acrescenta a dimensdo interativa.
Além disso, a aceitagdo dos elementos subjetivos do psiquismo e da pulsdo como
motivadores das escolhas no processo enunciativo confirma o fato de o discurso nao
criar a realidade objetiva, mas simulacros, como afianga LANDOWSKI, ou ainda
efeitos de linguagem, como quer PECHEUX e outros. Convém, no entanto,
acrescentar-se que a assimilagdo da nogao de trajeto ao processo da enunciagio pede
que nio se pense simplesmente em simulacro, mas em sucessdo de simulacros, assim
como em cadeias de efeitos, ji que o trajeto implica progressdes ininterruptas e
sucessivas.

A teoria durandiana esclarece, também, a questio do assujeitamento
do sujeito. Esta nogdo refere-se a identificagao de um sujeito a determinada formagio
discursiva. Segundo MAINGUENEAU, contudo, o funcionamento desse processo é
pouco explicitado. A perspectiva durandiana permite explicar que tal processo ocorre
devido ao fato de que, no momento em que uma imagem ¢ dinamizada - ¢ ela o ¢
sempre por outra -, passa a ser a causa do aparecimento de ainda outra 4 qual se liga.
Diz-se, portanto, que a imagem € sempre estruturada a outra, devido a sua natureza
estruturdvel, e constantemente estruturante, porque nao deixa de chamar outra a qual
se articula. Por esta razio, esses processos recebem o nome de trajeto. Ora, sendo
o trajeto dinamizado constantemente através de trocas entre um ou outro imperativo
bio-psiquico-pulsional e as imposigdes do meio social, hd necessariamente um sujeito
assujeitado a estes elementos ¢ a seus respectivos processos. Caso contrério, ndo
haveria trajeto do imagindrio, nem o sistema central de operacionalizagio de
informagoes do cérebro, sistema que preside os mecanismos mentais da imaginacio.

Pode-se contrapor que a imaginagdo € inteiramente livre e que o
imagindrio cria um trajeto alinear e pluridimensional. A anélise do trajeto, no
entanto, evidencia que sua dinamizagdo ocorre realmente de modo alinear e
pluridimensional, mas ndo cadtico, pois sujeita-se a regras particulares, mobiliza-se
em regimes e estabelece estruturas de representagio categorizdveis.

Outrossim, a questdo da heterogeneidade do sujeito, postulada pelos
analistas, fica evidente sob o ponto de vista durandiano se se considerar que o trajeto
do imaginério constréi-se necessariamente através da conjugagdo dos imperativos
pessoais ds imposigoes do meio social e que sua matéria primordial, o mito,
constitui-se do repetivel hd séculos.

Evidenciada a pertinéncia da relagio entre formagio discursiva e trajeto
do imagindrio, examinam-se os procedimentos que permitem verificar como tal
trajeto ¢ formagdo discursiva podem ser percebidos ¢ estudados-no texto.

Qualquer modalidade discursiva pode ser analisada sob o ponto de
vista do trajeto durandiano. Escolheu-se, contudo, para exemplificar os procedimen-
tos, o género da poesia narrativa, porque o narrar, ndo pertencendo a categoria da
experiéncia vivida, evidencia facilmente as construgdoes imagindrias sobre tais
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experiéncias. E, a0 mesmo tempo, a expressio das préticas sociais do grupo, com os
valores que se podem ¢ se devem dizer, assim como a expressio particular do
narrador relativa a sua relagio com esses mesmos valores. Eis a poesia:

Ismdlia
Alphonsus de Guimaraens

Quando Ismilia enlouqueceu,
P6s-se na torre a sonhar...
Viu uma lua no céu,

Viu outra lua no mar,

No sonho em que se perdeu,
Banhou-se toda em luar...
Queria subir ao céu,

Queria descer ao mar...

E, no desvario seu,

Na torre pds-se a cantar...
Estava perto do céu,
Estava longe do mar...

E como um anjo pendeu
As asas para voar...
Queria a lua do céu,
Queria a lua do mar...

As asas que Deus lhe deu
Ruflaram de par em par...
Sua alma subiu ao céu,
Seu corpo desceu ao mar...

A narrativa constitui-se necessariamente de uma situagio, um drama
ou complicagdo, uma agéo transformadora e uma solugdo, positiva ou negativa. Estas
partes devem ser examinadas com relagio ao significado, ou melbor, ao sentido
secreto que cada imagem faz aparecer. Tal fato ocorre porque a imagem, sendo
abstrata, incompleta e polissémica, ¢ imperfeita, transitéria e inadequada, ou, como
afirma H. Corbin (apud DURAND), a "cifra do mistério".

Segundo DURAND, ¢ justamente esta cifra do mistério que alimenta
as motivagdes da narrativa e explicita, em sua estrutura profunda, o mito que sustenta
e fundamenta todo drama. O mito, narrativa primordial para explicar o mistério,
subjaz, portanto, a cada texto narrativo ¢, se nao se mostra integralmente, presentifi-
ca-se através de mitemas, ou seja, suas menores unidades significantes.
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A hipétese que aqui se discute € que, na formagdo discursiva, o que
se pode ¢ se deve dizer é a manifestagio dos mitemas preponderantes em um
individuo em dada situagio ou momento.

Para se reconhecer os mitemas, observam-se as seguintes etapas,
exemplificadas através da anilise do poema acima:

I. Exame das figuras através das quais as imagens se manifestam

J4 se disse que as imagens sdo veiculadas por palavras, mas nio
correspondem necessiria e exatamente a uma determinada. Uma mesma imagem
pode ser veiculada por um substantivo, verbo ou qualquer categoria de palavra ou
locugdo. Ao tornarem-se seus veiculos, diz-se que se tornam suas figurativizagoes.

Para se reconhecer tais figuras, sugere-se determinar, em cada parte da
narrativa, as que correspondem aos t6épicos dos quadros abaixo. A estes quadros,
acrescentam-se, como exemplificagdo, os dados do poema citado.

A. Situacao inicial:

1. Identidade do actante principal --> Ismilia

2. Funcio do actante principal --> sonhar

3. Espago em que se coloca o actante --> torre

4. Tempo em que se situa o actante --> passado indeterminado
5. Objeto-valor do actante --> lua

B. Complicagao:

1. Situagdo dramdtica --> conflito: desejos impossiveis

2. Actante complicador --> lua

3. Objeto-valor --> presenga simultinea no céu e no mar.
C. Transformagao:

1. Acio transformadora --> assumir figura de anjo

2. Actante transformador --> asas dadas por Deus

3. Objeto-valor --> lua do céu e lua do mar

D. Solugio:

1. Nova identidade do actante --> anjo

2. Nova fung¢io do actante --> alcangar simultaneamente céu e mar
3. Objeto-valor --> separagio entre corpo ¢ alma.
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II. Exame da atengao que as figurativizagoes recebem do autor

A atengido ¢ medida pelos niveis de redundéncia, ji que, assim como
o mistério, este é um trago caracteristico da natureza do mito. Analisam-se as déixis
fundadoras, repeti¢oes, sinonimias e antinomias, adjetivagio, adjuntos ¢ conectivos.
Trabalha-se, portanto, a intratextualidade.

Observa-se, nos quadros, que a imagem mais redundante ou repetida
¢ lua. Aparece como objeto-valor na situagdo e na transformagao; e na complicagio
como actante complicador, figurativizada como luar.

As imagens céu e mar repetem-se no poema em todas as estrofes,
como diades em oposigdo. E justamente esta coincidéncia dos opostos que motiva
o imagindrio do poeta a colocd-las como objeto-valor da complicagdo ¢ como
objetivo da nova fungao do actante na solugao.

A identidade da imagem actante principal - [smdlia - recebe pouca
atengio: a forca fonética de sua denominagao € suficiente para designd-la como
mulher. Ndo € particularizada por nenhum complemento ou adjunto. Sua figura é
marcada como sujeito oculto de todos os verbos do poema, & excegdao do primeiro,
e por sete déixis. Sua imagem - mulher nomeada - figurativiza-se diferentemente na
solugio, pois apresenta-se como anjo. Sob este aspecto, recebe atengio do poeta, pois
a imagem metonimica de seu desdobramento, asas, € repetida duas vezes e seu
simbolismo expandido através dos verbos: pendeu as asas, para voar, asas que Deus
lhe deu, e ruflaram de par em par.

III. Exame do poder de dinamizagiao da imagem.

Quando uma imagem apresenta um maior poder de dinamizar outras
imagens, ¢ porque a for¢ca do mistério que figurativiza ¢ também maior. Para
cufemizar este mistério, a imagem exige sejam examinadas vérias de suas faces, o
que explica a atividade dinamizadora. Este poder € verificado nas construgoes frasais,
nas posigoes das figuras na frase e no texto, bem como em suas inter-relagoes.
Trabalha-se, portanto e ainda, a intratextualidade.

Na poesia, a situagdo narrativa ¢ criada, apresentando uma figura
feminina articulada a fungiao sonhar, ao espago da torre, ao tempo indeterminado da
imagem gquando, ¢ tendo como objeto-valor a lua.

A complicagio ¢ desencadeada por esta imagem [ua devido a ser
préprio de seu semantismo (basta lembrar o significado da palavra lundtico ou da
expressio estar de lua) o drama do conflito. Este se instala porque a personagem ¢
incapaz de desfazer a oposigao, dentro de si propria, de desejos antagdnicos: conjugar
céu e mar. A impossibilidade da realizagao deste desejo estd reforgada por sua
articulagdo anterior as imagens enlouquecer e sonhar no espago diferenciado da torre.
Este aspecto misterioso €, ainda, acentuado pelas imagens que torre atrai: desvario
¢ cantar.
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A acgdo transformadora se inicia porque as imagens lua do céu
dinamizam-se com as da acgdo de subir e as da lua do mar com as de descer. Nota-se
que o acento que a imagem céu d4 a lua leva-a a dinamizar-se mais ricamente, pois
motiva as imagens anjo, asas para voar, asas dadas por Deus, ruflaram de par em
par. E, portanto, a lua do céu que tem maior poder de dinamizacio e concentra
maior grau de mistério.

Na solugido, alma se articula simplesmente com céu, e corpo com mar,
nio havendo, portanto, mais insisténcia no mistério destas atividades.

IV. Exame dos graus de tensao e afetividade que a imagem contém

Segundo DURAND, os simbolos sdo criados ¢ dinamizados para
explicar a questio primordial do Homem: a angistia diante da passagem do tempo
e do grande mistério da vida e da morte. Por isso, estdo carregados de tensiao ¢
afetividade, e sua escolha ¢ indicadora de como o falante expressa o que seu grupo
social julga que deve e pode dizer a esse respeito. Trabalha-se portanto, agora, a
intertextualidade, para se verificar os significados que a cultura tem dado ao
simbolismo destas imagens. Para tal, utiliza-se dos elementos destacados no exame
da intratextualidade.

Esta atividade de anélise permite reconhecer os mitemas, que se
consideram de acordo com a seguinte equagao durandiana, inspirada em Leroi-Gou-
rhan:

for¢ca + matéria = instrumento

A forga sdo os imperativos individuais do autor, mais as imposigoes
de seu meio social, ou seja, o dever e poder ser dito das formagoes discursivas. Esta
for¢a se manifesta em mecanismos mentais geradores dos processos de enunciagio
que suscitam uma matéria, a textualidade discursiva, com seus efeitos, simulacros ou
mitemas, ¢ uma técnica, o estilo e suas formas de expressio.

Da conjungio desta for¢a com esta matéria e técnica, resulta um
instrumento: o mito. E, por conseguinte, como um instrumento, ¢ Unico cm sua
eficdcia, que DURAND vé o mito, porque somente através dele o homem consegue
eufemizar sua angistia e incerteza diante dos mistérios do mundo. Desta equagido
resulta:

Forga + Matéria = Instrumento
trajeto do imagens mito
imagindrio mitemas
A de Guimaraens  mulher o eterno feminino
loucura Viver a feminilidade: Psyché
torre X
lua A geradora/A grande Mae
anjo Viver o ciclo: Eros ¢ Tanatos
céu/mar
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As faces com que o mito do eterno feminino é construido na poesia
corresponde ao que este poeta em particular pode e deve dizer em fungio do trajeto
de seu imagindrio. Sintetizando o simbolismo de suas imagens, destacam-se os
seguintes pontos:

1. Ismilia simboliza a mediadora porque estd estruturada 4 imagem

torre, simbolo da unido dos trés mundos: o subterrinco, pelos

alicerces, o intermedidrio e terrestre, por sua construgio, ¢ o elevado

e celestial, pelo direcionamento de seu sentido. Esta condigio de

mediadora € confirmada pela sua figurativizagdo final em anjo,

imagem exemplar das diades: matéria e espirito, animus e anima,
finito e infinito.

2. A mulher figurativiza a transcendéncia porque seu estado de loucura

se articula com o sonho, o canto, o véo e, sobretudo, com a atividade

de ver (a lua). A imagem da visao figurativiza a clarividéncia;
estruturada a céu, recebe o acento da espiritualidade e saber divino.

3. O feminino representa os ciclos biolégicos, a passagem do tempo

e a fecundidade, porque o poeta insiste em conjugar a imagem de

Ismdlia com a da [ua, imagem do primeiro morto ¢ renascido. Esta

mesma insisténcia se repete com a imagem mar, simbolo por excelén-

cia do dinamismo ciclico, pois é o lugar do nascimento, transformagio

e renascimento, confirmando a mulher figurativizar o sentido ciclico

do ser humano. Diz-se, por exemplo, que a mulher di a luz e,

também, que ¢ uma mulher, a Parca, que leva 4 morte.

4. O ser feminino caracteriza-se pelo conflito entre uma aspiragao da

espiritualidade divina (subir ao céu), propria de sua condigao de

criadora de vida, e o desejo de sensagoes fisicas (descer ao mar),
inerentes a4 materialidade biol6égica de sua condigio humana, por
conseguinte, mundana.

A escolha e articulagido destas imagens exemplificam, em linhas gerais,
a formacdo discursiva/trajeto antropoldgico que o poeta pode e deve criar em seu
momento histérico, psicologico, biolégico e pulsional. As pistas que fornecem
levarao aos dados que vido ampliar, aprofundar e fundamentar a mitanilise, ¢
posteriormente a mitocritica, de seu discurso poético-narrativo.

As etapas da andlise aqui sugeridas ndo pretendem ser exaustivas.
Pedem, ao contrério, que o estudioso se debruce sobre elas e, norteado pelas teorias
durandiana e de andlise do discurso, aperfeigoe-as, adaptando-as a outros textos ou
géneros, para chegar a configuragio da face ideolégica com que o mito, subjacente
a todo discurso, deve e pode ser dito.

ABSTRACT

The object of this article is to demonstrate the relationship between the notion
of discoursive formation (M.Foucault and D.Maingueneau) and anthropological trajectory of
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the imaginary (G.Durand), outlining a model of literary analysis that exposes myth, i.e. the
primordial narrative created to explain mystery, or at least one of its smallest significant units
as fundament of text. This model may be exemplified through the analysis of Ismilia, a poem
by Alphonsus de Guimaraens.
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