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RESUMO

Este estudo se destina a mostrar, mediante anlise de textos, as relagoes da literatura com
o esoterismo, notadamente através de férmulas migicas pertencentes as chamadas alta e baixa magia.

A literatura, com pouca ou com maior intensidade, dependendo da
perspicicia dos autores, sempre foi campo fértil para a atualizagio ou simples
transplantes de componentes das ciéncias esotéricas: cabala, mandala, alquimia e, is
vezes, até de elementos ligados 2 alta e A baixa magia. E evidente que transpostos
para o plano ficcional ou poético, quase sempre servem para a instalagio do humor
e da ironia. Ocorre, muitas vezes, que passam eles ao largo dos conhecimentos dos
leitores, que, alheios a sua eficicia ideol6gica, filoséfica, semidtica e semintica, nio
sabem ler seus simbolismos, sorvendo o texto apenas pela melade, se tanto. Se o
poeta transforma elementos esotéricos em imagens semidticas ou imagens-lropos,
adensando as polissemias do discurso, o ficcionista também pode enriquecer a
narrativa, mediante a velada utilizag¢io de férmulas ou de aspectos que lembram ou
que estio coligados as ciéncias esotéricas,

Se, no poema visual, uma categoria do poético que possui objeto ¢
matéria diversos dos do poema verbal, o uso de aspectos das ciéncias esoléricas visa
a criar um enigma, um mistério, a ponto de transformar o poema em uma espécie de
criptonimia, na fic¢do, a despeito de a linguagem ¢ de os fatos estarem mais proxi-
mos de algum possivel referencial, pode o ficcionista embaralhar letras, nimeros,
figuras geométricas e até férmulas magicas, para obscurecer os fatos ¢, em
decorréncia, velar a verdade. Assim, lendo o conto Missa do galo, de Machado de
Assis, vemos, muitas vezes, ser ele, inclusive, relacionado entre os contos de Natal,
como se a conversa que se trava entre Conceigdo ¢ Nogueira nao passasse de
ingénuo passatempo para que chegasse o instante de o narrador assistir # missa na
Corte.

Todavia, examinando a freqiiéncia com que o ficcionista utiliza o
nimero trés, algumas verdades comegam a despontar, a ponto de verificarmos que
nio se tratava de mero diilogo entre uma senhora madura ¢ um adolescente. Assim,
quando Nogueira descobre que o teatro era um eufemismo de que Meneses se servia
para se encontrar com a outra, temos o primeiro terndrio: Conceigio, Meneses ¢ a
"atriz".

Signdtica, 5:63-78, jan./dez. 1993 63



Conceigdo, ao dizer que nao gostava dos quadros que se encontravam
a parede, de certa maneira o faz porque as mulheres que eles representavam
pareciam concorrer com ela, uma vez que ela, ao ndo proceder & conjungdo de
imagem com Nossa Senhora da Conceigdo, sua madrinha, o faz com Cledpatra,
simbolo da voluptuosidade, e com a outra, de quem apenas sabemos que era vulgar
e que, portanto, possuia os mesmos caracteres que Cleépatra. Do mesmo modo,
aquela noite, havia trés pessoas na casa: a mae, que deveria ser a guardia, mas cede
as forgas do sono; Conceigio e Nogueira. Trés pessoas que, através do nimero trés,
vio permitir a Nogueira proceder ao ritual de passagem, a sua missa, deixando a
condigdo de frango e ascendendo a de galo, ou seja, capaz de entender e de praticar
as aventuras do sexo. Aventura porque, incrivelmente, estava ele a ler Os (rés
mosqueteiros; ela gostava de A moreninha.

Nio bastassem estas coincidéncias, verificamos, ainda, que as chaves
necessdrias para abrir a casa e o cerne ou a noz de Nogueira estavam depositadas em
um chaveiro que continha trés chaves. Duas ficariam com Conceigio ¢ a terceira
seria dada a Nogueira, ndo tanto para abrir a porta, quando retornasse a casa, mas
para abrir uma janela de que ainda nao conhecia os segredos. Conceigdo, aquela que
concebe ¢ que concede, porque santa, aceita as relagoes do marido com a outra, de
forma abnegada, além de ser a guardia das chaves, a ponto de ceder uma ao
Nogueira, possui 30 anos. Ora, trinta nao somente se reduz a trés, trazendo a lerna-
riedade na prépria esséncia, como subtraindo dele a idade de Nogueira, 17, obtém-se
treze, nimero do galo, no jogo de bicho', simbolo a que Nogueira nio sé adere,
como incorpora. Ora, até o terceiro canto do galo, que anuncia a traigio de Pedro,
participa da trama de Machado, quando o amigo vem e bate trés vezes & janela,
momento em que Conceigio e Nogueira parecem acordar-se de uma aventura capaz
de haver-lhes subtraido a outra missa. Isso sem falar que, ao anunciar a aurora, o
terceiro canto do galo, ou a terceira batida a porta, anuncia também um novo
Nogueira. A partir daquela "conversa" que mantivera com a mulher de Meneses, ela
concebera um outro ser, capaz de distinguir o teatro da realidade.

Nesse jogo, em que a verdade fica sobre as cascas de Nogueira ou da
noz (nés), inclusive as precaugoes tomadas se dio em nivel do nimero trés:
Conceigdo solicita a Nogueira que fale baixo, reiterando trés vezes, para evitar a
concorréncia da terceira, a mie, que, se ndo podia participar, podia incomodar a
conjungio do bindrio. Sob este prisma, a presenca da mae nao somente confirma a
ternariedade por que eram marcadas as pessoas daquela casa, como também faz com
que Nogueira, dada a auséncia do marido, seja a pessoa que ird constituir o terndrio
que sempre compds a vida de Conceigao.

No mesmo sentido, mas visando mais a dissimular os fatos que
ocorreram entre ele e Conceigao, também Nogueira, aparentando certa preocupagio,
a interroga, por trés vezes, acerca das horas. Como tudo se passa na fala do narrador-

' Informa-nos Camara Cascudo que o jogo de bicho fora muito difundido no século passado, sobretudo
na década de 80. O conto em estudo é de 1889.
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personagem, esta preocupagdo acoberta a verdade, porque desvia a atencao do leitor
para um fato de somenos importincia, relegando a “‘conversa’ a um scgundo plano,
como se ndo estivesse lhe dando a devida atengio, como se fosse um acontecimento
enfadonho aquela altura, sobretudo porque Conceigao viera interromper-lhe a leitura
das aventuras e introduzi-lo na prética ¢ no exercicio de uma aventura real.

Nio bastasse esta reiteragdo acentuada do nimero trés, o narrador-
personagem retorna 2 Corte em margo, terceiro més do ano, e constata, tempos
depois, uma ternariedade h4 muito existente, confirmando que o epiteto aplicado a
Conceigdo, a santa, nao passava de um eufemismo. Casara-se cla com o escrivao
Juramentado do marido. Ora, se 0 escrivao era juramentado, j4 fazia parte da familia,
compondo um ternério que se revela somente ao fechar-se a narrativa. Assim, a
escrita se mantinha no cartério e em casa, jd que o marido teria que ir ao teatro todas
as quartas-feiras.

A reiteragdo do terndrio, nestas circunstincias, extrapola os limites do
nimero e interfere na unidade, porquanto, mediante a dinimica que lhe é prépria,
exercita e pratica um movimento que possibilita ao homem realizar no ternério a
unidade, evocando forcas que se colocam acima de suas possibilidades. Nio ¢ sem
fortes motivos, por exemplo, que a Medéia de Ovidio, antes de invocar as divindades
e as forgas superiores para vencer seus"inimigos", exercita uma séric terndria de
movimentos, a fim de despertar as energias dos elementos conjurados:

Faltavam trés noites para que a Lua completasse o seu ciclo. Depois que ela apareceu
bem cheia e contemplou a Terra sem que nenhuma sombra a obscurecesse, Medéia sai de casa, trazendo
uma veste sem cinto, descalga, de ombros nus, sobre os quais caiam os cabelos soltos; caminha sé, com
passos incertos, na calada da noite. Um sono profundo dominava os homens, as aves ¢ os animais
selvagens; nenhum murmirio nas sebes, calam-se as frondes imdveis, cala-se 0 imido ar. Somente os
astros cintilam. Estendendo para eles os bragos, trés vezes ela se voltou, trés vezes molhou os cabelos
com 4gua que apanhava no rio; trés vezes abriu a boca, para langar gritos agudos, depois, ajoelhando-se.
na terra dura, exclama:

A repeticio terndria do nimero trés, antecedendo & invocagao de
poderes mégicos, ndo se dd por acaso, por um capricho, mas porque ele representa
toda atividade dindmica e as linhas que ligam o mundo da matéria com o mundo dos
espiritos, o mundo profano com o mundo sagrado, proporcionando a interagao entre
eles. Além disso, € ele o nimero da manifestacio de toda e qualquer existéncia. Co-
mo Medéia necessita incorporar-se dos poderes emanados das for¢as mdgicas que
atuam na natureza, notadamente os astros, antes de proceder a invocagio, segue os
passos rituais, imprescindiveis a agdo ¢ a materializagio dos poderes.

Além do ritual terndrio, observamos que ela aguarda uma ocasiio em
que toda a natureza favorega a emissio de energias, imprescindiveis 4 introje¢io do
miégico. Nesta atmosfera, a Lua cheia exerce um papel fundamental, porquanto
representa a matéria fecundante e propulsora das forgas celestes, além de ligar-se ao
surgimento de entidades demoniacas, portadoras das poténcias do mal, que Medéia
deseja. Para que as energias se desprendam do alto e inundem a terra, ¢ necessdrio
que ndo haja sombra alguma que suste os raios da Lua. A natureza toda encontrava-
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se em estado de recepgio, pronta para ser fecundada; até o ar estava umido, am-
biéncia engendrada pela Noite, a geratriz do engano:

O Noite, fidelissima confidente dos segredos, vés que, com a Lua, sucedeis ao clario do
dia, ¢ astros, e tu, Hécate de trés cabegas, que conheces os meus intuitos e que trazes tua ajuda aos
encantamentos e as artes magicas, e tu, Terra, que forneces aos mégicos ervas poderosas; brisas e venltos,
montes, rios e lagos, todos os deuses dos bosques, 1odos os deuses da noite, favorecei-me.?

Nas circunstincias em que Medéia, filha de Hécate, de quem herdara
as artes da magia, se encontra, a reiteragio do terndrio corresponde a um rito
imprescindivel & hierofania, porquanto ¢ ele um nimero nao somente consagrado as
divindades mdgicas, mas, sobretudo, o nimero de Hécate. A invocagio terndria
constitui, neste caso, a adesdo imprescindivel para que o ser migico entre em
harmonia com as divindades e com os elementos que compoem o universo. Para isso,
invoca ela a Noite, a Lua e os astros; uma ternariedade que, na concepgio greco-
latina de magia, libera todas as substincias do poder de encantamento. Consoante
com os objetivos de Medéia, o ternério ¢ um imperativo, porquanto ¢ ele o nimero
da materializagao, o nimero que coloca o mégico em acgao.

Os poetas, se ndo acreditam em bruxas, sabem que clas existem ¢
podem, pelo menos nos compartimentos do lirismo, ajudd-los a conquistar amores
impossiveis, ou um poema de alto magnetismo estético. Nio ¢ sem razio que
Gilberto Mendonga Teles epigrafa o poema 7 resmungos com as palavras de Medéia,
imaginadas por Ovidio, pois, nele, Gilberto coloca todas a formas de conjuragio as
entidades mégicas ¢ todas as modalidades de magia: alta, branca ¢ negra. Em
conseqiiéncia, todos os elementos da natureza sido invocados, para, de maneira
humoristica, conquistar os amores de Fulana. Como ndo deixaria de scr, também o
sortilégio dos nimeros contribui para a teurgia dos espiritos:

Ervas, filtros, pedras, fontes,
fogo do céu, brasa do sol, ulha do mar.

Assim como o coragao da Natureza
se abre gloriosamente para a Dadiva,
fazei que o coragio de Fulana

se abracadabre para 0 meu amor.

{Pensar trés vezes no nome dela

e em seguida pronuncid-lo para dentro
como quem soluga ou engole em seco
um carogo de ameixa).’

2 OVIDIO. (1983), p. 172.
' TELES, G. M. (1986), p. 15.
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Pensar trés vez no nome e pronuncid-lo para dentro afigura-se nio
somente uma forma de arrancar-lhe o amor, mas, sobretudo, de aprisioné-lo, porque,
ao pronuncid-lo para dentro, esti o eu lirico procedendo a uma espécie de
onomatofagia. Ora, engolir o nome, nestas circunstincias, é engolir a esséncia do ser
nominado e, em decorréncia, domini-la desde dentro; ainda mais que as poténcias
do terndrio o estao auxiliando.

Neste contexto, a criagdo do verbo abracadabre se reveste de importin-
cia impar, porquanto abracadabra (X 12771 X712 R) é uma palavra encantatéria. Ora,
postula Matila Ghyka que o termo de encantagdo deverd ser, em principio, reservado
a acdo obtida pela repeti¢ao de uma palavra, de uma férmula, de uma assondncia,
de uma periodicidade proséddica ou musical, quer dizer a ac¢do de um ritmo.
Constatamos que o ritmo e sua a¢do encantardria sdo, as vezes, condensados em
uma palavra.* Ora, se nao bastassem as repetigoes desse primeiro resmungo, vamos
observar que elas se adensam, conforme sejam as resisténcias de Fulana, Assim, no
segundo, além de serem invocados componentes afectos a feitigarias, deve-se gritar
sete vezes o nome dela, como que reiterando, com todas as forgas, a conjuragio, a
fim de que o encanto se instaure e se instale:

Nuvem preta, asas de borboleta,
buraco negro no manto do céu,
dentes de rato, cauda de cometa,
coisas de cartola e de chapéu.

Janelas, portas, sol de janeiro,
horas abertas, horas fechadas,
todos os grandes dias primeiros
nas grandes primeiras madrugadas.

Tudo que vem do Sul e do Norte,
de Leste e Oeste (e dai vem mais)
fique no Centro da minha sorte

de encontrar a Beleza ¢ nio ter paz.

E assim como o espirito incriado
passa sereno deste ao outro lado,
que o coragao fechado de Fulana
passe pelo menos uma semana
aberto para mim,
6 Firulinfunfim!

(Sete vezes gritar o seu nome,

mas evitando abrir os seus segredos;
sete vezes acordar com fome,

roendo as unhas e lambendo os dedos).®

* GHYKA, M. C. (1959), p. 145-146.
* TELES, G. M. (1986), p. 15-16.
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E imperioso observar que até mesmo as horas fechadas ¢ abertas sio
invocadas; ndo sem grande impacto, porquanto marcam os instantes em que o0s
espiritos do bem e do mal andam as soltas, prontos a entrarem em agio, sendo ou
ndo chamados 3 agdo. Como a maioria das invocagoes se destinam a entidades
malfazejas, a precedéncia das horas abertas ¢ deveras significativa, uma vez que
assinalam elas o momento propicio as atividades demoniacas afectas a bruxedos ¢
mandracarias.

A medida que o nimero dos resmungos vai dirigindo-se ao setendrio,
as reiteragdes, a semelhanga de mantras, vao se intensificando, chamando em auxilio
outros elementos da natureza, dotados de alguma espécie de energia ou de feitico
capaz de intervir nos desejos de Fulana e fazé-la dobrar-se ante as aspiragoes do
sujeito lirico. Além disso, outros niimeros dotados de substincia energética, como o
treze, que apresenta a atividade se exercitando sobre a unidade, passam a ser
referéncia obrigatéria & enunciagao do nome:

Furnas, cavernas, habitagoes da terra,
granja do Torto, tijupar, quilombos,
antro, cafua, esconderijo, loca,
toca de bicho,

Agua-furtada,
lugares ermos e sem nome
¢ todos vés que sois a um sé tempo
forgas de vento, encantagdes do mar,

obscurecei a razio de Fulana

¢ alumiai o espago do seu desejo

para que ela se derrame toda

como um vaso de aromas aos meus pés.

(Treze vezes repetir 0 nome dela
escrevé-lo depois de trds para frente,
como quem planta bananeira na janela
ou entdo arranca um dente).

Se no terceiro resmungo o sujeito lirico se dirigira a elementos
fechados e, ds vezes, revestidos de simbolismos femininos, no quarto ele se dirige
a dgua, que ndo somente € fonte de vida, mas, devido 4 sua conformacio liquida ¢
aos sons que emite, parece conformar-se a um ritual de encantamento, indispensivel
as transformagoes por que deve passar o amor de Fulana. Ainda mais que o nimero,
agora, ¢ setenta, fazendo referéncia direta a solidariedade na multiplicidade.
Sobretudo, € ele o niimero da harmonia e da reciprocidade, indispensiveis a interagio
do eu lirico com o amor de Fulana:

Aguas paradas, 4guas profundas, dguas da serra,
4gua benta dos dillvios, dguas mortas dos desertos,
dguas passadas e corredeiras, cujos murmurios
ainda comovem alguns moinhos do meu futuro,
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lustrai a superficie dos elementos

para que eu possa escrever em cada coisa

o c'oragdo mais forte que jamais se conheceu
para os males de amor.

(Setenta vezes esgoelar o nome dela
com gargarejo de cravo e de canela).

As conjuragoes nao s6 se estendem aos objetos que vivem sobre a terra,
ou que recebem conformagdes especiais, como as cavernas, mas se dirigem aos
quatro elementos, no que eles representam em termos rituais, porquanto estao ligados
aos mitos. O ritual que, por exceléncia, é repeti¢io, nao desobriga o ar e o fogo,
indispensdveis i existéncia e, no caso do fogo, representagio viva da voluptuosidade.

Para que os elementos nao fiquem sés na tarefa de amolecer o coragao
de Fulana, a conjungdo dos nimeros acompanha até mesmo os movimentos
intermitentes do fogo, & proporgao que o poeta invoca a multiplicagio do sete, para
demover sua emperrada resisténcia aos seus clamores:

Ar encanado. bolha de vento, suspiros fundos,
matéria volivel e alada dos terrenos baldios,
fogo-fiwo dos pastos e dos pantanos,
teia-de-aranha dos sétaos,

felpas de paramentos,

bocejos da Meia-Noite,

levitagoes, fantasmas.

tudo o que sobe e se dissolve no ar
com a magia branca do encantar
suba 4 cabega de Fulana ¢ a faca
deixar de tanto dengue e de pirraca.

(Repetir o seu nome mundo afora

das seis da tarde aos vermelhidées da aurora;
e lantas vezes sele se ndo fora,

além de pirracenta, traidora).

Neste verdadeiro ritual de bruxaria, em que tudo ¢ imprescindivel para
remover todos os obsticulos interpostos por Fulana ao sujeito lirico, nao escapam
sequer as entidades mdgicas, normalmente portadoras de poderes ¢ de magnetismos.
Dentre estas forgas, situam-se aquelas capazes de materializar descjos e aspiragoes,
a ponto de tornd-las visiveis. Ora, que deseja o sujeito lirico, senao que o amor de
Fulana se transforme em realidade, que nao seja apenas fruto de sua imaginagao?:

Silfos e gnomos invisiveis do Ar,
salamandras douradas do Fogo.
centauros ambiguos da Terra,
ondinas verdes das Aguas,
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lingua de fogo, lingua perdida,
lingua de sogra nalgum surrao,
lingua de trapo que veste a vida
das personagens do meu sertdo:

pai-do-mato, caipora,
lobisome, assombragao,
saci que pula por fora
¢ sai de dentro do chao,

juntai vosso poder e despertai

no corpo de Fulana algum horménio

a fim de que ela possa, nalgum dia,

ser possuida por mim, como um deménio.

(Pegar seu nome e amarrd-lo bem,
fazer-lhe vénia murmurando vem,
comer trés letras e dizer amém).

A conjuragdo dos poderes implica, inclusive, amarrar o nome, isto €,
aprisiond-lo, para que ele fique sob os dominios do amante. Aliado ao poder advindo
do nd, acresce-se a deglutigdo de trés letras que nao apenas revela o nome da Fulana,
como aprisiona parte de sua esséncia, na medida em que o nome é o determinante
da identidade.

No sétimo resmungo, o mais longo de todos, o ritual méintrico se
instala, @ proporgdo que, dentre os inimeros sortilégios, se somam as vibragoes
sonoras que, sob certo sentido, se destinam a dominar a mente de Fulana. E verdade
que o ideal méntrico pressupde a adesdo do iniciado, mas pode ele ser utilizado para
se exercer poderes sobre outras pessoas. Na transposigdo que o poeta faz de todos
os componentes esotéricos, o lado mégico, em que as energias se desprendem das
divindades e se depositam sobre os outros, ¢ atualizado pelo poeta:

0] conjungio dos astros na Quaresma,
quebra-cabega, logogrifo, arcano,
charadistas do Estado (senaifes),
magonaria dos mistérios orficos,
mitos, supersticoes, feitigarias

e ciéncias ocultas, cabalando

as coisas feitas de quebranto ¢ medo.

O xamanismo, 6 mau-olhado, enguigo.
magnetismo animal de sete folegos,

grifos, centauros, levialas, sereias,

sombras dos cantos, dos poroes, das fendas,
o signo-salomio, mandingas, passe,
varinha-de-cordao umbilical

nas benzeduras e metamorfoses.
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O sortilégio, sugestdes, linguagem
encantatdria, exoterismo, prixis
verbivocovisual de semi-éticas,

de vildes de becos e ladeiras,
gemidos de pagdos, anginas, vozes
de resmungos e rezas ressoando
na musica de fundo das parlendas.

Aqui te invoco em vibragoes e sopros
de enigmas e babéis. Sou teu discurso
de ordem e petigdo, nao de artes negras,
mas para a luz das siplicas e béngaos,
para os filtros de amor e de amavio,
prestidigitacdo merlim-melosa

na bola de cristal de algum boémio.

Sou teu encantamento, a realidade

que dé peso a teu nome ¢ em cada coisa
inscreve o leu mistério e te publica

no paradoxo de um responso ambiguo,

em que 0 som mais antigo ¢ como o nimero
de ouro nos pés da Esfinge - a multiface

de Isis, Demétria, de Eletéia e de Eros.

E sou teu Livro de Esplendor, teu gesio
produtor de mensagem, teu siléncio

de Palavra Perdida ¢ sempre achada

na goela dos ventriloquos, na arenga

de uma lingua-de-trapos. Sou a esséncia
do que ficou sem forma, como um hiato
na silaba mais pérfida dos deuses.

(Tomar um nome como se por dentro
dele se ouvisse um retinir de espadas,
e como se por fora cada letra,

cada som ou sinal, cada rabisco
valesse como senha ou contra-senha
para te conduzir, te iniciar

na anulagdo de todos os Sentidos).

Se, as vezes, na leitura de um conto, que € uma narrativa curta, de um
poema, muitos detalhes passam despercebidos, que dizermos de narrativas longas,
como Grande sertdo: veredas? Podemos ler virias vezes uma cangao como a de
Siruiz e ndo captarmos a profundidade que ela encerra. Se no poema de GMT
repetem-se as palavras para que se produza o encanto, a semelhanga dos mantras, em
Grande sertdo: veredas ocorre o mantra em seu sentido mais genuino. No mantra
nio interessam os significados das cangoes, mas sim o efeito que os sons produzem
sobre os individuos que participam do ritual ou que ouvem as cangoes. Mesmo que,
como ocorre a Riobaldo, no inicio, em vez de a cangio introjetar magnelismos posi-
tivos, produza uma espécie indefinivel de tristeza, como podemos perceber nesta
passagem:
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Tudo sobrevém. Acho, acho, é do influimento comum, sazdo, como os meses de seca e
os de chuva. Serd? Medida de muitos outros igualasse com a minha, esses também nio sentindo e nao
pensando. Se ndo, por que era que eram aqueles aprontados versos - que a gente canlava, lanto toda-a-
vida, indo em bando por estradas jornadas, & alegria fingida no coragao?:

Olereré, baiana...

eu ia e ndo vou mais:

eu fago

que vou

la dentro, oh baiana!

e volto do meio pra tras... -? (GS:V, 54)

A convivéncia com o bando foi-lhe ensinando o efeito césmico das
cangoes, capazes mesmo de fazer com que os componentes do grupo entrassem em
contato com vibragoes positivas suficientes para se alterarem os dnimos de toda a
turba. Na verdade, entretanto, os poderes das cangoes residem menos no som e nas
palavras que na disposi¢do mental de quem as ouve ou as canta. Ea predisposigao
que sentimos em Riobaldo, jd em um segundo momento. A cangdo serve, agora, para
animé-lo, para infundir-lhe energias e a coragem que andava meio esvanccida:

Era seu dia de alta tarefa. Quando estiou a chuva, procuramos o que acender. Sé se
trouxe uma vela de carnaiiba, o toco, e um brandio de tocha. Eu tinha passado por um susto. Agora, a
meio a vertigem me dava, desnorteado na vontade de falar aqueles versos, como quem cantasse um coreto:

Meu boi preto mocanguetro,
drvore para te apresilhar?
Palmeira que nao debruga:

buriti - sem entortar... (GS:V, 63)

De certa maneira, esta cangao e as de Siruiz vio preparando Riobaldo
para os grandes momentos da descoberta ¢ da travessia. A semelhanga de Quinto
Tio, Riobaldo, com o emprego dos ritos que, de certa forma, as cangoes incluem,
fora conseguindo vitéria sobre 0 medo e, em decorréncia, os discernimentos em torno
do bem e do mal, a fim de vencer a dualidade. Neste sentido, os mantras funcionam
como uma férmula mdgica para que a personagem amadureca ¢ vi mudando o
comportamento e a mente. O mantra é uma espécie de ritual por que Riobaldo vai
passando ao longo da narrativa. Como componente de um ritual prolongado, a cangao
varia ao longo do relato. Nio interessa o significado, mas as energias, a liberagio ¢
a alteragdo de estados de consciéncia, como postula John Blofeld®. E o que
percebemos ao longo de Grande sertdo: veredas, sendo as transformagoes por que
Riobaldo vai passando? Assim, jd acostumado as outras cangoes, estranha quando
Siruiz cantou palavras diversas, para mim a toada toda estranha:

Urubii € vila alta,

mais idosa do sertdo:
padroeira, minha vida -

wvim de ld, volto mais ndo...
Vim de la, volto mais ndo?...

® Cf. BLOFELD, J. (1977), p. 24-25.
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Corro os dias nesses verdes,
meu bot mocho, baetdo:
buriti - dgua azulada,
carnaiiba - sal do chao...

Remanso de rio largo,

viola da soliddo:

quando vou p'ra dar batalha,
convido meu coragdo... (GS:V, 93)

A evidéncia de que as cangdes sdo mantras’ pode ser percebida ap6s
a morte de Siruiz, quando Riobaldo, que ainda nao se submetera a todos os rituais
de passagem, € agora obrigado a aprender outra, a fim de espantar o medo e preparar
o0 espirito e a mente para o grande momento da travessia do Liso do Sussuario e da
prépria existéncia. Além disso, a outra cangdo, ou 0 oulro manira, era mais
apropriada as atividades e a psicologia dos guerreiros, preparando-os para enfrentar
as adversidades do combate e até da convivéncia em bando, como confessa Riobaldo
nesta passagem:

"Eh, eh, 6.. O Siruiz j4 morreu. Morreu morto no tiroteio, entre o Morcego e o
Suasstapara, passado para o Pacui...” Do choque com que ouvi essa confirmagao de noticia, fui arriando
para um desinimo. Como se assim ele tivesse fala: "Siruiz? Mas ndo foram vocés mesmos que
mataram?..." Eu ndo. Nessa vez, eu tinha restado longo por fora, na Pedra-Branca, nao vi combate. Como
era que eu podia? O Garango tomava rapé. Era um sujeito de intengdes muito parvas. Perguntou se o
Siruiz nio seria meu amigo, meu parente. - "Quem sabe se era..." - eu respondi, de toleima. O Garango,
vi que nao gostou. Viver perto das pessoas é sempre dificultoso, na face dos olhos. Nem eu quis indagar
o mais, certo estava de que ele Garango nao sabia nada do que tivesse valor. Mas eu guardava Iriste de
cor a cangdo recantada, E Siruiz tinha morrido. Entdo me instruiram na outra, que era cantiga de se viajar
e canlar, guerrear ¢ cantar, nosso bando, toda a vida:

Olerereeée, bai-

ana...

Euiae

ndo vou mais:

Eu fa-

¢o que vou ld dentro, oh baiana,
e volto

do meio

p'ra trds... (GS:V, 136)

O aprendizado do novo mantra é um imperativo. Do contririo, o
espirito guerreiro pode sofrear. Riobaldo, 4 medida que ia percebendo a necessidade
de desvanecerem-se os preconceitos referentes a dualidade, sente necessidade de
repetir mantras e até de inventi-los. Entretanto, percebe que a cangdo méntrica
pertence a um ritual cristalizado pelo tempo e pela pessoa de Siruiz. Introduzir-lhe

T Cf. MALAZZO, H. F. (1990), p. 26-34.
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novas palavras implica desvirtud-lo e subtrair-lhe os efeitos migicos. Em decorréncia
desaparece o mantra, como podemos perceber, de forma clara, neste trecho:

Af sendo que eu completei outros versos, para ajuntar com 0s anligos, porque nur
homem que eu nem conheci — aquele Siruiz - eu estava pensando. Versos ditos que foram estes, conforme
na memoria ainda guardo, descontente de que sejam sem razodvel valor:

Trouxe tanto este dinheiro

o quanto, no meu surrdo,
p'ra comprar o fim do mundo
no meio do Chapadio.

Uruciiia - rio bravo
cantando a minha feicdo:
é o dizer das claras dguas
que turvam na perdigdo.

Vida é sorte perigosa
passada na obrigagdo:
toda noite é rio-abaixo,
todo dia é escuridao...

a 1 4 A ' . a, a. 3 a | 3
Mas estes versos nio canlei para ninguém ouvir, nao valesse a pena. Nem eles me deram
refrigério. Acho que porque eu mesmo tinha inventado o inteiro deles (GS:V, 241).

Em Grande sertdo: veredas tudo segue um ritual, a fim de que
Riobaldo descubra por si mesmo que a existéncia auténtica nio ¢ um processo dual,
mas um retorno a unidade. Assim, o episédio do pacto ndo ocorre em qualquer lugar,
mas nas Veredas-Mortas, ou seja, caminhos estreitos e desertos; d noite: Sombra de
sombra, como diz o narrador-personagem. Ao opor-se a luz, a sombra se presta i
presenga, nao sé das trevas, mas até do chamado rei das trevas. Ademais, como o
demo nio constitui uma materializagio, deve ele apresentar-se como um elemento
fugidio. O espago sombrio, neste caso, revela-se ideal, porquanto o diabo, nio sendo
um ser matéria, também ndo pode revelar a sua sombra.

Além de as veredas serem sombrias, oulros aspecltos compoem a
ambiéncia ideal para a daimonofania. A ousadia da personagem, incrustada na
prépria esséncia, uma vez que Riobaldo significa rio ousado, leva-o a escolher o
espago ideal para que o pacto se realize. A narrador refere-se a lance de capoeira.
A capoeira, afora adensar as sombras, a ponto de se proceder a passagem para o
estado de treva, inspira, por estas circunstincias, certa dose de terror. Ora, Riobaldo,
nio obstante sentir, no inicio, certo receio, que ele chega a nomear como medo,
deseja que haja uma encruzilhada sob uma arvore, para que as trevas scjam mais
acentuadas. Ndo apenas por isso, mas, sobretudo, porque a drvore, considerando que
Riobaldo exercita e pratica um ritual de passagem, transforma-se em uma drvore
cosmica, habitagao das divindades; no caso, o espago propicio para o encontro com
o Bode-Preto.

74 FERNANDES, José. Literatura ¢ Esoterismo...



Nao deseja ele uma arvore qualquer, mas capa-rosa que contém um
circulo ao redor, lugar onde, segundo ele, o Careca danga. Se o circulo representa
a morada das divindades, verificamos que todos os atos de Riobaldo, nio sé sio
executados com consciéncia e liberdade — Deus deixou que eu fosse em pé, por meu
querer, como fui —, mas, sobretudo, que seguem um ritual litirgico. No circulo, nio
somente pode estar o demo, divindade de mal, para que o pacto se concretize, como,
decorrente de sua indivisibilidade, pode oferecer a Riobaldo os componentes
ritualisticos indispensdvies ao encontro com a unidade, Deslarte, sai ele do espago
dual e se insere no recinto do uno. Ele s6 assumird a condigao de chefe do bando e
de si mesmo quando estiver de posse da totalidade de sua esséncia. S6 com a
consciéncia das margens do circulo, ou seja, dos préprios limites, poderd ele ousar
atravessar o sertio indspito e mergulhar na prépria humanidade.

Adentrar-se na floresta, neste sentido, nao figura apenas uma viagem
fisica, mas uma viagem em sentido profundo, ontolégico, porque um mergulho na
propria esséncia. Deste modo, detalhes que nada aparentam, na verdade constituem
partes integrantes do ritual. Os caborés que o narrador-personagem encontra em meio
a capoeira, por exemplo, dada a mistica que os envolve, asseguram uma espécie de
antecipagio da hierofania. Melhor, antecipam a manifestagio de uma teratofania. Ao
caboré ligam-se os maus pressagios, uma espécie de revelagio do lagubre.

Nio bastasse o circulo, exige ainda o ritual que os acontecimentos se
déem em uma encruzilhada que, para Riobaldo, parecia pobre de componentes
mégicos. De qualquer forma, é nela que se devem invocar os espiritos do mal, de
modo particular o demoénio, pois nela habitam os deuses sinistros. A encruzilhada,
na construtura fisica do romance e na metafisica da personagem, sendo o lugar da
epifania, transforma-se para Riobaldo em centro do mundo. Nio é por causa do
diabo, que ndo aparece, mas porque ele descobre que o mal que existe no homem
nio lhe provém de forgas externas, mas nasce da sua condigio, sobretudo, de sua
dualidade. Neste sentido, € ela ndo sé o lugar das revelagoes, mas da passagem. A
epifania possibilitou-lhe tamanha transformagao ontolégica, que, inclusive, implicou
que viesse a trocar de nome. Ora, mudar o nome envolve alteragoes na esséncia.
Tanto que o Riobaldo que viera as Veredas-Mortas nio € o mesmo que retorna.

Segundo este prisma, a encruzilhada, em Grande sertio: veredas, nao
se restringe a uma supersti¢io popular, mas adquire uma isotopia metafisica. A partir
do momento em que o Pai da Mentira (GS:V, 317) nio aparece, ela deixa de ser o
habitat das divindades e passa a ser a encruzilhada da existéncia. E cvidente que os
simbolismos esotéricos perduram, sé que reforcados pelo cardter ontolégico, pois,
nela, Riobaldo se desvincilha das forgas negativas do dualismo que o perseguiam,
notadamente o medo, ¢ incorpora as forcas positivas de quem se conhece ¢
compreende as verdades humanas, como afirma: Mas eu terei de dentro de meu
tremor as espantosas palavras. Eu fosse um homem novo em fotha (GS:V, 317). E
por esta razao que atravessard o Liso do Sussuario, porque sabe que devera confiar
e contar com as préprias potencialidades, pois, O diabo ndo hd! E o que eu digo, se
for... Existe é homem humano. Travessia. . Infinito, porque uno ¢ multiplo; nio
dual.
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Posicionar-se na encruzilhada fez com que os medos de Riobaldo se
dissipassem e ele assumisse a esséncia, ou seja, materializasse a ousadia. Para isso
ele se transforma em mil e dita as ordens. Ele que viera com a incerteza e a covardia
do medroso, de repente diz: Eu era eu - mais mil vezes. Ora, ser mil, no caso, nao
corresponde apenas a um refor¢o da coragem, mas a jungido das partes de seu
microcosmo e ao alcance da perfeigdo de quem se sabe senhor da travessia as forgas
coésmicas da drvore e da encruzilhada. Como conseqiiéncia, nem mesmo o canto
ligubre e agoureiro das corujas, que tanto receava, que Arrepia os cabelos das
carnes, agora nada lhe nao diz.

Nesta mesma visdo do microcosmo e do macrocosmo, situa-se uma
passagem do conto Nhola dos Anjos e a cheia do Corumbd. Para melhor
compreendermos as razdes dos componentes esotéricos, vejamos o texto de Bernardo

Elis:

- Fio, fais um zoi de boi |4 fora pra ndis.

O menino saiu do rancho com um baixeiro na cabega, e no terreiro, debaixo da chuva
midda e continuada, enfincou o calcanhar na lama, rodou sobre ele o pé, riscando com o deddo uma
circunferéncia no chio mole - ouira e mais outra. 3 circulos entrelagados, cujos centros formavam um
triangulo equildtero (EG, 4).

Se o ponto representa a mdxima condensagao da palavra e do siléncio,
nas circunstincias do conto, representa ele a méxima condensagio dos mundos. O
circulo, ao resumir a perfei¢do e a indivisibilidade, se liga a Divindade, Aquclc que
tem o poder, inclusive, de controlar as forgas da natureza. O entrelagamento de trés
circulos, neste caso, seria a interagao das irés pessoas divinas, a fim de proceder ao
equilibrio do criado, simbolizado pelo triangulo equilitero que se lhes interpoe.

A repeti¢ao terndria, dada a insisténcia das chuvas e o crescente volume
das dguas, opera a transformagdo méxima das {or¢as que aglutinam os dois mundos,
como se houvesse um pedido triplice. Ora, se tanto o circulo como o tridngulo
apontam para uma semdntica afecta & harmonia, no momento em que as figuras
condensam o terndrio, temos a mixima poténcia dos simbolos, a fim de que a
harmonia nido se resuma a palavras, mas se materialize nas figuras que o menino
desenha no chao.

O circulo, parte integrante de um figura mandilica, no estrito sentido
do vocibulo, mesmo que ndo seja percebido pelo leitor que, muitas vezes, ndo
alcanga seus simbolismos, estd sempre presente em obras literdrias, desde tempos
remotos. O conto de Osman Lins intitulado Um ponto no circulo, por exemplo,
possui um antecedente medieval. Nio um conto, mas um poema:

Um ponto no Circulo,

E que se coloca no Quadrado ¢ no Tridngulo,
Conheces o ponto? tudo é para o melhor,
Nio conheces? tudo é em vio.*

' Cf. GHYKA, M. C. (1959), 72.
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Se na arquitetura, como postula Matila Ghyka, deve-se, sempre, buscar
o circulo diretor e o pélo de simetria que comandam toda a geometria de tragado
e entregam a chave de sua unidade’, no conto de Osman Lins, as personagens estao
4 busca desta simetria, a fim de realizar o amor perfeito. Enquanto encontra-se o
quadrado, homem, para um lado e¢ o tridingulo, mulher, para o outro, niao se
concretiza o encontro. O ponto, neste caso, simboliza a mais completa ¢ profunda
unido da eudade com a alteridade, dentro de integral harmonia, porque no interior do
circulo.

Tudo leva a crer, inclusive, que Osman Lins tenha se inspirado no
poema para compor o conto. E verdade que ele sempre usa figuras geométricas para
designar a mudanga de narrador. Entretanto, neste conto, as coincidéncias sio
tamanhas que o conto parece se desprender do poema; ainda mais se considerarmos
outra versdo em que se ampliam semias sobre que se embasam os acontecimentos
que perfazem a narrativa:

Um ponto que se coloca no circulo

Que se encontra no quadrado e no tridgngulo:

Se vocé encontrar o ponto, vocé seré salvo,
Desembaragado de dificuldade, angustia, perigo.'

Tal como no poema, as personagens, sendo quadrado e triingulo,
escapam as anglstias da existéncia, através da integragio dos corpos. O ponto,
estando no circulo, no quadrado e no triingulo, possibilita a fusio das figuras, até
a possibilidade de comporem uma tnica, o circulo, porque todas elas sio formadas
a partir do ponto. A passagem de quadrado e de tridngulo a circulo transfigura as
personagens, chegando a apagar-lhes o lado mortal, ou seja, todas as imperfeicoes,
como podemos perceber neste trecho, em que a prépria narradora nos di conta de
seu estado dual e uno a um sé tempo, porque ela e ele, tridngulo que é ponto, que

¢é circulo:

V Somos dois corpos, somos um corpo. O olho verdadeiro colhe as minhas asperezas,
minha imperfeigdo, o que sou de inacabado e portanio de contiguo a sua natureza. Enquanto isto, perante
a outra pupila, estranho como em frente ao universo da jovem que lembra Ana da Ausiria, apaga-se meu
lado mortal. Transformo-me, assim, numa entidade que, dual, é visivel a um olho humano e resgatada por
um olho mecénico, em sua fria e licida dureza. Para este, sou a Grande Vaca Celeste, deusa do amor, da
alegria, da misica, da danga e do enlagamento das guirlandas. Entdo, quando novamente separados,
passarei minha perna direita sobre as dele e desenharei em sua espidua, com a ponta do seio, como se
vertesse leile ou sangue, o sol, trangas espessas, tridngulos perfeitos, chifres, o pentagrama, simbolo da
vida (NN, 31).

Verificamos, deste modo, que transformar-se em ponto nio ¢ apenas
incorporar uma perfeigdo fisica, mas, antes, uma harmonia metafisica, porquanto em
simetria com o cosmos e, em decorréncia, com o outro. Por estas razbes, importa-lhe

? Idem, p. 72.
' Cf. GHYKA, M. (1959), p. 55.
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marci-lo com simbolos que conotem poder, perfeicio ¢ vida, como demonstram as
semias que se desprendem de tridngulos, chifres ¢ pentagrama.

Antes de nos atermos a teorias abstratas, cremos que a andlise destes
textos nos permitiu verificar que as relagoes da literatura com o esoterismo sdo mais
estreitas do que aparentam. Como o homem esteve sempre ligado a crengas, a seres
e a forcas superiores, mesmo que eles passem por transformagées ao longo dos
tempos, a literatura continuard se abeberando dessa fonte que cristalizou um
arcabougo inestimdvel de elementos atualizdveis. Cabe ao artista, na sua ilimitada
capacidade de criar, imprimir novas tintas e¢ novas palavras ao mundo antigo ¢
devolvé-lo a arte com as roupagens dos novos tempos.

RESUME

Cette étude a pour but de montrer, a travers |'analyse de textes, les relations de la
littérature avec 1'ésotérisme, notamment a travers des formules magiques du domaine de la haute et de la
baisse magie.
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