POESIA & LOUCURA’

Sébastien Joachim™

RESUMO

No caminho aberto pelos formalistas, Jacques Lacan, a antipsiquiatria e aneurolingiiistica,
essa pesquisa defende a tese da equivaléncia entre Poesia e Loucura enquanto, servantis servandis, duas
formas de desafio 3 doxa e & percepgao padronizada. Assim positivizadas, poesia e loucura ganham em
extensdo semintica, o que lhes permite abarcar géneros e sistemas semidticos diversificados. Doravante
toda verdadeira criagio artistica e sua exegese auténtica podem valer-se dessa dupla mengao honrosa. Tal
é a exemplificagdo que encarna Jomard Muniz de Brito, um critico brasileiro, cuja inconformidade de
estilo e de visdo rivaliza com a dos poetas ¢ artistas ao seu alcance.

O objetivo de nossa pesquisa € nos aproximar ainda mais de uma forma
concreta de anidlise de textos criadores marcadamente chamativos do enfoque
psicanalitico na modalidade escrever-se. Boas propostas de leitura jd surgiram de
virios lugares (um grupo de neurologistas de Montreal, trabalhando com André Roch
Lecours; Donon-Boileau ¢ Ruth Menahem, lingiiistas e seus analistas, estudiosos
como Monique Plaza, Michel Thevoz) para encarar os micro e macro elementos
lingiiisticos, para tirar melhor proveito da enunciagdo e da retérica (freudiana e
clissica). Aila de Oliveira Gomes e Madeleine Borgomano, a primeira numa
riquissima introdugao a G. M. Hopkins (ed. L & PM), a segunda num estudo sobre
Marguerite Duras (ed. Cistrel/Lausanne) ilustram o que se deve fazer psicanalitica-
mente quando se 1€ tais autores. Mas apesar desses esforgos e de muitos outros
protocolos de leitura, a partida ndo estd ganha. Ler psicanaliticamente € um trabalho
sempre a recomegar e requer ‘‘motivagdes’’ teéricas, alicerces mais envolventes. A
raiz psicética (e neurdtica) de toda produgio artistica — e, principalmente, como
veremos, de qualquer interpretagio que se alga a seu nivel - parece-nos constituir um
‘“‘empurrdo”’.

E um consenso entre os defensores da antipsiquiatria (Delacampagne,
1974), os colaboradores de Kristeva no semindrio editado sob o titulo Folle vérité
(Seuil, 1979), os analistas que contribuiram para o n.° 35 da Nouvelle Revue
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Frangaise de Psychanalyse (Le Champs Verbal, 1987), ¢ também Roland Barthes (O
Prazer do Texto; Sade, Fourier, Loyola): toda arte € louca, embora nem toda loucura
seja arte. A arte € louca, e especialmente psicética, porque exige descentramento do
ego narcisico e fratura do cerco institucional: porque recusa toda verossimilhanga,
toda ‘‘naturalizagio’’ da verdade, do saber, na sua procura de um inalcangével, de
uma diferenciagdo absoluta, de um real irreal, também de um terceiro olhar, de
objetos inqualificdveis, sem contingéncia predicativa. A arte € louca porque se arrisca
em ambientes de 100° acima e abaixo de zero, nega o conforto do clima temperado.
A mente, a fisiologia artistica aceita todas as agonias e todas as exaltagoes. Arte é
paixdo centrifuga, transpessoalidade, libertagdo de energias, captagido teimosa de
outridades, de diferengas, de ‘‘invisibilidades’’, exigéncia permanente de um ‘‘mais
ainda’’ no gozo, na afirmagdo de existéncia, na proliferagdo interpretativa e
argumentativa, na volta ao corpo profundo, na interiorizagao do cosmos.

Um de nossos orientandos ji tentou a timida demonstragio de uma
cumplicidade secreta ou manifesta entre Arte, Literatura e Neurose (Anténio Cardoso
Filho, dissertagdo de Mestrado em Letras, UFPE, 1981). Muita literatura existe em
torno disso. Mas tem um limite que, para Christian Delacampagne (1974),
antipsiquiatras como Deleuze e Guattari tendem a esquecer: arte € psicose que teve
éxito, € patologia adiada senao dominada. Desagregacao da mente, consentimento
passivo e incondicional a todos os assaltos vindos do desequilibrio humoral e
nervoso, nada tem a ver com arte.

O louco apenas sofre. O artista goza. Apesar dos sofrimentos. Porque
nele é que todas as paixoes, por contraditérias que sejam, sio assumidas. E por isso
mesmo, artista ¢ quem fala todas as linguagens, desempenha todas as enunciagoes,
experimenta todos os possiveis. E uma loucura da desmedida, uma paixio do mais.
A loucura patolégica, pelo contririo, € uma repisagdo estéril, a prisio de um real
falacioso. E algo que se parece com o funcionamento antiartistico da maioria, dos
bitolados, do discurso do poder institucional, do discurso de uma certa “‘cientificida-
de”’.

A sintese mais concreta de uma aproximacdo entre o discurso criativo
da arte, a poesia da arte, e o funcionamento atipico, irresoluto e visiondrio da psicose
(entendemos sob este termo todas as facetas da loucura e da neurose fronteiriga), nés
a encontramos pessoal e recentemente, por acaso.

Por acaso lemos (relemos) alguns textos significativos, cuja amostra é
dada aqui propositadamente sem referéncia pré-dada.

O primeiro se 1€ assim:

TEXTO 1

‘“ até que ponto e virgula
serd preciso
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identificar

icones indices simbolos estilos maneirismos
escolas influéncias diferencas

através de r6-tu-los?

escrevi vendo
escrevi sendo
escrevi lendo

escriduramente

até que ponto de interrogacio

serd impreciso

delimitar

orientes paisagens fronteiras ziguezagues
absurdos precipicios instantes

através de ré-tu-los?”’

O segundo se 1€ assim (mas tomamos a liberdade de evidenciar o seu
cardter ritmico com barras obliquas):

TEXTO 2

‘‘Sabe com que estd falando? / Cultivei meu ser, / fiz-me pouco a
pouco: / construi-me. // Letras me nutriram desde a infincia, / mamei nos
compéndios / e me abeberei das nogdes das nagées. // Compulsei indices / e consultei
epis6dios. // Desatei o n6 das atas, / manuseei manuais / e vasculhei tomos. // Olho
noturno e diurno, / palmilhei as letras em estradas: / tropecei nas virgulas, / cai no
abismo das reticéncias. // Jazi nos céirceres dos parénteses, / rolei a mé das
maitsculas, / emagreci o n6 gérdio das interrogagdes, / o florete das exclamagoes me
transpassou, / enchi de calos a mao fidalga torcendo piginas. //”’

Ap6s um primeiro contato, o que nos dizem globalmente estes extratos?
Para nés, o que predomina € uma indagagao através do corpo da linguagem, da
linguagem tomada como um corpo, uma matéria viva onde circula, se orienta, se
questiona e questiona o mundo um sujeito. Este sujeito de enunciagio poderia ser um
fil6sofo ou um critico rebelde 3 Doxa de seu ambiente social, ou um criador de
metapoema, ou tudo isso junto. Apesar da similitude de voz, existem ai duas
enunciagoes diferentes (entremeadas de vozes intertextuais — Peirce na primeira,
Descartes na segunda):
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- a enunciagio do paranaense Paulo Leminsk em seu livro Catatau
(Sulina, Porto Alegre, 1989, p. 28), ¢

- a enunciagio do nordestino Jomard Muniz de Britto, professor titular
de Comunicagdo na UFPB, autor, em parceria com Sérgio Lemos, de um texto-
imagem intitulado Inventdrio de um Feudalismo Cultural (Grifica Nordeste,
Jaboatio, 1979).

Os textos foram aproximados anonimamente para chamar atengio sobre
o seu ludismo delirante ¢ sobre a fraqueza das categorias de discursos, e a pregnincia
neles da hip6tese borgiana, do saber que a literatura universal poderia ser considerada
um partitura Gnica.

Prossigamos o nosso inventdrio. Eis aqui mais dois fragmentos que
desta vez pertencem 2 categoria ‘‘leitura’’.

Trata-se de Jomard apresentando uma exposicio de fotografias de
Ant6nio David Diniz (excerto de quatro pardgrafos), de Roland Barthes em seu
ensaio Sade, Fourier, Loyola (Edigoes 70, Lisboa, p. 93-94).

TEXTO 3

ANTONIO DAVID E A SEMIOTICA DO OLHAR TATIL
Jomard Muniz de Britto

““Além dos limites entre sensibilidade e sensualidade, o olho-tato vai
tecendo seus mistérios, nossas aventuras. Ventura para o prazer das decifragoes,
enigmas constantes. Ou clarividéncia para os que sabem desejar em participio
presente. Olhar desejando.

A visdo dé o primeiro toque da descoberta, na (des)medida em que se
deixou, instantaneamente, tocar, ser tocada, embebida, trabalhada, pelo multisensorial.
Toque ao ser, no relance do olhar, impregnado pela natureza naturante. Em processo
de mutagdo. Olhar mutante, perdurando.

lod Lo

Estalo do dedo através do olhar ou do tato atravessado pela intuigdo,
visdo instantinea, descortinante, desveladora do imagindrio/real/simbdlico.
Intercomunicagées. Interpenetragdes. Interdependéncias. A semi6tica titil de Anténio
David convive com essas surpresas do olhar.

Brincando com o tempo-espago além dos crondémetros. Satori, insight,
estalo: miitua doagio entre sujeito-objeto-sujeito, existentiva reciprocidade, interagao
em jogo de pocticidade. Fulguragoes. Ativa recepgao. Consagragio de todas as
primaveras do sol, das cores, da luz, do gesto instaurador, singular e desdobrével.
Olhar revelando.””
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Além de ter notado ai a perfeita ilustragio da fungdo poética de
Jakobson, o leitor deve ter reparado a multiplicidade de posi¢des enunciativas
adotadas pelo Jomard. Ele fala com o dedo de Anténio David, com o seu lado satori,
numa dialética fora/dentro que anula as oposigoes, e que torna o olhar ubiquo e
polissensorial. Ele convida outras vozes para sobrepuji-las: voz de Stravinski e de
Alejo Carpentier e de tantos autores de consagragdes primaveris, vozes de Freud-
Lacan e - desculpem-me de ter pulado a seqiiéncia que disso d4 conta - voz ardorosa
de misticos como Jodo da Cruz.

Singularmente, essa tltima inflexdo de voz em chama reitera uma outra
enunciagdo assaz familiar aos leitores de Sade, Fourier, Loyola. Com efeito,
antecipando a nossa tese, Barthes antecipa também Jomard de Britto ao escrever ‘O
Chinelo Flamejante’’; dentro do livro citado, ele confirma, talvez sem o querer, a
feicio psicética de toda escrita auténtica. Escutem-no:

TEXTO 4

“Fourier fala algures do ‘mobilidrio nocturno’. Esta expressdo € a
marca de um delirio que faz valsar os astros... Mas que importa? Sou transportado,
deslumbrado, convencido por uma espécie de encanto da expressio, que € a sua
felicidade. Fourier pulula destas felicidades: nunca discurso algum foi mais feliz. Em
Fourier, a expressido deve a sua felicidade (e a nossa) a uma espécie de aparigio: é
excéntrica, deslocada, vive completamente sé ao lado do seu contexto (o contexto,
quebra-cabegas dos semdnticos, tem toda a ingratidio de Lei: é ele que reduz a
polissemia, corta as asas ao significante. Nio consistird a ‘poesia’ em libertar a
palavra do seu contexto? E ndo consistird a ‘filosofia’ em revestir-lha?). A essas

33y

felicidades ndo consigo resistir, parecem-me ‘verdadeiras’: a forma ‘possui-me’”’.

Como se vé, Barthes ndo somente teoriza sobre o delirio da metifora
produtora, mas analisa o seu efeito perlocutério no leitor. E quando esse leitor € de
um elevado nivel de receptividade, o resultado € exatamente o que se 1€ sob a pena
do préprio Barthes: a poesia-prosa, ou a prosa-poesia. Pelo ritmo arrastador, pela
super-abundéncia das redundincias necessdrias a nosso encanto. Aqui, como em
Jomard, a poesia se define no ato enunciativo. O estudioso-poeta é consciente desse
processo? Parece que sim, ao ver a auscultacdo e a metareflexividade a seguir.

De que sao feitos esses encantos? De uma contra-retérica, isto €, de um
modo de utilizar as figuras introduzindo no seu cédigo um certo “‘griao’’ (de areia,
de loucura). Distinguimos aqui agrupamentos que cintilam num sintagma. A veia
metaférica de Fourier € caminho de verdade, ele ilumina o sentido (fungio
monéloga) mas, simultinea e contraditoriamente, ilumina-o até ao infinito (fungdo
poética).
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Dificil negé-lo: héd evidente parentesco entre a enunciagao barthesiana
¢ a enunciagdo jomardiana. Em ambas predominam o olhar e a metifora do fogo e
da luz. A mesma emogao prazerosa se experimenta. A mesma forga comunicativa.
Barthes aponta, todavia, para a nossa hip6tese fundamental: a cumplicidade da escrita
literdria (ou artistica) com a loucura. Jomard insiste na ‘‘semi6tica da clarividéncia’’,
na “‘evidéncia de mistérios’’ - um assunto preocupa Barthes (O Obvio e o Obtuso,
EdigGes 70, p. 14-25): a desrepresentagio, a irreferencialidade da escrita artistica em
geral, da fotografia em particular. A sintonia que se constata aqui tem a sua réplica
no jeito de Mir6 pintar Cabega (1937) ou Mulher e Pdssaros no Amanhecer (1946).

Mais uma vez, o ecumenismo borgiano, ou melhor, a interdisciplinari-
dade borgiana, esclarece as convergéncias e nos convida a ultrapassar as barreiras
indevidas entre teoria e prética da arte, entre irreferencialidade psicética e irreferen-
cialidade artistica, estamos em meio de um jogo de ecos e de vozes, de procedimen-
tos parecidos e sem fronteira.

Esse intuito de ressaltar correlagoes entre texto critico e texto de
criagdo dentro do ensaio barthesiano e do ensaio jomardiano, apés té-lo mostrado
dentro de textos ditos de criagio, vamos levd-los mais adiante.

Num primeiro tempo, observe-se como se comportam, de um lado, o
discurso poético de Jomard nas péginas 19 e 49 de Inventdrio de um Feudalismo
Cultural (livro, alids, que brinca intertextualmente com todos os tipos de discursos):
de outro lado o discurso poético do poeta paraibano Polibio Alves em Varadouro (p.
69-70).

Eis aqui 0 modo como Polibio Alves interioriza a luta da cidade, do
rio, das dguas a ponto de coincidir com eles:

embate x combate
auferida sentenga
dos trilhos presenca

bl

enfurecido canal
corpo de sal,
ferida aberta
do poeta.
nesse remate intimo
transnuda-se uma cidade

morta e viva,
viva-morta

(Varadouro, p. 66-69)
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Eis agora o poeta Jomard. Ele critica dizendo, diz-criticando a cidade
do Recife. Polibio Alves prefere (p. 37) desfraldar um quadro de miséria. Mas o
intuito € anédlogo: expor poeticamente as feridas de uma cidade, de um rio e de suas
margens:

desde sempre sempiternamente:

recife em seus mitos perdurados
em suas marés desplumadas
em seus mangues sufocados

Pouco depois, o poeta-critico ou o critico-poeta leva por dentro dos
recifenses o discurso que de fora aplicava-se a cidade Recife, tornada ela prépria
escrita:

os recifenses colocam suas barbas
de molho (ou de mofa)

poesia primeira pessoa singular plural
escrita duramente em nosso corpo
falada em gesto
loeof

somos a (im)prépria obrabertafechadaberta
estamos acuados em ecos
somos as letras méveis
estamos parados em cdmaras
somos o chdo das pdginas
estamos acordados em expoética
S0mOos versus sujos
estamos transados em proezia

Lod

poesia primeira pessoa singular plural

O poeta-corpo, 0 poema confundido com o corpo do poeta, o poeta cuja
vida € a da sua prépria cidade, emprestando-lhe o seu corpo e até sua voz: essa
temética que Jomard expressava parcialmente no quase mesmo timbre que Paulo
Leminski, recebe perfeita sintonia nos versos seguintes de Polibio, o tltimo de

Varadouro:

assim tecendo palavras,
assim queimando lavras,
essa paixdo ardente,

esse amor transparente,
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esse canto, esse desafio,
esse Varadouro, esse rio
essa ldgrima
esse corpo branco
assim como um corpo ativo
pulsando no azul da ldmina
Juosl
no miisculo da cidade
AS ARTERIAS AINDA ESTAO SANGRANDO.

(p. 70)

Sem divida, se tivéssemos guardado o anonimato da autoria respectiva,
certos leitores correriam o risco de tomar Jomard por Polibio ou Polibio por Jomard,
tio proxima € a afinidade temdtica, 0 modo critico de plasmar a temitica da cidade
e do seu rio, a tendéncia metapoética, e finalmente a cadéncia de certos versos.

Agora, guardando bem na meméria essa ‘‘embriaguez’’ poética a qual
nunca falta a lucidez metapoética, prestemos bem atengdo a leitura-Jomard de
Varadouro. As péginas 80, 84, 85 e 86 do livro misturam processos primdrios,
energia livre da psicose, com processos secunddrios, perversoes controladas da
linguagem. Trabalho ensaistico, desvios artisticos: revelam-se as duas faces de uma
mesma moeda, a moeda-poesia, a moeda-Jomard. Ouvimos a mesma dic¢do, somos
submetidos a0 mesmo encanto, @ mesma incitagao interior de ver/ouvir/tocar um real
sensorial e no entanto impossivel, j4 que s6 se dd em palavras.

E na integra que deveria ser transcrito o ensaio. Temos que limitar os
extratos ao comego € a certas passagens da conclusio. Sublinhamos os jogos de
palavras que infringem a ‘‘normalidade’’ ensaistica e encaminham Jomard e seus
leitores no deslize poético, mas € necessério prestar atengdo aos indicios de
translagio, de mudanga, andlogos aos indicios de descoberta, de visdo (nova), de
insight energicamente disseminados no texto sobre Anténio David. O texto em
questdo se intitula ““A Poética de Polibio Alves: Uma Espiral de Tensoes’.

Nele, apés ter apresentado o texto de Polibio Alves como uma ““espiral
de tensoes’’ e designado a fungdo ‘‘transladora’’ do verbo poético, do termo
“‘transladar’’, como a matriz errante do poema, a for¢a motriz da metifora, Jomard
de Britto transfere a metifora tanto para o Rio Sanhaud, quanto para sua prépria
fala:

O rio enquanto matéria cantante, poemdtica, objeto-sujeito de mutagao
em linguagem, duragdo que se multiplica em transferéncias, narrativa flutuante que
inscreve e transcreve. Rio-mito-espelho na luz-limina das transfiguragées. Rio-
metdfora de climas e a instaurar miiltiplas significagées por leitura. Rio-retérica do
minimo, miiltiplo incomum, rio-nervo-exposto e enfurecido, rio-substdncia cortante.
Rio-seiva-Sanhaud revisitado e renascido através do poeta Polibio Alves. (p. 82)
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fonnd

Tudo translada. Tudo fere, infere, transfere. Tudo é pulsagdo do corpo
da linguagem, arrebentado no azul da limina. Tudo é saudade que se transfunde em
aniincio transformador. (p. 86)

Joudd

Um poeta na transversal do tempo, intra e extra. Intergeracional, meta-
provinciano, extra-programdtico, além do apenas pés-moderno. Sem as traigées ou
tradi¢oes da vanguarda. Sem as marcas ou amarras dos regionalismos, nordestina-
dos ou desnorteantes. Um poeta impar. Um guerrilheiro do amor configurado em
linguagens. Espiral de gestos em palavras, de atos em versos, de vivéncias em
contra-versos. Espiral de situagoes-limite.

Nio se concebe, impunemente, des-fecho de um tio longo e contido
poema, assim: AS ARTERIAS AINDA ESTAO SANGRANDO.

Nio temos a coragem teorética de ‘‘prosaicar’’ um belo texto por um
fraco metacomentério direto. Vejamos por um outro dngulo esses singulares eventos,
perturbadores das linguagens ¢ da visao ‘‘normal’’, aos quais acabamos de assistir
nesse trecho.

= O que aconteceu exatamente nessa ‘‘loucura’’ toda?

- O fotégrafo de arte, Anténio David Diniz, o poeta Polibio Alves,
ambos paraibanos, fizeram uma leitura de realidades invisiveis dentro do visivel.
Jomard Muniz de Britto, contagiado por essas primeiras leituras, releu o mundo
exterior ¢ seu préprio mundo interior. N6s, por nossa vez, contagiados pela
metaleitura de Jomard, encontramo-nos aqui efetuando uma metaleitura em segundo
grau, na esperanca de que os nossos leitores/ouvintes vdo, por seu turno, beneficiar-
se do mesmo contigio.

Mais uma vez, de que tipo de experiéncia se trata aqui, nessa reagao
em cadeia?

Convocaremos sucessivamente para depor em torno dessa pergunta
David Cooper ¢ Claude Lorin, a fim de esclarecer a pritica de Jomard. Mas achamos
oportuno preparar a resposta de Cooper e de Lorin. Faremos isso, retomando e
ampliando algumas colocagdes anteriores sobre Arte e Loucura. Em seguida daremos
nosso depoimento pessoal sobre o fenémeno Jomard.

O fascinio dos textos acima reproduzidos reside na sua singularidade
irreverente quanto 3 manipulagao da lingua portuguesa, das cores (no caso de Mir6)
ou das metéforas crométicas (no caso dos nordestinos). O empreendimento deles tem
relagdo, dissemos antes, com o corpo de prazer, com vitalidade biol6gica. Acrescen-
temos: com a virtude primeva e pré-domada, com o pré-reflexivo das linguagens com
o ‘‘trabalho subterrdneo da déraison’’ (Foucault), com um aquém e um além da
subjetividade, com o transe, o entusiasmo, com o sonho, com uma vontade
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de libertar-se

de desalienar-se

de ultrapassar-se.'

Essa vontade se confunde, paradoxalmente, com aquilo que a maioria
chama de loucura, e a institui¢ao psiquidtrica chama de perversdo (Delacampagne,
1974: cap. VIII, passim). Ao longo das leituras, percebemos esses tragos enquanto
caracteristicas comuns, através dos desvios da ‘‘normalidade’’ linguageira, das
ocorréncias plésticas, ritmicas, das neologias, das recusas de padrdes sintiticas, da
superabundincia ou da peniiria de elementos na tela da pégina, através das energias
do dizer, do fluxo e da correnteza das enumeragoes, das aliangas de sons, de palavras
e de pensamentos, através de pregnincia repetitiva e contudo necesséria, através de
desmembramento e remembramento de termos ou de grupos de termos, das conexoes
‘‘aberrantes’’, inéditas, pela via da rememoragdo surpreendente, de apontamentos
para o nunca-visto, o nunca-ouvido...

Produzir arte, ler arte se tornam aqui uma utopia. A antipsiquiatria
estima que é um meio poderoso na terapia da psicose, porque ‘‘a busca simbdlica
pelas linguagens € o elemento resgatador por exceléncia do reprimido”’, ela dissolve
os falsos lagos e os determinantes opressores para instaurar estruturas mais
verdadeiras. Acabamos de re-enunciar a tese de Jacques Lacan (1932), retomada por
Delacampagne (1974: 186-187) e por Jacques Drandeaux (1982: 179-181), a saber,
em termos meio indiretos, que o mistico, o poeta (a nosso ver, qualquer grande
artista) e o psic6tico tém percepgoes desdobradas, tém acesso a ‘‘perspectivas
insuspeitadas’’, a fantisticos remanejamentos de ‘“‘scripts, plans and goals’’, na
formulagao dos pragméticos. Dai, essa reabilitagio da psicose e da perversio que
assinalamos antes.

Esperamos assim ter deixado bem claro o horizonte de apreciagio em
que situamos a empresa de Jomard de Biritto.

Ao falar de Jomard, o corpus de obras que utilizamos limita-se a
Inventdrio de um Feudalismo Cultural (Jomard M. Britto e Sérgio Lemos, Nordeste
Grifica Industrial e Editora, Recife, 1979), ¢ ao ensaio ‘‘A Poética de Polibio
Alves’’ (posficio a Varadouro, de P. Alves, Edi¢ao do Autor, Jodo Pessoa, 1989) e
ao ensaio ‘‘Anténio David e a Semi6tica de Olhar Tétil’’ (guia de exposigdo de
fotografias de A. David Diniz, sob o titulo Além do olho nu, na Galeria de Arte
Metropolitana Aluizio Magalhaes, Recife, 17 a 31 de outubro de 1991). Mas o autor
ja publicou numerosos ensaios multidisciplinares sobre o homem brasileiro, sobre os

1- O leitor terd percebido que nosso discurso desliza-se ilustrativamente para a dicgdo do préprio
Jomard. O principio que vigora aqui é que todo leitor deve se prestar ao ‘‘jogo’’ pulsante de escrita
em agio.
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discursos de vanguarda e os pés-modernismos, em particular: Do Modernismo a
Bossa-nova, Civilizagao Brasileira, 1967.

Comegamos entdo com os primeiros choques que Jomard provocou em
nés, ¢ que chamaram a nossa atengio sobre o xamanismo de sua enunciagio.

Fomos ver a exposi¢cio de Anténio David movido pelo texto
convidativo de Jomard de Britto. Em alguns pardgrafos, nao ultrapassando duas
laudas, ele nos estimulou, nos empurrou literalmente a ver as fotografias de David.
Chegando a galeria, descobrimos realmente o que ele diz: David semiotizou,
modelizou pedagos do visivel, instaurando um intermundo ainda sem lugar, sem
tempo, sem identidade — um ‘‘semidizer’’ ou ‘‘semi-existéncia’’: realidades i espera.
Estas realidades, nenhuma escola nem universidade nos ensinou a nomed-las, a
““frased-las’’, mesmo quando redigimos 30 ou 300 pdginas de dissertagaes
repetitivas, abstratas, vazias, improcedentes e impotentes. Jomard soube nos
“‘arrastar’’ através de uma escritura poética, toda em fulgores, em fluorescéncias.
Uma escrita onde ndo hd nada a explicar, um texto denso que danga, que brinca, que
arrasta pela forga do seu ritmo, que impde ao olhar e & mente irrealidades submersas.

Pouco depois de entrar em contacto com o texto sobre David, tivemos
a felicidade de pér a mdo no livro de poesia de Polibio Alves (Varadouro), que
contém dois posficios, um da professora Elizabeth Marinheiro, que mereceria
atengdo especial porque também € marcado por essa loucura saudivel, 4 altura da
loucura dos criadores — um de Jomard de Britto, de que nos ocupamos no presente
trabalho. Parece-nos que Polibio leu transpessoalmente e além da superficie o
coragio da matéria que constitui sua poesia: o rio Sanhaud e toda a memdria
histérica, todo o presente que, metonimicamente, fazem parte de sua quimica. Como
em Mird, onde as cores sdo mais cores, em Messiaen, onde os sons sio mais ou
menos sons, aqui o cotidiano adquire mais-valia ou menos-valia por um realinhamen-
to das forgas das palavras no palco da pigina. Dessa recomposicio grifico-sonora,
Polibio dd a ver, rever, entrever. Ai também Jomard Muniz de Britto, na mesma
empresa incauta, perigosa do ponto de vista de um dizivel normatizado, violenta
nossa passividade e nos envolve loucamente. Ele nos obriga deliciosamente a
atravessar o espelho para olhar mais uma vez do outro lado.

Isso se consegue como?

Por rupturas de expectativas, inauguragdes jocosas, embaralhamento
babélico da lingua portuguesa, um trabalho desestruturador-reestruturador em todos
os niveis (fénico, morfossintitico, semdntico, retérico, 16gico), enfim um novo
regime de percepcio e de expressio a beira do delirio, com ‘‘significagoes
aleatérias’’, ‘‘gesticulagao fonética’’ e frenética (M. Thévoz), uma ritmica alucinante,
torrencial, cruzamentos alusivos de linguagens teéricas misturando-se 4 criagao, ou
criagdo pastando em meio a linguagens criticas.

Lendo Jomard, impossivel ao leitor informado ndo se lembrar de dois
antecessores franceses: Albert Thibaudet e Roland Barthes, ambos inventores de uma
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critica criadora. Mas o efeito-Jomard fica irredutivelmente tropical ao lado de seus
confrades europeus, mesmo sendo igualmente universal, pela recuperagiao do corpo
erégeno, do corpo de prazer, através da linguagem.

Pois os jogos de linguagem de Jomard envolvem uma modulagio
articulatéria, variagdo de postura corporal, ao lado de suas peculiares declinagdes
semdnticas e de seus desenhos sobre a pégina. E preciso reler aqui alguns trechos dos
textos acima mencionados e verificar as suas convergéncias com o Roland Barthes
de O prazer do texto (Perspectiva, col. Elos, 1977, p. 72), onde o estudioso francés
fala de ‘‘pulsbes fugitivas’’ oriundas do eu lirico, de personagens de ficgdo e que se
dao de modo obliquo, indireto, ‘‘clivado em objetos-fetiches, em lugares eréticos’’.

Aludimos anteriormente a uma possivel convergéncia pléistica da
empresa de Jomard com a de Mir6. Com efeito, tanto o pintor quanto o escritor nos
inquietam ao nos falarem de ‘‘invisibilidades’’ que seu discurso ‘‘pldstico’” nido
pretende apontar mimeticamente, que recusa designar. E quando essas invisibilidades
se auto-designam na visibilidade indicial do texto, a empresa metaférica as torna
radicalmente ambiguas e portanto muito distanciadas de qualquer referéncia iluséria.

preciso escapar ao despotismo da referenciagio para avangar a
ribanceira do “‘rio Sanhaud’’ (emblema de todo objeto poético) de significados
erriticos que o plasmam, isto €, de objetos dessemantizados, dessocializados,
reintegrados 2 sua primitividade, ou tornados pré-objetos a4 espera de designagoes
novas. Ao seguirmos os Jomards, os Polibios, os Antoénios David, corremos o risco
de dar i luz esses ‘“‘monstros’’, chamados criagoes, invengdes, que a sociedade ou
abengoa recuperando-os, ou condena 4 incongruéncia eterna ou passageira.

Mais uma vez, o risco da psicose nos ameaga com os poetas criticos
da arte. Platdo tinha razdo: sao perturbadores da ordem republicana, sio impréprios
a manutengdo do status quo. Pior: como os sofistas, sua retérica perversa atinge as
mentes e comportamentos ansiosos de um pensar e de um agir outro. E isso ¢
inaceitdvel. Artistas e poetas sdo feiticeiros permanentemente em agdo. Certos
encarregados da res piblica o sabem, ao reduzir drasticamente o espago asilar/exilar
e as subvengoes a eles concedidas. Mas apesar de tudo, o que serd, seré.

J4 tornamos consciente a modelizagio barthesiana do discurso de
Jomard. Vamos concluir com a maneira que David Cooper e Claude Lorin explicitam
o carédter louco de tais discursos.

Para David Cooper (1977: 39, 41), loucura € destruigio de estruturas
espiirias e criagdo de novas em vista de uma ultrapassagem: um discurso € louco
porque tenta repoetizar a vida. Delirio e verdade podem ser as duas faces de uma
mesma sabedoria (Cooper 1977: 82). Comentando um trecho de Eloges, do poeta
francés Saint-John Perse, Cooper notou que o poético volta para o lugar arcaico onde
se desdobra o discurso poético, num além e num aquém do habitual e do humano.
Psicose e poesia ‘‘trabalham sobre uma homogeneizagao dos sistemas sensiveis,
corporais, com os sistemas sensiveis da natureza nao humana, com certos elementos
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desses sistemas’” (Cooper 1977: 83). Em outros termos, como sustenta Lacan, salvo
os casos de lesdes orginicas comprovadas, a psicose tem mais positividade do que
negatividade, e mantém mais afinidades do que se pensa com os estados hiperpercep-
tivos da sensibilidade caracterizadores do artista ¢ do mistico.

Essa aproximagio, ji antiga, entre loucura, poesia e mistica, ganha
saliéncia nova com nogio de transfinito forjada por Claude Lorin (L’Inachevé, 1983:
271-273). O transfinito, que o autor remete definitoriamente A constituigio dual da
morfologia do termo, ¢ uma experiéncia bi-valente. Corresponde, pois, ds experién-
cias a0 mesmo tempo meio e fim, visiveis e invisiveis, finitas ¢ infinitas, tedricas e
priticas em que banha toda a criagdo. Portanto, o transfinito ¢ a cifra do imaginirio
criador. Ele “‘transgride simultaneamente o acabamento e o inacabamento”. Ele
coloca o criador nas trilhas do “‘inédito, do inaudivel’’ no dominio da transfiguracao
do jd-existente, e na atopia do prefigurdvel. Eleva o leitor sensivel e receptivo, o
leitor-Barthes, o leitor-Jomard até os arcanos da criagdo artistica, longe de toda
desnaturalizagdo, de toda deturpacgio. Por ele a criagio se torna o ‘‘indicio figural de
um valor posto além daquilo que existe’’ (J. Guilherme, ‘‘Mati¢res et Musiques’’,
artigo editado por ele mesmo no coletivo Des mots et des couleurs, P. U. Lille, 1981,
2 ed. p. 26 € p. 9).

A pritica literdria de Jomard exemplifica, ao lado da pritica de Barthes,
a tipologia dos prazeres da leitura, nas suas vertentes fetichista, obsessiva, parandica
e histérica, tais como definidas em O prazer do texto (p. 82). Nao € portanto uma
pritica “‘demente’’. Os processos secunddrios nunca deixam de acompanhar ai os
processos primérios, a energia liberada. E uma prética que acompanha o engajamento
criador nas suas venturas prometéicas a fim de nos trazer o ouro filosofal na
batucada da vida. E preciso ‘“transar’’ com ela até as novas manhas que ela propée.

RESUME

Dans la voie ouverte par les Formalistes, Jacques Lacan, I'antipsychiatrie ct la
Neurolinguistique, cette recherche défend la thése de I'équivalence entre Poésic et [olie en
tant que, loutes proportions gardées, deux modes de défi a la Doxa et a la perception
padronisée. Ainsi affectées d’une valence positive, Poésie et Folie gagnent en extension
sémantique. Ce qui leur permet d’inclure des genres de discours et des systémes sémiotiques
diversifiés. Désormais toute création artistique véritable ainsi que son exégese authentique
peuvent recevoir cette double mention honorable. Telle est I'illustration qu’offre Jomard
Muniz de Britto, un critique brésilien dont I’inconformisme de style et de vision rivalise avec
celui des poetes et artistes & sa portée.
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