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Resumo

Os pilares critica e criagdo, os aspectos polifonia, mito, polissemia e estrutura
mais ainterpretacdo correspondem aos topi cos basicos deste artigo. “ A juven-
tude dos deuses’, de Alexei Bueno, como poema de carédter épico-lirico na
literaturanacional contemporanea, éinvestigado aqui por atender muito bem a
tais tépicos. Ademais, “A juventude dos deuses’, dialogando com os tempos,
consegueinquirir ahistériaparagarantir sehao homem. “ A semiotizagao épica
do discurso”, do professor Anazildo Vasconcelos da Silva, o pensamento
fenomenol 6gico do Santo Agostinho e de Husserl mais reflex6es de Esteban e
Octavio Paz sobre arazéo da poesia, perante principios da tradicéo e da atua-
lidade, foram os principais mei os tedricos pel os quais o artigo foi desenvolvido.
Como resultado, observamos que a épica em “A juventude dos deuses’ se
fundamenta em um eu lirico que comunga com diversas vozes e se funde a
esséncia hermética das coisas dialogando com os tempos, ou sgja, em sua
poesia Alexei Bueno consegue observar a unidade anterior afragmentacdo do
mundo.

PaLavras-cHAVE: Criticae criagdo, “ A juventude dos deuses’, pensamento feno-
menol gi co, tradicdo e atualidade, essénciahermética, fragmentacdo do mundo.

Devo reconhecer, no entanto, que foi ainusitada descobertado
poeta Alexel Bueno que de fato me fez, afinal, transformar a
cabeca do primo de Zeus num abutre insulado eternamente no
meio das &guas. Agora pergunto: onde se esconde Prometeu?
N&o serd ele, agora, de novo o préprio abutre? Alexel Bueno
insinua que o tempo é o nNosso abutre.

Francisco Brennand

Pronunciar-se sobre o valor das coisas. eisojuizo. Eis, pois, o que
€ a critica. Ao se confrontar com isto, antes, a criagdo: conceber as
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coisas. Ora, e 0 valor? Pensemos. perante a poesia— suaestética, princi-
palmente —, criacdo e critica se congregam; congregam-se e agquela
passaaser objeto parajuizo. Igualmente, ha historicidade efilosofial na
linguagem paraaarte poética. H4, portanto, aconstrugcao de um projeto
estético. Quanto aisto, iremos nos dedicar aqui ao poema*“A juventude
dosdeuses’,?> de Alexei Bueno. Paratanto, desenvol veremos o seguinte:
no momentoinicial, trataremos do poemaem relagdo aos pilares criacéo
e critica do poeta. No momento seguinte, iremos descrever o poema.
Por fim, iremos propor uma interpretagéo.

Sobre tais momentos, € preciso atentar para que no primeiro
buscaremos caracterizar os pilares de criacdo e critica do poeta como
Se 0 estivéssemos anunciando para o leitor. No entanto, esse momento
nao sera desenvolvido por obediéncia a um levantamento de passos a
serem seguidos. No momento seguinte, sugerimos que o leitor procure
perceber aspectos como polifonia, mito, polissemiae estruturano corpus
do poema. Isto decorrera como fomento a compreensao do texto, para
que, por meio deum dialogo ou inquérito, o leitor possarefletir o poema.
Sobre 0 momento final, é pertinente observar que, de fato, ndo iremos
interpretar 0 poema. Iremos, pois, apresentar uma proposta disto. E
importante ficar claro que, constantemente, estaremos langcando juizos
sobre 0 poema. Entretanto, tais juizos muitas vezes servirdo para que o
leitor va sendo instigado a perceber que aspectos, tais como polifonia,
mito, polissemiae estrutura, contribuem paraumainterpretacdo. Resguar-
damo-nos, no entanto, de que este estudo n&o procure ensinar o leitor a
ler. Mas sim que proponha uma orientag&o de acordo com certos proce-
dimentos metodol 6gicos, parague o | eitor possa desenvolver tanto uma
experiéncia quanto uma competéncia de leitura.

Nossainvestigacdo aqui, resultado de uma pesquisa que procurou
delimitar o género de um conjunto de poemas contemporaneos nacionais,
conclui que “A juventude dos deuses’ esta entre 0s poemas que apre-
sentam tracos da nova épica. Este é um conceito bastante perigoso,
principalmente porque aqui ndo dispomos de espago suficiente para
debaté-1o. Aindaassim, insistimos quetal conclusdo ndo se orientaapenas
pelo cardter narrativo do poema, como também n&o se orienta pela
extensdo deste. Acreditamos, ademais, que o conceito de “épica pos-
moderna’ do professor Anazildo Vasconcelos da Silva (2002, p. 25)% é
suficiente para o que assumimos sobre 0 poema de Alexei Bueno: “A
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épica pés-moderna el abora a matéria épicaliterariamente, reintegrando
aexpressao subjetivado eu lirico aproposi¢do de realidade pressuposta,
a mesma que |he deu origem”, ou sgja, a “matéria épica’ dessa nova
poesiando étratada de maneiranecessariamente historica, eaarticulacdo
dos episadios atende, antes, as pressuposi¢des de um eu do que as de
um povo. Dessa maneira, as agles, nessa poesia, desenvolvem-se de
modo fragmentario e sem se preocupar com qualquer obediénciaainicio,
meio efim.

A delimitago que fizemos do poema de Alexel diz respeito a
comunh&o entre historicidade eficgdo, 1ogo, diz respeito asuanarratividade
e mem0ria, ou sgja, a seus registros de épico. No entanto, precisamos
deixar claro que o poeta investigado € notadamente lirico, e que esse
sopro nédo se perde nem se apaga em “A juventude dos deuses’ —
conforme também atesta a definicdo que destacamos do professor
Anazildo Vasconcel os da Silva. Podemos dizer que € um poema épico-
lirico, para usar uma expressao corrente.

Em*“A juventude dosdeuses’, ofictio efactum paraosintertextos
e contextos damimese sdo dirigidos sem apretensdo de serem um decreto
despético que demarcard o lugar dessa ou daquela poética na estante
cultural da humanidade, de uma nagéo ou de uma comunidade apenas.
Significa que a criagdo concebe coisa de esséncia hermética em seu
corpus, mas que acritica, congregadaaguela, provoca o reconhecimento
do que se diz em voz de Hermes. O valor disso é exatamente essa
“esséncia hermética em seu corpus”: pedra que se inventa mas que
nao ha como ser tocada nem se toca. Ha 0 gene do poeta no poema. A
razdo paratraté&-lo atende pelo nome de vocagdo, porque existe apenas
paraser, logo ndo comportaum desfile de sinai s positivos nem negativos,
nem vai nemvem do maise do menosinfinito. Tudo isso corresponde ao
préprio ser dos deuses: a vicissitude perene. E, pela sua historicidade,
tradicdo e inovacdo comportam ndo apenas 0 gene do poeta, mas de
tantos poetas mais. O que pretendemos dizer € que a criagdo e a critica
na poesia comporta tanto intuicdo quanto teoria, e que disso resulta a
experiéncia estética. Nas décadas da historia da poesia anteriores a de
1850, ou a0 boom da modernidade, os poetas atendiam a criagdo e a
critica como quem presta continéncia a uma doutrina: era o regime do
sentimento imperando normati zado pelosliames datradic&o cléssica. E
certo que isso ndo é pejorativo, sendo 0 Ocidente ndo teria nos dado
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Dante, Shakespeare, Camdes, Goethe, Leopardi e Puchkin, entre outros.
No entanto, de uma maneira ou de outra, esses poetas interferiram nos
padrfes cléssicos, ou sgja, ndo prestaram continénciasem antesfundarem
sua assinatura. A partir do modernismo, a doutrina passou a ser um
compromisso particular: cada poetamovimenta suacriagdo e criticanos
pormenores fundamentados em sua formagdo de observar o mundo.
Sucede, pois, afelicidade esponténeaparaaarte poética. Porém, sucede
avitoriade Hermes e a diluicdo (quase) total das realidades objetivae
estética.

“A juventude dos deuses’ € poema cujacriacdo e criticado poeta
€ operada pela consciéncia de que a verdade triunfe respeitando o
compromisso particular dapoéticade Alexei, mas sem destituir aslices
do passado. Se ha doutrina, o poeta a fundamenta, reflete e articula
Alexel Bueno faz em sua poesia um louvor aos antigos, renovando-os.
Sua poesiafaz bem alic&o da modernidade sem se perder datradicéo e
sem deixar de ser contemporanea, como se todas as épocas de poesia
Ihe povoassem.

O poema se desenvol ve segundo 0 movimento de um mecanismo
interno gque procura atender tanto ao sentimento quanto a razéo. Uma
das forgas que emanam desse mecanismo € a tensdo. Essaforcavai se
expandindo amedidaque o poemaprogride. Elando para. Se o principio
da realidade estética (mimese) de “A juventude dos deuses’ € arazéo
atendendo ao sentimento ndo de maneiravassala, afor¢aque chamamos
tensdo € 0 nervo do mecanismo interno que permite que o texto gerado
sgja um poema de fato, e ndo um tratado filosofico em versos. Como
essa forca se apresenta, como é perceptivel e por que progride tanto
durante o desenvolvimento do poemasdo questdes que seinstalam quando
refletimos o movimento daquel e mecanismo. Primeiro identificamos que
atensdo se apresenta em marcas textuais que implicam na consciéncia
historica do poeta. Sem necessariamente querer que se enfrentem
estrutura e infra-estrutura, 0 poema de Alexei deixa-se orientar pelo
reflexo contemporaneo da filosofia, historia e literatura através das
épocas. Isto demonstra que o poeta desenvolve sua matéria com um
imenso respeito ao sistema de valores que a humanidade desenvolveu
durante seu processo civilizatorio. M ediante uma nitida recepcao desse
sistema € que 0 poema apresenta a tensdo. Dizemos nitida porque ha
nomes, lugares e fatos como marcas de intertexto no corpo do poema.
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Por que ela progride tanto? Porque de repente o poeta decide destituir
osvalores. Aliés, eleiniciao poemafazendo isso: “Algo estd aqui, mas
este algo ndo € o teu passado” (p. 43), que é um verso da parte | do
poema. Dai a progressao se da pelas demais partes. Observemos, por
amostragem, alguns casos:

Nunca choraremos por umaonda. (p. 47)
Disse aflecha: ndo voas! (p. 52)

Todosjaexperimentamosum diaafelicidade, essedesvio. (p. 55)

Essa comunh&o entre sentimento e razéo atende a possibilidade
de um mistério que nos aturde ao irrefreavel percurso por planicies,
serros e valas que nos faz conceber que a historia é antes por nos criada
do que sentida, o que apermite extravasante e aextravia. Em*“A juven-
tude dos deuses’, Alexei Bueno mergulha nesse mistério com vontade
de transformag&o, mesmo que sem os sentidos precisamente aptos, isto
possalhe custar avidaou Ihe garantir amorte. Logo, o poetalegitimaa
historicidade literéria do poema em seu tempo, uma vez que custar a
vida sera vivé-la eternamente, querer sabé-la e ndo perdé-la. Ao passo
disto, garantir amorte seraromper com atradi¢ao parainovar o tempo:
inovagdo de custo apocaliptico. Extravasante, pois, a histéria é a vida
insistida; e extraviada, amorte como eternidade. Historicidade, portanto,
podemos reter, é a atuagdo do ser humano sobre a realidade objetiva.
Sualegitimacao, segjaparacustar avida(como tradi¢cdo) ou paragarantir
amorte (comoinovagdo), apresenta-se alinguagem como um instrumento
indispensavel. Ora, umavez que a histéria € antes por nés criadado que
sentida, nadamais corrente, porque alinguagem é o instrumento primeiro
decriagdo humana, sejaavolicao ou ndo. Alexel nosdaisso percorrendo
0 saber (conhecimento) como salto do abismo: “Tudo acabou de ser
criado, agora” (p. 43).

A tradicdo, como autoridade e experiénciada memaria, € enfren-
tada quanto a seu costumeiro papel de legitimar a circunstaneidade da
histéria e burlada para silenciar-se. E tempo, enfim, de “estares aqui”,
de “chorarmos’, de “ouvir as vozes do outro” e de “ perceber a propria
ama’ (p. 43-45).

Entre os riscos veiculados pela modernidade em ter de insisten-
temente cobrar do poeta mudanca, contemporaneamente “A juventude
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dosdeuses’ destroi todaarealidade que ndo se permitir a“altaprosapia
de todos’; assimila a tradi¢do e assume mudanca. Esse tipo de atitude
caracteriza o relacionamento que o poeta critico assume entre si e sua
obra: historicidade literaria. Essa historicidade, no entanto, ndo é tipi-
camente fatual. Ela é construida por um didlogo que busca recuperar as
idades do ser humano, ruindo tudo o que houver de voltaparao passado,

realizando um retorno, umainfantilizac&o. Tal busca, necessariamente,

n&o se projeta para o futuro. Ela abarca o presente, destruindo-o a cada
instante. Desde o titulo, o poema se da ao que é reapropriagdo. Como
elemento cataf orico, o titulo do poemase permite, deimediato, como um
determinante temporal. No entanto, € inusitado conceber “deuses”

naguela temporizagdo (“juventude’), ndo apenas porque sdo seres que
suscitam antiguidade, mastambém porque atradi¢do ensinaque“ deuses’

nascem — ou antes, surgem — prontos para o exercicio da vida madura.

Conguanto, sabemos que, em “ A juventude dos deuses’, as concepcoes
da tradicBo estdo as volicdes da imaginagio contemporanea. E véido
observar também que uma temética tipicamente cléssica € abordada
em uma estética que abandona esse contrato — 0 que também é heranca
do modernismo. Ha no poemaum jogo empreendido pelalinguagem, e
logo pelo pensamento, que consubstanciaa poesiae, como exercicio de
pesquisa, apresenta-se com interesse cognitivo. Podemos dizer que o
titulo tratade quando os“ deuses’ eram jovens. Mas, ao queisso levaria?
Asinconstancias de poder comuns aquelaidade? Positivamente, aisso
0 poema ndo responde. Mas, responde:

Aqui cruzamos os dominio dalmpermanéncia.
Formaémorte. Nome émorte. Inicio émorte.

E todaimpaciente dor vai atando mascarasinéditas
Naautofagiado tempo. (p. 65)

O poema, pois, trata sim do tempo, mas do tempo que se apropria
darealidade a medida que a realidade se apropria do tempo. Andlogo a
isto estdo linguagem e pensamento. Linguagem que, como instrumento
primeiro dacriacdo, é aprépriarealidade pelavontade de transformacao.
L ogo, o pensamento se apropriadalinguagem conforme alinguagem se
apropriado pensamento — conforme o tempo. A historicidade de nenhum
modo se dissocia disso, porque a atividade matua se estende: a historia
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circunstancial seapropriadaguela. E um congresso de atitudes conforme
0 € de pessoas na verbalizacdo. Esse trato do tempo € o didlogo de “A
juventude dos deuses’ com atradicao literéria: 0 tempo dasintempéries
da Odisséia, de Homero; o tempo de visita de Dante ao inferno, ao
purgatorio e ao paraiso; o tempo presente de A terra desolada, de T. S.
Eliot; o tempo digressivo de Martim Cereré, de Cassiano Ricardo; o
tempo anulado ou césmico de Invengdo de Orfeu, de Jorge de Lima;
ou o tempo reverso de Os peas, de Gerardo Mello Mouré&o.

Assim diz o poema: “ 0s deuses andam conosco, suaalta prosapia’
(p- 75), 0 que nos remete ao grande salto para ou custar a vida ou
garantir amorte. Ousgia, “ A juventude dosdeuses’ constrai vociferagdes
sedimentadas, mas convidando a humanidade para-além dos limites da
histéria — pelo que alcangamos que o poeta se veste da tradicdo para
inovar a poesia que vive, conforme quem impde juizo sobre o proprio
tempo.

O poema nos toma de assalto inquirindo sobre a origem do ser
humano. N&o sobre a origem biol 6gica, mas sobre a origem ontol ogica.
“A juventude dosdeuses’ deixaque aguel e seu mecanismointerno regule
a tensdo para uma cronofagia. O poema quer saber a partir do que é
gue o ser humano €. Quer saber se hao ser humano em si, ou sgja, 0 que
ésuaesséncia. Geralmente 0 mundo nos ensinaque somos nossa historia.
Conquanto, o poema procura anular a histéria paraver se permanece 0
homem. O melhor modo de o |eitor experimentar isto é no proprio poema:

[ntil

E esperar que outra erva nos cerque, além dessa

Entre aqual nascemos. A voz

N&o é tarefa de canhestros, nem nada disso assunto geral.
Ociosaefrivola

E entre homens todainvocag&o comum. A iguais

E que nos dirigimos. Nossos semel hantes

Marcham pelos tdneis da necessidade. N6s, os fartos,
Pelo tombar dos dados, ou outro mistério,

Fomos os escol hidos para arequintada dor. (p. 68)

[...] Eueoqueroncalambido por um cachorro

Somos um sd. Tirem-nos 0 NOSSo rosto, como setirassem acarteira,
Arranquem o nosso nome costumado, nossas festas de aniversério,
Retirem-nosas maniasintransferiveis, pilhem-nos
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Dosternos de nosso pai e do grande saldo dos exames, sagueiem-nos
Da mulher que nos enganou escancaradamente, e sem tudo isso,
Tudo isso arrancavel, tudo isso portétil paralonge,

O que ficara além desse ser-eu absurdo, idéntico,

Aquele gue nos aproximatodos dabeirada do metré quando ouvimos
oronco. (p. 72)

Mais entre os tambores do caos e 0 espernear dos impotentes,
Maisintimorato pelo circo de quinquilharias e aebriez das bagatel as,
Mais entre os peixes fotéfobos e os amadores da mal dade,

Mais vestido da fumaca das descargas e da algaravia dos dementes,
Mais sob 0 mar, o indevassavel mar,

Ele

O portador davoz e o alvo da visdo que ndo seinclina,

Aqui, ali, além, se escondendo. (p. 76)

Tudo isso vimos,

Em pedacos, saidos da terra.

Nas velhas bodas continuamos, as feras

Babujam sobre todas as coisas, como sempre,

Pois tudo é troca. Mas quem esperaremos, sendo afiguradivina
Que de longe nos olha, escruta e espera,

Oculta, no fundo.

Ei-los embriagados, ei-1os sobre patas. (p. 79)

Observamos que o poema langa uma das vozes como veiculo de
um deus em juventude: “NO6s, os fartos [...] Fomos escolhidos para a
requintada dor” em tensdo com avoz da humanidade: “A iguais é que
nos dirigimos. Nossos semelhantes marcham pelos tdneis da necessi-
dade”. Isto ocorre no poema de acordo com uma estratégia polifonica
bastante intrigante: o registro tanto para umavoz quanto para outra do
mesmo pronome no mesmo nimero (“nés’). Podemos dizer que ndo se
trata de duas vozes, mas apenas de uma. Conguanto, certamente ndo
nos equivocamos ao tratar de duas, umavez que os enunciadores (vozes
internas) conduzem a negagdes e afirmagdes diferentes dentro de cada
uma. Na primeira, 0 E,* diz “Nés os fartos”, cuja polissemia trata da
ambiguidade de expressdo desse termo como os melhores, os capazes
do que os outros ndo sdo, que, para permitir simetria entre o titulo do
poema e seu texto, chamamos de “deus em juventude”. O E, dessavoz
diz: “Fomos escolhidos para a requintada dor”, cuja polissemia desse
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termo o considera como saber, poder. O E, diz: NOs os que sabemos e
podemos acima dos outros € verdadeiro para o E, e parao E,, mas é
falso parao E,: “NOs somosiguais aqueles’. Parando nos demorarmos
nisto, o leitor podera perceber que a outra voz (“A iguais € que nos
dirigimos. Nossos semel hantes marcham pel os tineis da necessidade”)
nao se apresenta daquelamaneira. Ademais, como proposi¢oes, hauma
tensdo entre a primeira voz como uma voz pedante que se mascara na
humildade, e umasegundavoz humilde que ndo se mascara. Certamente,
os doistracos de humildade em umae em outrafazem-nas se lancarem,
aparentemente, como uma so.

Detodo modo, aleiturade umaunicavoz para“nés’ di, persiste.
No trecho seguinte, “Eu e o que roncalambido por um cachorro somos
um s6”. O importante, agora, diz respeito aisso como um momento de
revelagdo. E um momento ao qual ndo importa mais a diferenca de
vozes. Nagueleinstante, 0 poema esté exatamente anulando a histériae
as sociedades para ver se sobra o ser humano. O poema responde que
sobra: “Tudo isso é arrancavel”. “A juventude dos deuses’ percorre a
historia para encontrar 0 ser humano em sua esséncia, sem o que é
“portétil”, apenas o que ficadele sem o “ ser-eu absurdo” — eis o grande
motivo épico. Os dois trechos seguintes aqueles, por sua vez, ddo aos
deuses— aqueles que portam “avoz e 0 avo davisdo que ndo seinclina”’
— 0 car@ter de uma “figura divina que de longe nos olha”. Assim, ser
humano e deuses se dividem e se encontram.

Ficcéo e realidade sdo dois fatores que povoam a poesia de “A
juventude dosdeuses’. Por isso discutimos que nesse poemaa(s) voz(es)
reivindica(m) um tempo além do tempo, um tempo cuja historicidade é
viver e morrer indefinidamente e em diversa pessoa verbal, um tempo
que € préprio da contemporaneidade. Como também discutimos que
essa poesia apresenta o carater de ser filosofica,® cabe-nos, para
considerar 0 sentimento em comunh&o com a razéo, observar o plano
intertextual e oslagos com o contexto cultural no poema.

Percebemos que “A juventude dos deuses’ € poema que se
vincula tanto a pés-modernidade quanto a tradicdo classica. Assim é
gue o vigor do poetae ariquezadadiversidade cultural dacontempora-
neidade permite, convictamente, que a narrativa do poema possa falar
a0 homem de seu mundo sobre sua prépria histéria:
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Amanha seras tdo mentira quanto Napoledo ou um amor perdido,

A Historianuncaocorreu, jamais um homem foi assassinado,

Savonarolando marchou paraafogueira, ndo ergueram amuralha
daChina,

Elaestald, amuralha, agora, masfoi erguida neste instante

Mas este Domingo,

Este Domingo em que aoracular voz ndo se levanta,

Duplamente pédlido, é o dafestaenorme,

Embora nada o diga, € o do Carnaval, abandonado pelo radiante

deus. (p. 43)

Todos sao vassal os da Roma de pléstico,

A Roma as avessas, que barbariza os filhos do severo nimero.
O Nada é 0 seu César, de terno e colete nos pinacul os frigidos
Incendendo tudo,

Assim afirma o pedinte do influxo: o bom protetor. (p. 53)

[...] Explodiriaem mil pedagos,

Em desespero, para longe do seu ventre asgueroso

Capaz de engolir umavitimamuito maior que o seu tamanho.
Chiasmodon é o nome desse monstro

Que olho humano néo vé

E paraquemaluz émortal. (p. 58)

“Napoledo”, “ Savonarola’, a“MuralhadaChina’, o “Domingo”,
0“Carnaval”, “Roma’, “César” e“Chiasmondon” compreendem, pois,
um verdadeiro desfile de icones que representam a culturado Ocidente.
S80 os deuses em juventude? O poema ndo responde a isso. Esses
elementos de dados culturais, de que “A juventude dos deuses’ sevale
paraintertextualizar, ndo sdo de dominio geral ou obrigam exegeses —
exercicio que para muitos tira da poesia sua sentimentalidade, para
carregé-lade pensamento, ou sgja, de caréter cerebral. N&o respeitamos
esse tipo de pensamento porgue acreditamos que a poesia ndo precisa
atender a uma tabua de leis. Ademais, para a contemporaneidade e
para a épica contemporanea, € comum a poesia que seja pensamento,
gue sejacerebral, que se orientasobretudo pelarazdo. Em*“A juventude
dos deuses’, 0 poeta ndo procura uma linguagem sintética, rapida, com
jogosfonéticos, nem derelacdo com o meio tecnol 6gico. Assim, permite
gue efeitos mais profundos e duradouros damensagem transmitida, pelo
sistemasemantico do texto, sustentem os alicerces do poema. Comisso,
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0 poeta administra esforgos ndo apenas para sustentar um cabedal de
conhecimento, mas principal mente para proclamar ereivindicar apoesia
uma estética memoria de aderir a vida do mundo alicergada no valor
das coisas, onde quer que a esséncia humana habite.

Quando destréi o tempo com sua linguagem e se volta para a
historia, “A juventude dos deuses’ reivindicatodos os tempos. Parece-
nos dar este passo, mas ndo resolve assumi-lo. O que parece umacontra-
dicdo, poisndo o &, antes significao alicercamento do passado dentro do
presente, possivelmente para um futuro préximo de poesia ainda com
palavras. Mas 0 juizo nisso éresistir ao cataclismo de caos, holocausto
e apocalipse que povoa a poesia contemporanea, podemos dizer assim,
segundo Esteban (1991, p. 9):

N&o podendo destruir esse tempo que, reconhecido como histéria,
nos obrigaavir ao mundo depois de outros, aceder o lugar aoutros
ainda, que nos condena portanto ando sermos nem os primeiros nem
os Uinicos, aconsciénciamodernaprefere ofuscar o horizonte e ater-se
a paisagem do instante que ela proclama o Unico lugar de sua busca.

Assim, “A juventude dos deuses’ ndo € de deuses rebeldes, nao
€ de deuses que pretendem signos novos; sua juventude, portanto, nega
avicissitude que reclama para si. O poema diz, em suas partes 'V, VI,
VII e VIII, respectivamente:

Os cegos fabricam vassouras para varrer o lixo que os perfeitos
atiram,

Os malucos, os tipos de rua, os que sdo o0 gaudio das turbas,
Irrompem pelas esquinas, portando uma prosapiatéo velha
Quanto as propriasvias. (p. 55)

Ainda estou 13,

L4, por certo, ainda estou.

E os momentos cumpridos nos véao acenando
Delongeelonge,

Como os picos de uma cordilheira submersa
Transformados num arqui pélago bem-aventurado. (p. 59)

Aceitamos aqueda. E pusilanime
Aos povos ou aos mundos outorgar
A duragdo que ao individuo janegamos. (p. 61)
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Nesta voragem

Toda manifestacdo é o primordio da queda,
Condenagdo que se assina, botdo que se pressiona
Para 0 nada. Aqui, tudo que se envergar

Sera rasgado. Tudo que se sorver

Retornardaem vémito. Aqui ndo é
Paradadeninguém]...] (p. 69)

Logo, parece-nos nitido que o poema reivindica para a contem-
poranei dade um conservadori smo tipico daretoricadadoutrinaclassica:
ndo deixa de crer no passado. Mas isto se apresenta como uma
consciéncia da contemporaneidade, é sua busca apocalipticade unir os
tempos: ndo deixa de crer no presente.

Pelo percurso todo do poema, ha diversas linhas que demarcam
uma poesiacritica. Congquanto, ndo umacriticade critica, como é o caso
dos que em poesia falam da propria poesia ou do ato de criar. A critica
gue apontamos ndo € dessa, pelo menos ali:

Nada nunca aconteceu,

Nada,

Exceto esse incansavel olho fitando alenda que se esgarca
Cadavez maislonge,

Cadavez maislenda,

Como um amaranhado filme roufenho e anacrénico

Onde todos 0s seres morreram

Farolando numasalavazia

E negra e branca

Nanoite. (p. 45)

A critica é ao homem, a humanidade. Acreditamos que é certo
afirmar que é umacritica confiante. E uma criticaque confiano homem
como ator, agente de seu destino, criador de seu tempo. Confia como
alguém capaz de acreditar nas estrelas. Apontasuas vicissitudes, critica
sua mediocridade, constréi vozes que evocam o espirito “alto” da
humanidade, que busca a naturalidade em ser. O folego do poema
responde bem aisso. Responde porque ndo € o folego tdo-somente de
guem escreve um poema épi co, porque precisade quantidade, mas porque
€ o félego de quem tem o que dizer, de quem nada do que escreve é
gratuito — apenas para aflorar ou perfumar, como a olores se da muito
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dapoesiaque ndo pensao ser humano. Ademais, € o félego de acentuada
voz tanto épicaquanto lirica, dessavoz renovadada contemporaneidade,
gue comungasuaderrota e glériacom os pares, comungacom apropria
sortedo mundo semtirar partido de s edo outro. Logo, évoz deinquietar-
se —dai atensdo em seu cerne —, de pertencer-se ndo apenas a si, mas
aobra, sem deixar as palavras estéreis. E voz de copular com avida.

Disso nos afastamos da possibilidade ja referida de a poesia em
“A juventude dos deuses” ser poesia aheiaao meio, alheiaa sociedade
de seutempo. N&o &, porque, conforme afirmamos, € poesiaque comunga
com os pares. Podemos dizer que o sentimento e a razéo, de critica
sobre 0 mundo, voltando-se para a sociedade e paraa propria biografia
do Ocidente, e corgjosamente para sua poesia, respondem a pergunta
de Paz (1976, p. 75): “serd uma quimera pensar em uma sociedade que
reconcilie o poemae o ato, que sejapalavravivaepaavravivida, criacdo
da comunidade e comunidade criadora?’. N&o, ndo € umaquimera. Paz
estacerto: essacomunidade é possivel eaisso nosresponde 0 entusiasmo
do poema:

Enxergaremos entdo afiguraimensaeinalterada,

Plécida e gigantesca do condutor das nove irmas que se incorpora,
E erguendo o braco implacavel

No gesto indiscutivel do dominio

Exclamasilencioso: Que tudo cesse!

Os deuses querem passar por aqui. (p. 80)

Dessa maneira € que 0s deuses Somos nos, cada um: assim é que
termina o poema. De sorte que vivemos um momento entusiastico de
criar, de criar em comunidade, e congregada a isto, nossa critica ndo €
apenas de apresentar juizo sobre o valor das coisas, mas também € de
acreditar que podemos continuar. No entanto, a poesiacriticade Alexei
busca isso querendo encarnar na histéria, inquirindo ser e coisa em
comunh&o, ou ainda

a tentativa da poesia de encarnar na histéria alcanca também o
principal protagonistadaeramoderna: 0 movimento revolucionario.
[...] Estacondenagdo [...], € uma exaltagdo: condena a nés, ndo a
revolugcdo nem apoesia. (Paz, 1976, p. 99)
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Defato, ndo harevolugdo em “A juventude dos deuses’, massim
poesia. Mase 0 “protagonistadaeramoderna’ ? A historia, muitas vezes,
ndo nos dé as respostas que buscamos. Abolir isto € apenas promover
uma turbuléncia dentro da tensdo existente nessa poesia critica que se
priva de cataclismo ao passo que a modernidade exigiu revolugdo para
haver casos como Alexei Bueno hoje em dia. Mas 0s signos circulam
em espiral, a modernidade j& passou tanto quanto a tradicdo: a idade
contemporaneaé o presente, aépico-liricade“A juventude dos deuses’,
pois, abandonou a doutrina severa da sociedade que responde a um
individuo e juntou os pedacos espal hados da dispersdo do ser humano
moderno.

O poema de Alexel nos permite a clareza de entender 0 mundo
ou a falta dele? N&o. Até porque ele fala de cronofagia, e o tempo se
alimenta de n6s. Assim, para que apenas nos concentrarmos em algo
novo setemostanto ainda paralidar com o quefoi inventado? O projeto
estético de “A juventude dos deuses’ é alicdo bem feita da tradicéo e
damodernidade: essa é aconsciénciacriticade suapalavraem contetido
e forma— sem decretos. Coabitar o que seja poesia critica e critica de
poesia ndo € uma questdo de valoracdo do poema ou de toda a obra de
Alexei Bueno, € uma questéo de referéncia. Para tanto, preocupamo-
nosem referendar esse poema porque canaliza suasvozes paraosouvidos
do pais compreendido no mundo. Tornamo-nos, assim, conscientes de
quevozes sdo el ementos dacriagdo e criticaindispensaveisparao didogo
com atradicdo e a modernidade.

Para nossa conclusdo, portanto, chamamos a atencéo para o que
dissemos aqui sobre” A juventude dos deuses’: ndo se manteve nenhuma
preocupacdo com aguelalinhadeleituraque procuraexplicar ou decifrar
as ambiguidades do texto. Aliés, este foi nosso norte até o fim.
Alcancamos que o poema, tomado como objeto, levou-nos afundamentar
nosso pensamento no que diz respeito a considerar o didlogo com o
tempo como um dos cernes da poesia épicacontemporanea. | sto também
esta previsto na definicéo do professor Anazildo Vasconcelos da Silva,
uma vez que tal pensamento ressalta a atividade do eu lirico. Dialogar
com os tempos permite a realidade estética multiplicar o eu para que
este comungue com todas as pessoas, a de quem se fala e a com quem
sefala, nosdoisnimeros. Isto permite principiosdereflexao dareaidade
em vez de pura entrega a impressdes didfanas perante o poema. “A
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juventude dos deuses’ congrega esforgcos em diversos eus para coabitar
0S espagos e 0s tempos, todos possivels, para uni-los em uma cisdo as
avessas. A consciénciade sermosfaliveis évivano poema, mas o poema
nos|lembrade n&o nos ol vidarmos de que somos deuses para o exercicio
de um juizo que ndo é adeclaracdo de um decreto, mas sim afusdo com
a esséncia hermética das coisas: a poesia.

ABSTRACT

The pillars critic and creation, polyphony, myth, polyssemy and structures
more interpretation correspond to the basic topics of this paper. “ A juventude
dos deuses’, by Alexei Bueno, as epic-lyrical poem of contemporary national
Literature is investigated to assisting the such topics. “A juventude dos
deuses’ dialoguing with the eras getsto inquire History to guaranteeif thereis
the man. “A semiotizagao épicado discurso”, by Anazildo Vasconcel os, Saint
Agostinho and of Husserl’s phenomenological thought more Esteban and
Octavio Paz's reflections about the reason of poetry, before beginnings of
tradition and of present time, werethe main theoretical meansfor thewhich this
paper was devel oped. We observed that the epic in “ A juventude dos deuses’
isbasedin alyric that takes communion with several voicesand it isfounded to
hermetic essence of the things dialoguing with the eras. In his poetry Alexei
Bueno gets to observe the unit previous to world fragmentation.

KEey worbps: Critic and creation, “ A juventude dos deuses’, phenomenol ogical
thought, tradition and of present time, epic, hermetic essence, world
fragmentation.

Notas

1 Essetermo ndo entra aqui aleatoriamente, mas procura expor seu carater
geral: de reflexdo que implica conceitos para caracterizar as diversas
realidades.

2 Consultamos o poema pela edi¢do da antologia Poemas reunidos (1998).

3. Essadefinicéo constaem “ A semiotizacdo épicado discurso”. O texto nos
foi enviado por e-mail pelo autor, Anazildo Vasconcelos da Silva, porque a
edicdo de 1987, da EditoraElo, encontra-se esgotada. Segundo o autor, esta
prevista uma nova edicéo para este ano de 2003.

4. Necessariamente isso ndo € Novo em poesia, ndo é novo na literatura do
Ocidente, mas é principalmente o caréter daarte desde amodernidade. 1sso
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também consideramos coragem e abarca 0 que a poesia acumulou, com o
passar dos tempos, como movimento intelectual e cultural de captar e
transmitir as diversasinstancias que consistem ahumanidade. Em palavras
de Esteban (1991, p. 4-5) faz parte do “inatual” e da “modernidade”, faz
parte de “voltar a arte, mormente a poética nova, a alguma captacdo do
efémero, do transitério, do alusivo, moldar-se a0 movimento do mundo,
inebriar-se ‘ com uma sombra que passa’, Nnao sera se arriscar, e doravante
irremediavelmente, ao ‘ castigo de ter querido mudar de lugar’ ? Como se o
intemporal, por um s instante privado de seus poderes, se voltasse ainda
mais forte contra aquele que se detinha apenas, com palavras, com sons,
com linhas, areter um pouco de céu, aformade umacidade, o olhar de uma
mulher que passa...”.

5. Corresponde a Enunciador.

6. Note-se ao longo do que precede essa assercdo que fizemos isso pensando
tanto nafenomenol ogiado tempo transcendental (HeiDEGGER, 1996, 2000),
do tempo psicol 6gico (HusserL, 1996) e do tempo animico (SANTO AGOSTINHO,
1996).
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