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Resumo

Estetrabalho tem por objetivo analisar trés ensaios sobre o romance francés Os
miseraveis, de Victor Hugo, a que leitores brasileiros do século XIX tiveram
acesso. Ressalta-se como a critica literéria da época contemplava de forma
generosa o plano do contetido, em detrimento do dominio do discurso e suas
condic¢des de producéo.
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Os ensaios criticos sdo tao importantes quanto a propria obra
literéria para a difusdo desta.

[...] ovalor “intrinseco” de uma obraliteraria de modo algum é
suficiente para assegurar sua sobrevivéncia. Esta sobrevivéncia
€ garantida, pelo menos na mesma medida, por reescrituras. Se
um(a) autor(a) ndo for reescrito(a), seu trabal ho sera esquecido.
(Lerevereg, 1992g, p. 112, tradugdo minha)

Ouanda:

[...] criticaetraducéo sao usadas como estratégias parareescrever
um(a) autor(a) detal modo queele(a) setorneaceitével aosleitores
de outra literatura. [...] € justamente por essas reescrituras que
autores(as) estrangeiros(as) tornam-se conhecidos(as) — el es(as)
ndo tém outra escolha, nem, freqlentemente, tém o poder de
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ABRALIC (1996), sob o titulo “Os miseraveis em trés ensaios pré-estruturalistas’. (Pesquisa
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defendida em 28/2/97, junto a Unesp/S&o José do Rio Preto, sob a orientagdo do Prof.
Dr. Gentil Luiz de Faria).
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influenciar as reescrituras as quais sdo submetidos(as) [...].
(Lerevere, 1986, p. 83, tradugdo minha)

Assim, s80 0s ensaios criticos, ao lado das antologias, histérias
literérias, adaptactes cinematograficas e teatrais, traducbes e demais
reescrituras—textos que fazem referéncia a outros textos e sdo conside-
rados representaces destes (Lerevere, 1992, p. 138) —, que gjudam a
criar aimagem de umaobrajunto aum publico. S&o eles co-responsaveis
pela reputacdo de um escritor.

Constituem o objeto do presente trabal ho trés ensai os criticos sobre
o romance Os miseraveis, de Victor Hugo, a que o publico brasileiro
teve acesso, na época da publicacdo da obra (1862). Trata-se de Os
verdadeiros miseraveis (1863), de Eugéne de Mirecourt; de Etudes
philosophiques et littéraires sur “Les misérables™ de Victor Hugo,
de Paul Voituron (1862) e de artigos do Bardo Ernouf, publicados no
Diario Oficial do Rio de Janeiro (1862 a 1863).

Como se pode observar, tais textos ndo foram redigidos por
ensaistas brasileiros. Merecem ser examinados no contexto da litera-
turanacional, todavia, em razéo dafase incipiente em que se encontrava
a critica brasileira do século X1X. A cultura francesa impregnava 0s
meios intelectuais da época. Foram eles — juntamente com a primeira
traducdo brasileira de Os miseraveis, publicada em forma de folhetim
no Jornal do Comércio, do Rio de Janeiro (AGuiAR, 1996), e com a
traducdo editada, em dez mil exemplares (CarnEIRO LEAO, 1960, p. 132),
no Maranh&o, a entdo chamada “ Atenas Brasileira’ — 0s responsaveis
pelaimagem do romance francés em estudo para os leitores brasileiros
daguele século.

Os VERDADEIROS MISERAVEIS

Os verdadeiros miseraveis constitui a traducéo portuguesa de
Les vrais misérables, de Eugéne de Mirecourt (pseuddnimo de Charles
Jean Baptiste Jacquot), feita por A. de F. e publicada em 1863. Prova
velmente circulavanos melosintel ectuaisbrasileiros no século X1X, pois
pertence ao acervo da Biblioteca M&rio de Andrade, em S&o Paulo.
Trata-se de um ensaio critico, em dois volumes, sobre o romance hu-
goano.
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Mirecourt sustenta ali que Os miseraveis contém péaginas
admirédvels, mas paraaguel es que nadamais querem do que o belo estilo
e a bela literatura, sem se aterem a moralidade real. Utiliza o autor
francés como destinatario intratextual de seu estudo elhedirigepalavras
duras e irbnicas. Chega a consideré-lo um “miseravel”. Victor Hugo e
as pessoas que compartilhassem de suas idéias € que seriam 0s
“verdadeiros miseréveis’ —dai otitulo de seu trabalho — e ndo as classes
desvalidas, as*“ vitimas dama organizagéo da sociedade moderna’, como
pregava o romancista:

Que entendeis por miseraveis?

Tendes sem dulvida a intengéo de fantasiar homens vitimas
da ma organizacéo da sociedade moderna, isto € homens
desgracados, homens dignos de compaix&o. Pois bem! senhor, 0
fim deste livro sera provar que vos e todos os que se aferram ao
VOSSO parecer, sois infinitamente mais dignos de compaix&o do
gue esses que imaginais.

V6s sois os verdadeiros miseraveis, os Unicos individuos
dignosdelastima, e eu o provo (MirRecourT, 1863, v. 1, p. 8)

Segundo o critico, o poeta francés incitaria o pobre contra o rico
paradar armas arevolucdo. Victor Hugo escrevera sua obra para obter
satisfacdo de suas ambi¢des pessoai s, continua Mirecourt. Os miseraveis
deveria se intitular Miscelanea demagdgica, uma vez que as fantasias
politicas e coisas similares ultrapassam em muito a parte ficcional, esta
nada sendo sendo um pretexto.

A proposta de um novo titulo, por sinal, ndo se restringe ao
anteriormente citado. Sugere também que fosse estendida atoda aobra
adenominagao dada por Hugo aum dos capitul os do romance: “ Batons
danslesroues’ (que, natraducéo deA. de F., aparece como “Paus nas
rodas’, e, na traducdo do Jornal do Comércio, como “Empecilhos’).
Assim, olivroteria, ao menos, sentido eldgica, pois

nadavai direto, nadacom naturalidade, tudo coxea, tudo tropeca,
tudo vai aos boléus: paus nas rodas: empecilhos onde sao
escusados, pedregulho e urzes navereda, zig-zags e vira-voltas
quando o caminho édireto: paus nas rodas! (MiRecourT, 1863, V.
1,p.110)
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Como se percebe, Mirecourt ndo se preocupa em atenuar suas
criticas negativas. Sustenta que sO V&, na obra, pontos defeituosos,
claudicantes. Outro exempl o dessaargumentacao € observado naseguinte
passagem, em que se comenta, com sarcasmo, a descricdo do
personagem feminino Mme. Thénardier feita por Hugo:

Thénardier — a Unica criada que tinha era Cosetta ... um rato a
servir um elefante. (Que soberba antitese!) ... Tinha barba (oh!
oh! depois de Notre Dame de Paris, &, decididamente, amelhor
coisa que haveis feito. Temos Quasimodo com sexo diferente).
(Mirecourr, 1863, v. 1, p. 136)

Ao qualificar de “soberba’ a antitese rato-elefante e considerar
Mme. Thénardier como a “melhor” criagdo hugoana depois de
Quasimodo, o critico, sabe-se, quer conotar 0 oposto, utilizando-se da
ironiaparaatingir o autor. A interjeicdo “ oh!” repetidaserve paraacentuar
esse proposito.

Mirecourt assinala ainda que a base filosofica do romance em
foco se desmorona quando o escritor apresenta um condenado a cinco
anos de gal és pelo furto de um pdo —que constitui 0 mével da narrativa.
Acrescenta que, na sociedade moderna, 99 pessoas em cem estariam
dispostas aprestar auxilio aumapobre raparigaaquem teriam seduzido,
criticando, assim, a situagdo em que a personagem Fantine se viu
envolvida naficggo hugoana. Ressalta inverossimilhangas do ponto de
vistalegal.

Condena, sobretudo, aapologiafeitaarepublica, sistemaqueteria
“por base a ambicdo ndo justificada, os manejos politicos desleais, a
mentiraimprudente, aimpiedade, ablasfémiae o oprébrio”. Afirmaque
0 romance em quest&o provocaria“arevolta, aviolénciaeabarafunda’,
sendo atentatorio dajusticaeinimigo dareligido.

O critico ndo esconde que compusera suaobracom o fito especial
de obstar a leitura de Os miseraveis e até ressalta considerar sua agao
meritoria. Acreditaque, mesmo sendo um mau livro, o romance poderia
deixar um tropel de impressdes perigosas nos espiritos fracos, umavez
que havia sido escrito por um homem de talento.
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Os ESTUDOS FILOSOFICOS E LITERARIOS DE V OITURON

A obra Etudes philosophiques et littéraires sur Les misérables
de Victor Hugo, de 1862, da autoria de Paul Voituron, foi localizada
também na Biblioteca Mario de Andrade, com uma dedicatoria que
termina com menc&o a cidade de S&o Paulo e ao ano de 1867. E a
compilacéo de uma série de artigos publicados no Journal de Gand, a
medida que os dez tomos da obra hugoana iam sendo postos a venda,
simultaneamente na Franca e na Bélgica. Traz somente elogios ao
romance hugoano e ao seu autor.

Voituron considera Os miseraveis como amaisfeliz tentativa de
uma forma literaria condizente com o progresso das idéias modernas.
Sustentaque existia, naFranca, anecess dade de umainovagdo no ambito
dasletras, e que couberaao promotor do movimento romantico — Victor
Hugo — mostrar a verdadeira via, produzir obras que servissem de
modelo.

O romance hugoano &, para o critico, a confirmagao das teorias
por este anteriormente expostas em seu livro Recherches philosophiques
sur les principes de la science du Beau. Esclarece, ent&o, proceder a
umaanalise ndo exclusivamente literaria, pois, segundo pensa,

aliteratura, assmcomo aarteem geral, tem umamissdo civilizadora
[...] aformasetornouinseparavel do conteddo|...]. O examedas
idéias € [...] uma das condigdes essenciais da critica literaria.
(Vorturon, 1862, p. xii)

Sua atengdo se voltou, em especial, a0 exame do valor das
doutrinas filosoficas e morais emitidas pelo escritor, umavez que, para
ele, a“beleza’ da obra depende de sua “verdade’.

O gue haveriade novo no texto de Victor Hugo seriaalutacontra
0S preconceitos, contra o mal, sob todas as formas, tanto no homem
guanto na sociedade. 1sso caracterizaria a revolucéo e seria o que
diferenciaria esse texto da Divina comédia, de Dante, uma vez que,
guanto a “forma’ e ao “assunto”, eles se assemelhariam, sustenta o
estudioso. O autor mostrava que uma transformagéo social se
apresentava como resultado inevitavel do progresso, como a via da
humanidade. E o progresso seria a idéia culminante reproduzida
constantemente na obra.
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Voituron assinal a, ainda, um outro aspecto danovaformaliteraria
por elelouvada e, no romance, encontrada: o carater popular. A obrade
Victor Hugo é natural, independente da linguagem convencional
consagrada pel as academias, assinalaele. Abordaas questesfil osoficas
e sociais com precisdo, concisdo e clareza, aproximando-se da
simplicidade cientifica, sem contudo abandonar alinguagem concretae
metaforica exigida pelo estilo poético. A variedade de tons e cores,
arranjada dentro de uma unidade geral, teria o poder de cativar o leitor.

Para o critico, enfim, nada falta na obra. Enaltece

o interesse dramético, avari edade dos episodios naunidade geral,
averossimilhancadaacéo, aprofundaanalise do coragéo humano,
apinturavivados personagens, o conhecimento do homem e da
sociedade, e acima de tudo a via do pensamento, a verdade e a
elevacdo dasidéias e dos sentimentos. (VoiTuron, 1862, p. 10)

Enumera imagens empregadas no decorrer da narrativa, que
revelariam o estilo artistico. Defende, diferentemente de Mirecourt, que
o romance se baseiaem um fato real e que os episodios e os personagens
descritos trazem a marca da realidade.

O ENsAIO DO BARAO ERNOUF

Os miseraveis foi objeto, também, de dezoito artigos publicados
no Diéario Oficial do Rio de Janeiro, de 7 de novembro de 1862 a 7 de
fevereiro do ano seguinte, levando o titulo “ Os Miseraveis— por Victor
Hugo”, inseridos narubrica” Variedades’ , assinados pelo Bar&o Ernouf.
Conferiu-se, neste trabalho, maior atencéo a esse estudo, comparado
aosdemaisaqui examinados, por ter sido o tnico publicado em territorio
nacional. Trata-se de traducdo (andnima) de textos impressos na Revue
Contemporaine — revista para a qual o autor desses artigos desempe-
nhava a funcéo de critico.

Esse trabalho conta com um resumo da obra de Victor Hugo,
feitoamedidaqueelafoi langada, a semelhangado ensaio anterior, pelo
gue se deduz das datas de publicacdo dos exemplares da Revue
Contemporaine (Ernour, 1862) e dos seguintes dizeres do ensaista,
gue revelam o ndo-conhecimento do desfecho do romance:
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Seria muita af outeza assentar desde jaum juizo definitivo sobre
as tendéncias ou sobre o mérito de um livro do qual apenas
conhecemos aquartaparte]...]. E provavel que maisparadiante,
quando tiverem aparecido os dez volumes dos Miseraveis,
tenhamos de estabelecer outras diferencas e outras analogias
[...]- (ErnoUF, 1862-1863, 12/11/62, p. 3)

Por ocasi&o da publicacgdo datradugdo desses artigos, entretanto,
0 publico brasileiro jahaviatido aoportunidade de ler o texto completo
de Os miseraveis no Jornal do Comércio, que imprimiu a traducéo da
obra, naformade romance-folhetim, de 10 de marco a 16 de outubro de
1862.

Citacbes acompanham essa sinopse, mas ndo abrangem parte
consideravel do trabalho. S0 empregadas, sobretudo, quando o escritor
pretende mostrar passagens que julga “belas’, limitando-se, porém, a
transcrevé-las:

Tal € a humanidade: tem lagrimas, tem compaixdo para os
naufragos do mar, e ndo tem para os da sociedade, para essas
agonias da alma téo pateticamente descritas sob o transparente
véu da alegoria, nessas linhas, que serdo apontadas entre as
maisbelasdolivrodo Sr. Victor Hugo: [...]. (Ernour, 1862-1863, 9/
11/1962,p. 2)

A descricdo do convento de Picpus contém particularidades
interessantes, a par de algumas anedotas e gracejos de um gosto
equivoco. O quadro do recreio das meninas pensionistas € uma
das paginas mais belas e mais graciosas que o Sr. Hugo jamais
tem escrito. Temos prazer em reproduzi-la: [...]. (ErRNOUF, 1862-
1863,22/11/1962, p. 3)

Deparamos aqui com uma cena sem estrépito, sem pretensoes,
de cores pouco vivas, coisararano Sr. Hugo, e nanossaopini&o,
uma das mais belas coisas do seu romance. Os nossos |eitores
estimardo que transcrevamos aqui essa bela pagina, que sem
duvidajaconhecem, mas queincontestavel mente merece ser lida
segundavez[...]. (Ernour, 1862-1863, 28/11/1962, p. 3)

O Bardo Ernouf procede também aumaanalise de Os miseraveis.
Enfase € entdo conferida as questdes envolvendo o enredo. Criticas
relacionadas a inverossimilhanca da obra sdo abundantes no decorrer
detodo o trabal ho. Victor Hugo adia, de maneiraforgada, determinados
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acontecimentos para que certas situagdes sgjam arranjadas, diz uma
delas, que esclarece ser esse um “mal engendrado artificio de
COMPpOosiGa0” que propicia, asvezes, horroresinutels vivenciados pelos
personagens. Sustenta o critico que

0 Sr. Victor Hugo ndo quer saber dos meios; contanto que encha
a medida da emoc&o, ou que empregue uma palavra de efeito,
pouco |he importam os tortuosos caminhos por onde faz passar
oleitor parachegar ao seu fim. (Ernour, 1862-1863, 12/11/1962)

O ensaista se abstém, porém, de exemplos dessas “palavras de
efeito”, que dariam ao leitor a “medida da emocdo”. Estende-se nos
“erros’ cometidos pelo autor francés, como o fato de o policial Javert
ter permitido a fuga do protagonista Jean Valjean, ao negligenciar sua
guarda, apos ter procedido a sua prisdo com brutal precipitacéo,
acelerando a morte de Fantine.

O mesmo enfoque no dominio dasidéias, em detrimento do estudo
da linguagem e da “literariedade”, se repete quando o critico se refere
asantiteses. Este recurso, desprezado pel os cléssicos e reabilitado pelos
romanticos, foi amplamente empregado por Victor Hugo, que fornece
ritmo ao conjunto da sua narrativa por meio de alternancias: ao retrato
sereno do bispo Myriel, opde-se o do forgado, revoltado; a perseguicao
deValjean, pelapoalicia, defronta-se com aevocacdo dapaz no convento
Picpus. Uma vis@o de mundo dividida entre o bem e o mal, € oportuno
lembrar, perpassa todo o romance.

A antitese em Os miseraveis €, realmente, mais uma figura de
pensamento que umafigurade estilo. Mastem, igual mente, umadimenso
poética voltada para a forma. A aproximacdo de termos opostos, que
muitas vezes sdo retomados como ecos, constitui um jogo formal adotado
pelo autor, que obtém com isso até mesmo um efeito visual (Ecea, 1991,
p. 24-25, 62-63), como se verificaem: “De um lado miasmas, do outro
uminefavel perfume. [...] Ali astrevas; agui asombra; mas umasombra
cheia de clardes, e clarbes cheios de esplendores’ (Huco, 1862, 9 jun.,
p. 2).

Isso, entretanto, ndo é abordado no ensaio aqui estudado. No que
diz respeito as antiteses, o bar&o ndo se detém em criticas quanto a
forma, restringindo-se a consideragdes sobre o conteido:
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Em toda a extensdo do seu novo romance o0 Sr. Hugo reproduz,
exagerando sempre, se € possivel, 0 seu habitual uso dos
contrastes que ele procuratornar o mais saliente que é possivel.
[...] Depoisde presenciar-nos umadas mais patéticas entrevistas
dos dois amantes, o autor faz-nos|...] assistir aevasao de quatro
horriveisbandidos. (Ernour, 1862-1863, 13/1/1963, p. 3)

Ao destacar as deficiéncias da obra, também aspectosrelativos a
histéria, isto €, ao plano dos contelidos narrados, em detrimento de
aspectos relativos ao discurso, ao plano da expressdo desses mesmos
contetidos, sdo focalizados:

E esse um dos pontos mais fracos do livro do Sr. Hugo, temos
repugnanciaem analisé-lo mesmo sumariamente. A idéiadefazer
Jodo Valjean sair do convento dentro de um caix&o de defunto e
defazer enterré-1o vivo, com afaculdade de desenterrar-se depois
como puder, éumadas maisinfelizesinvengdes. (ErRNoUF, 1862-
1863, 22/11/1962, p. 3)

Essaopiniéo, cabe assinalar, contradiz estudos atuai s, que véem o
tema do “enterrado vivo” como simbolo de uma ressurreicéo e a
passagem, em que esse tema é desenvolvido, como uma comédia
burlesca, uma cerimdniamal ucaetrégica, naqual o cdmico e o macabro
se entrelacam (Ecéa, 1991, p. 65).

O trabalho em questdo, por sinal, contém ainda outras condenacoes,
ao autor do romance, referentes a procedimentos que sdo agora
valorizados pelacritica. Umadelasrecai sobreainser¢do de seu proprio
nome na obra. O escritor insiste na etimologia de Hougomont,
antigamente Hugomons (deixando transparecer a analogia entre essa
designacéo e seu sobrenome), um velho castelo que o poeta (apresen-
tando-se no texto, explicitamente, como o narrador dahistéria) vem visitar
equeo faz lembrar das cenas da carnificinaali ocorridas por ocasido da
batalhadeWaterl 0o. Trata-se de“ tributo pago a vaidade humana’, coloca
0 ensaista.

Tal recurso, todavia, é visto hoje por alguns estudiosos como uma
audécia do autor. Ele estaria correndo o risco de quebrar a ilusdo
romanesca prescrita para o romance realista, que exige que o narrador
se faca discreto, andnimo e ausente. Cumpre ressaltar que Flaubert
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lancaraMadame Bovary, em 1856, aplicando os principios danarrativa
impessoal. Victor Hugo desmascara, nessetrecho, o processo harrativo,
0 que faz também em outros pontos, como no inicio de um capitulo que
aindatrata do episodio de Waterloo: “Volvamos atras, € um dos direitos
do narrador, e tornemos ao ano de 1815, e mesmo um pouco antes da
época em que comeca a acdo referida na primeira parte deste livro”
(Huco, 1862, 20 maio, p. 1).

E desnudado, aqui, o artificio da analepse, como denomina
Genette (1979, p. 38) 0 movimento temporal retrospectivo que consiste
na“ ulterior evocacdo de um aconteci mento anterior ao ponto da histéria
em que se estd’, genericamente conhecido como flashback. O
metadiscurso hugoano, € importante assinalar, foi identificado também
por Annie Ubersfeld (UsersreLD € Rosa, 1985, p. 132), no que serefere
aos procedimentos teatrais na obra em estudo, sobretudo quanto a
constante presenca de uma testemunha dos acontecimentos, a terceira
pessoa indispensavel no teatro: o espectador.

De maneira negativa, sdo vistas também as digressdes, conside-
radas demasiadamente extensas. O Bardo Ernouf revela a énsia em
chegar ao enredo do romance e 0 desprezo por esse recurso fregiente-
mente empregado pelo autor, em comentérios como:

Em vez de tratar o assunto, o autor embrenha-se nos detal hes;
diverte-se em transcrever osfalatorios dos porteiros ou os gritos
das gazetas mal informadas, e del eita-se em observar os globulos
gue se formam na superficie do liquido em vez de aplicar-se a
definir claramente os fendBmenos que produzem a ebulicdo.
Transponhamos pois bem depressa essas paginas menos felizes;
acompanhemos o seguimento da histéria, tantas vezes
interrompida... (ErRNoUF, 1862-1863, 10/1/1963, p. 3)

Os “parénteses’ hugoanos (termo empregado pelos criticos
franceses), no entanto, tém sido aplaudidos pelos atuais comentadores
de Os miseraveis. Egéa, por exemplo, alegaque eles nuncasio gratuitos,
mas que explicitam a mensagem da obra, fornecem seu substrato
ideol 6gico e posicionam os personagens no ambiente que condicionae
explicasuas agdes. O estudioso, ao abordar esse assunto, retomaMichel
Butor que comparara as digressdes do poeta francés as &rias que, na
Opera classica ou na cantata, se alternam com os recitativos, interrom-
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pendo aagdo, mas constituindo os momentos musical e dramaticamente
importantes da obra.

Igualmente recriminada pelo critico é a adogdo de girias. Esse
elemento, examinado tanto nos estudos da linguagem quanto nos de
literatura, foi brilhantemente utilizado por Victor Hugo nacaracterizacéo
dos personagens, assim como na teatralidade do seu estilo. Diferentes
niveis de linguagem marcam, para o autor, posi¢des sociais e indoles
diversas, bem como mudancas de papel por parte dos atores. O baréo,
entretanto, ndo reconhece o mérito desse artificio, considerando-o até
como empecilho aleitura.

Realmente, o Sr. Hugo abusa do emprego dela [da giria] parao
efeito dos seus sombreados. Além de um livro todo inteiro,
consagrado a uma dissertacéo filologica sobre a origem e as
variantes do dialeto dos ladrdes e assassinos sob 0 antigo e o
novo regimes, encontramos ainda nos Miseraveis, paginas
inteiras de dialogos que deveriam ter sido impressos em duas
colunas com a tradugdo a margem, para comodidade do leitor.
(ErNoOUF, 1862-1863, 13/1/1963, p. 3)

Depois de concluir o resumo do romance, no ultimo artigo
publicado, o Bardo Ernouf procede a um comentério sobre o conjunto
de tal obra“singular”, alongando-se na critica as opinides politicas ali
emitidas. Considera que “como ensaio de moralizagdo social e politica,
Os miseraveis ndo tem muito cabimento”, pelo fato de ter como mével
uma vitima de uma fatalidade legal. Alega que, na realidade, as
contradi¢Oes da lei e da consciéncia sdo raras. Acrescenta que, se 0
cumprimento rigoroso da lei da ensejo, em casos excepcionais, a
lastiméveis eventualidades, €la, nem por isso, deixade ser asalvaguarda
da sociedade.

Concorda, nesse sentido, com grande parte da recepcéo da obra
na Franca naguela época (como a critica de Mirecourt comprova), que
afirma ter Victor Hugo fundamentado sua composi¢do em uma
improbabilidade — condenacdo téo pesada por um delito t&o pequeno.
Segundo esse grupo, a ficcdo hugoana em pauta ndo forneceria uma
idéiajusta da sociedade francesa (BacH, 1962, p. 599).

O autor teriafeito mau uso do seu talento, animando o espirito de
revolta, também ao glorificar aguerracivil e algumas das mais sinistras
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recordacOes de 1793, continua o ensaista. Ele vé Os miseraveis como
uma obra “de uma intencdo equivoca e de perigosas tendéncias’, ta
como a critica oficiosa e catélica que a considerou um perigo para a
moral publica, e diferentemente dos democratas e protestantes, que
assinalaram ai umaintencdo moralizante (BacH, 1962, p. 599).

HISTORIA X DISCURSO

Importa, por fim, destacar que as criticas aqui analisadas se
assemel ham as demai s apareci das na Franga, por ocasido da publicagdo
de Os miseraveis, pelo que se deduz da leitura do ensaio de Max Bach
a esse respeito. Victor Hugo quisera que seu romance fosse uma
manifestacdo politica, sustentao estudioso (BacH, 1962, p. 604); Gramsci,
por sua vez, classifica-o como romance popular “de cardter acentua-
damenteideol 6gico-politico, de tendénciademocréticaligadaaideologia
de 1848" (apud MEYER, 1996, p. 212). Dai aobrahugoanater sido julgada,
sobretudo, por suas implicagdes politicas, sociais, morais e religiosas,
tendo sido negligenciados os aspectos literarios.

N&o se deve esquecer, também, de que se trata de criticas pré-
estruturalistas, isto é, surgidas antes do advento do estruturalismo. E
compreensivel, portanto, acontemplacéo de formagenerosadaseqiéncia
de acOes, dasrelacdes entre 0s personagens, dalocalizagéo dos eventos
Nno seu contexto espacial e da “intencéo do autor”, em detrimento do
dominio do discurso e suas condi¢des de producdo (Reis e Lores, 1988).
Lembrando Eagleton (1983, p. 218):

A criticaliterériaseleciona, processa, corrige ereescreve ostextos
de acordo com certas formas institucionalizadas do “literario” —
normas que sdo, num dado momento, defensaveis, e sempre
historicamente variéveis.

ReEsumE

Cetexte examine trois essais sur le roman francais Les misérables (1862), de
Victor Hugo, lus par les Brésiliens du X1Xesiecle. On observel’importance que
lacritiquelittéraire de cette époque accordait al’ anal yse du contenu au détriment
de I étude du discours et des conditions de sa production.
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Morts-cLEs: Critiquelittéraire, réception, Victor Hugo, Les misérables.
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