O CASO MOREL: UM CASO DE INVESTIGAGAO LITERARIA

JoaNA DARc RIBEIRO

Resumo

Este estudo tem por objetivo a leitura do romance O Caso Morel, de Rubem
Fonseca, cujo enfoque recai sobre o problema do personagem-escritor e o da
criacdo ficcional tematizados no espago romanesco. Ao lado de uma
“investigagdo policial” o leitor depara nesse primeiro romance do autor com
uma‘investigagdo literéria’ problematizadaem variosniveis.

PaLavras-cHavE: Historicidade literdria, metaficcdo, consciénciareflexiva.

A Unica realidade ndo é a da
imaginagdo? Digamos que esta é e
ndo é aminhavida, e que eu apenas
quero asuaopini&o sobre o escritor.

Rubem Fonseca

Sabe-se que a presenca de um personagem-escritor no romance
ndo é novidade desse século. No século XIX essa “categoria’ de
personagem se fazia conhecida,' mas ao contrério do que se observa
em boa parte dos romances contemporaneos 0 personagem-escritor ndo
constituia elemento questionador da propria escrita romanesca. Essas
guestdes que de certaforma sempre estiveram presentes fora do espaco
literério em outras épocas tém sido em nossos dias o proprio assunto das
obras. E, quando se trata do romance, um outro problema se coloca: a
sua especificidade, o0 que seria o romance, uma forma artistica que ja
nasceu em crise.

Aldous Huxley, na boca de seu personagem Philip Quarles,
“justifica’ o porqué de um personagem-escritor no romance:
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P6r nanovelaum novelista. Ele servird de pretexto as generali-
zacOes estéticas que poderdo ser interessantes — pelo menos
paramim. Elejustificardigua mente aexperimentacdo. Espécimes
do seu trabalho poder&o ilustrar outras maneiras possiveis de
contar umahistorial...]. (Huxcey, 1971, p. 302)

De outro lado, André Gide — para ficar com dois dos primeiros
romanci stas que empregaram esse artificio literario—n&o so problematiza
mas também pde em prética “ outras maneiras possiveis de contar uma
histéria’. Edouard, um de seus personagens-escritores, entre tantas
discussBes em torno do romance e da concepgdo que ele tem desse
género, postula que o “seu romance”

ndo tem assunto. Sim, bem sei; o que estou dizendo parece
estUpido. Digamos, se preferirem, que ndo tem um assunto... “Um
pedaco devida’, diziaaescolanaturalista. O grande defeito dessa
escola é cortar sempre o pedago no mesmo sentido; no sentido
do tempo, ao longo. Por que ndo em largura? Ou em
profundidade? Por mim, prefiro ndo cortar de jeito nenhum.
Compreendem o que quero dizer: queriaque entrasse tudo nesse
romance. Nada de gol pes de tesoura parainterromper, aqui € ndo
|4, asubstancia. HAmais de um ano que trabal ho, ndo me acontece
nada que logo ndo introduzo nele, e que ndo queiraintroduzir o
gue vejo, 0 que sei, tudo 0 que me ensina a vida dos outros e a
minha. (Gipg, 1939, p. 182-183)

Diante desses postulados acerca do romance percebe-se que 0s
dois autores “denunciam” a sua preocupacdo com o problema da
representacdo, da mimese. As consequiéncias dessa visdo reflexiva sdo
as experimentactes estéticas que vao desde o pluralismo de pontos de
vista sobre arealidade apreendida e o pluralismo de assuntos, passando
pela dissolucéo do enredo, até desembocar na propria desestruturagéo
dosgénerosliterarios. Assim, servir-se de um personagem-escritor para
desenvolver experimentacdes estéticas e, no espacgo literario, refletir
sobre 0 processo de construcdo da obra s se tornaram possiveis gragas
a consciéncia de uma histéria — ndo sb do pensamento, mas também
literéria —, que permite ao escritor questionar valores e conceitos
cristalizados, romper com eles e propor outros. E mediante essa
consciénciaque o escritor do século XX procuranovasformasde narrar,
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de apreender a realidade e o homem, que ha muito tempo perdeu o
centro. E mediante essa consciéncia que o escritor “dilui” ailusio da
realidade, atradicional, de apreender atotalidade, e instauraumaoutra,
a do individuo, do relativismo, da multiplicidade de pontos de vista.
Consequientemente as técnicas romanescas mudam, sofrem
transformacfes. Nesse ponto a assertiva de Octavio Paz de que a arte
modernainaugura a“tradicdo daruptura’ é bastante elucidativa paraa
apreensado do que vem a ser a“tradi¢éo moderna’. Isto €, atradicdo do
heterogéneo, do pluralismo, pautada pela consciéncia historica:

Laautonomia de los valores artisticos llevo ala concepcion del
arte como objeto y ésta, asu vez condujo aunadobleinvencion:
el museoy lacriticade arte. [...] nuestraliteratura es unacritica
no menos apasionaday total desi misma. Criticadel objetodela
literatura, la sociedade burguesa y sus valores; critica de la
literaturacomo objeto: el languagey sus significados. De ambas
maneras laliteraturamodernasi niegay, a negarse, se afirma—
confirmasu modernidad. (Paz, 199, p. 56-57)

Assim entendendo a literatura desse século e, em especial, o
romance moderno e contemporaneo, que nos interessa nesse momento,
como critica da linguagem e da sociedade, reafirma-se aidéiade que a
presenca do personagem-escritor no romance de nosso tempo figura
como um artificio de que os escritores lancam méo para questionar 0s
valores da sociedade que “criou” o romance, para questionar a
especificidade desse género, ao vé-lo como objeto, e para, mostrar no
corpo desse objeto a sua propria construgdo. Em certo sentido essa
reflexividade pode chegar a um paroxismo se se busca a autonomia da
arte desligando-a da vida, dos assuntos exteriores, de forma radical.
Pois tornando-se seu espel ho, seu préprio referente, aobrade arte corre
0 risco de acabar como Narciso: desligado do mundo, encarcerado na
prépriaimagem. Um risco que muitos escritorestém encarado, e alguns
deles até mesmo apontam alguma saida para o impasse arte/vida, pois,
ao lado dessas questdes de ordem estética, 0s escritores também
problematizam as inquietagcbes do homem de nossa época em relacéo a
s mesmo, como 0 esvaziamento da subjetividade e das relagdes inter-
humanas, numa atitude ndo menos critica. E o que bem exemplificaa
trajetoria de Paul Morel, o primeiro personagem romanesco de Rubem
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Fonseca, um personagem-escritor que dessacraliza o objeto artistico, o
romance, pde a “nu” a estrutura de sua narrativa e a da sociedade de
que faz parte, rompendo em varios niveis com 0 que se canonizou, No
campo das artes e no da sociedade, como valores e conceitos ideais.
Dessa ruptura nascem algumas propostas de uma outra forma de
conceber 0 mundo, 0 homem e aarte, ainda que essas propostas tragam
amarcado choque, danegatividade, conforme assinala Antonio Candido
arespeito daficcéo brasileira produzida a partir dos anos 60-70:

N&o se cogita mais de produzir (nem usar como categorias) a
Beleza, aGraga, aEmog&o, aSimetria, aHarmonia. O quevaleéo
Impacto, produzido pela Habilidade ou a Forca. N&o se deseja
emocionar nem suscitar a contemplagdo, mas causar choque no
leitor eexcitar aargiciado critico, por meio detextos que penetram
com vigor mas ndo se deixam avaliar com facilidade. (Canpipo,
1989, p. 214)

Rubem Fonseca, com O Caso Morel, publicado pela primeira
vez em 1973, integra, portanto, agaleria de escritores que tém enfocado
aquestao dacriagdo ficcional no proprio espaco de suaficgdo, naesteira
deAndré Gide, Aldous Huxley e, mais perto de nés, de Erico Verissimo
(O resto é siléncio) e Osman Lins (A rainha dos céarceres da Grécia),
escritores que trouxeram para 0 centro de Seus romances 0 proprio
romance. Cadaum a seu modo se lancou humaverdadeirainvestigacéo
desse género, procurando (re)discutir sua especificidade e renové-lo.

O Caso Morel, nessa tradicdo da narrativa reflexiva, é pontuado
por uma série de reflexdes estéticas focalizadas por um personagem-
escritor e que continuam presentes NoSs romances e contos mais recentes
de Rubem Fonseca. A técnica utilizada se caracteriza pela técnica da
mise-en-abime, uma construcao especular, que se evidencia a partir do
segundo capitulo e que remete auma obra em processo, em construgao:
o livro de Paul Morel — espécie de autobiografia. Pelo seu caréter
reflexivo, amise-en-abime promove, por um lado, um “desnudamento”
daestruturadaobra, o didlogo consigo mesmae apluralidade de sentido,
ultrapassando e renovando o préprio romance; por outro, irrompe como
elemento que altera a ordem temporal, a sucessao cronoldgica dos
eventos narrados e a desierarquizacao dos géneros literarios. E o que se
evidenciano romance em foco, ondeimperaum pluralismo delinguagens
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e de pontos de vista, como a linguagem do cinema, a paraliteratura
(pornografia e narrativa policial), o discurso epistolar (cartas, bilhetes,
convites), o discurso técnico-policial e cientifico (o laudo cadavérico de
HeloisalJoana), além da profusdo de citagdes normal mente rel acionadas
com o problema do género romanesco e com o da criagdo ficcional .
Tais elementos, juntamente com a postura do sujeito da enunciacédo da
narrativaem abime principal (o livro deMorel), que é o pintor e escritor
Paul Morel, deflagram o cardter metalingliistico desse primeiro romance
fonsequiano, em que encontramos questionamentos que dizem respeito
nao somente aficgdo romanescano Ocidente, mas também aproblema-
tizacdo da escrita de Rubem Fonseca. E o que se tentar4 demonstrar a
partir de agora.

O primeiro capitul o constitui-se, por assim dizer, umaanteci pacao
dos problemas centrais do livro de Morel e instaura, por sua vez, a
primeira narrativa, focalizada por uma voz impessoal, que engloba a
narrativade Morel, que engloba outros tantos fragmentos que se ligam
por umarelacdo de similitude. Similitude estrutural, reflexiva, metadie-
gética e temética.

A primeiranarrativaéaquefocalizao “tempo presente” dahistéria
de Morel, que se encontra preso, do delegado Matos e do escritor e ex-
delegado Vilela, apartir do encontro desses trés na cela do primeiro. E
nesse capitulo também que aincorporacdo dalinguagem cinematografica,
recorrente em toda a narrativa, ja se faz presente. A voz em terceira
pessoa, que aqui aparece, Nndo narra, apenas descreve o0 cenario e
apresenta as personagens que nele se encontram. Trata-se de uma
focalizagdo bastante objetiva e de cujo didlogo que ali se estabelece
entre Morel eVilelaficamos sabendo de algumas preocupagdes literérias
do ultimo.

Morel deseja escrever um livro, mas ndo é escritor, e sim artista
plastico de vanguarda e fotografo. Apesar de artista, precisa de gjuda
parao trabalho com a palavra, que tem afuncéo, entre tantas outras, de
levar 0 homem a salvagdo ou a condenagdo, tem até o poder de dizer
nada, como fica expresso em uma das citagdes correntes no relato de
Morel: “O verdadeiro escritor nada tem a dizer. Tem uma maneira de
dizer nada’ 2 JaVilela, este sim, é um escritor, ex-advogado, ex-delegado,
autor de best-seller, que fora chamado por Matos apedido de Morel. A
primeira questdo colocada por Morel aVilelaé:

Sienorica: 13: 101-115, jan./dez. 2001 105



Nem sel como comegar, dizMorel. “ O Rei disseparaAlice: comeca
no principio, depois continua, chegaao fim e para’. Mas onde é
o principio?(p. 7)

Ao que Vilelaresponde que também pode-se “comegar do fim e
terminar no principio, ou no meio”. Parao conhecedor do oficio, parao
escritor cuja concepcdo da arte de narrar, da arte romanesca, se afasta
daconcepcdo tradicional dalinearidade doseventos, ndo importaaordem
gue se dé aos fatos. Pois o universo ficcional tem sua proprialogica, e
em se tratando do romance contemporaneo, ailusdo de comego, meio e
fim dos eventos narrados, numa relacdo de causa e consequiéncia, uma
outra se impde: a da fragmentagdo. Essa consciéncia do escritor
contemporaneo em face da obravem expressa, ainda, numadas citacbes
do livro de Morel, a qual ndo sb fragmenta a sequiéncia narrativa, mas
também pode ser considerada como uma outra mise-en-abime nos
termos de Déllenbach. Isto é, como um fragmento tedrico-critico que
estd em relagdo de similitude com o texto que o engloba, o qual estd a
procura de uma forma de narrar. A saber:

A trama e a sequiénciatradicionais ndo tém mais significacéo, o
escritor tende a uma consciénciamais agudade si mesmo no ato
decriar. O exterior torna-semenor e o escritor afasta-se dahistéria,
datrama, do caréter definido, até que a percepcéo subjetiva do
narrador € o Unico fato garantido naficgao. (p. 82)

O contetido dessa citagdo espelha a narrativa de Morel. De fato
esse personagem demonstra preocupacdo com a estrutura de seu texto,
em como apreender arealidade, em como narrar a sua histéria, em que
mesclam umatrama policial e aautobiografia. Apesar de o exterior, de
osfatos por eletratados beirarem auma* noticiacruadavida’ (CAanDIDO,
1989, p. 211), aum ultra-realismo, é apercepcao de Morel que estaem
foco. E ele o sujeito da enunciagso da segunda narrativa e é sob a sua
6tica que tomamos conhecimento da “trama’ a que esta envolvido, ao
possivel assassinato de Heloisa/Joana, de seu parco passado e de seu
presente vazio, preso em uma cela, cujos companheiros sdo os livros,
muitoslivros.

Mas ndo apenas o ponto de vistade Morel denota a preocupacéo
com a mimese, com a representacdo literaria. Também Hel oisa/Joana
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expressa a mesma preocupagao, também ela constitui-se um elemento
questionador da arte em nosso século, com o pluralismo de linguagens.
Em uma de suas falas, parte de um roteiro cinematografico, transcrito
na primeira narrativa, encontra-se mais uma vez a prépria matéria do
livro de Morel e das narrativas fonsequianas de modo geral, o que dota
O Caso Morel de uma estrutura “multigenérica’, colocando o préprio
codigo em questdo. A citagdo € longa, mas de grande relevanciapara os
propositos desse estudo:

Heloisa: (segurando o microfone)

“Oroteiro dessefilme émeu. Diregdoidem. E sobrearte. Agradeco
acolaboracdo do sr. Paul Morel, que conhece essa merda muito
maisdo que eu”.

(Sorrindo para o espectador)

“Ver e saber. Isto foi discutido em Cassell. A &rea do visivel, da
sensacdo, do mundo inteligivel —é o saber. Isto estamuito chato?
Esperem que daqui a pouco vocés verdo Paul e Lilian nus no
ch&o — body art... Mas, estabelecendo os pontos de articulacgo
entre essas duas areas. 0 ver ou aarte, representaarealidade, ou
transforma essa realidade nova e autdnoma. O saber, isto €, a
ciéncia percebe a realidade, ou transforma essa realidade,
transformando a sua representacéo, ou cria uma realidade, ou
transforma arealidade pelatransformacéo dos elementos de sua
percepcao ou também cria uma nova realidade. Estou muito
confusa?”’

Paul (off): “Deixa de ser besta que esse discurso foi roubado e
decorado. Continue”.

Heloisa: “Obrigada pelo estimulo. Temos entdo aquilo que se
pode denominar derealidade daimagem por um lado, erealidade
del’imagé, por outro lado. Estou falando francés ndo é defrescura
nado, é que Ndo consegui traduzir imagé para o portugués.

[..]

Corte.

Heloisa: “Exemplos da realidade — vocés querem guerra? — da
realidade abbildung: realismo socialista, aimagerie publicitéria
(aniincios, outdoors), aemblematicatrivial (o Kitsch), ahistoria
em quadrinhos, a ficgdo cientifica, a propaganda politica, a
imprensa, a iconografia social (notas moedas), a iconografia
religiosa (osex-votos, santinhos, aqueles da primeiracomunh&o).
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Exemplosdarealidade abgebildeten: o hiper-realismo, afotografia
documentéria, a arte de agéo (teatro nas ruas), a pornografia, a
arte pop, as mitologiasindividuais. As vezes essas c0isas se con-
fundem, como no caso dos psicopatas, ou no esporte. Ou entéo
ndo se confundem jamais, como naarte conceitual. (p. 151-152)

O fragmento apontaparaapluralidade de matérias, de“realidades’,
delinguagens postas em jogo no texto de Rubem Fonseca, 0 que promove,
de uma s6 vez, a dessacralizacao da arte, fundamentalmente
caracterizada pela incorporagéo de formas consideradas ndo-artisticas
e o afastamento do cénone tematico e formal da histéria da arte, de
considerar apenas o0 Belo, o Sublime, os valores e sentimentos nobres
como passiveis de serem representados. Evidentemente a absorcéo
dessas formas e temas (como a violéncia, a pansexualidade, a
pornografia) ndo se realiza sem o crivo dareflex&o critica. Ao lado da
(re)leitura do canone literério, Rubem Fonseca também reflete sobre o
esvaziamento dasrel agdesinter-humanas, sobre osval ores dadecadente
sociedade burguesa, como o dainstituicdo familia

Em O Caso Morel esse dado é flagrante. No plano do enredo, a
trgjetoriade Paul Morel € marcada pel os excessos, por quebras detabus,
de normas da sociedade burguesa de que faz parte. Em seu relato, o
deboche, a ironia, a mordacidade com que se refere a esse mundo €
preocupante. Um desses momentos encontra-se no capitul o oito, quando
Morel projeta o fim de Elisa, uma de suas amantes. Presa a certas
convengdes burguesas, mas extremamenteinsatisfeita, essa personagem
busca fora do casamento, nas inimeras relagdes amorosas, um sentido
paraasuavida. Morel ndo deixapor menosafrustraco de suaprimeira
investida parater Elisa:

Fiquei bebendo cerveja e depois fui para acama. Quando Elisa
ficar velha elavai sofrer muito, pensei com satisfac8o. Resolvi
saborear aminhalongavinganca: a Grande Damaenvel hecendo,
as pernas afinando, enquanto aumentava a rotunda da flacidez
abdominal; Elisa perde o equilibrio e desaba na rua de pernas
para o ar; vejo cair o cabelo ralo e seco pelo uso da tintura e
surgirem rugas, queixo duplo, sebo nos seios, olhos empapu-
¢ados, burrice, medo, rancor, inveja, desespero, mesquinhez, mofo
no halito; ovério avariado; aenfermeiratiraadentadurade Elisa
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com medo de que ela a engula, na infecta cama do hospital de
velhos; acataratando adeixaver os antigos retratos gloriosos; a
memoriade Elisaddi de maneirainsuportéavel e elasentefrio nos
pés. Dormi setisfeito. (p. 61)

A imagem da decadéncia da personagem € a imagem da
decadéncia da sociedade de que elafaz parte. Esse sarcasmo de Morel
aponta para a assertiva de Octavio Paz de que a literatura de nosso
tempo é criticade st mesma, de sualinguagem, da sociedade burguesa,
de seus valores e de seus conceitos. Portanto, da sociedade que criou 0
género romanesco.

Outro elemento que tem ganhado estatuto na ficgdo contem-
poranea é a figura do leitor. E no caso de um romance que tem sob o
foco a construgdo de um romance, o leitor instituido na obra é t&o
relevante quanto o do narrador e do personagem-escritor. Tal relevancia
Nnao € apenas por ser o leitor mais um elemento inovador entre tantos 0s
gue 0s escritores lancam ma&o nos Ultimos tempos, mas também por
constituir mais um ponto de vista sobre a matéria narrada, por ser mais
um elemento que tem colocado em discussdo aescritaliterariano corpo
da obra.

Em O Caso Morel encontramos trés |eitores dos manuscritos de
Morel: Vilela, Matose Hilda, adatilografa. O primeiro, comojafoi dito,
€ escritor e ex-delegado, o qual fora chamado por Matos para ajudar
Morel a escrever um livro. Nessa “gjuda’, Vilela ndo so 1€ e aponta
alguns problemas literérios nos escritos de Morel, como também os
interpreta e parte deles para desenvolver uma investigagéo policial do
“Caso Morel”, paralela a do delegado Matos. Vilela € um leitor que
detém conhecimento de ambos os oficios: 0 de escritor e 0 de delegado
depolicia. Eletambém |€ o diério de Heloisa, outro texto que interpreta
e dele tira algumas conclusdes a respeito do suposto assassinato de
Heloisa por Paul Morel. Quanto aleitura dos manuscritos deste Ultimo,
entre as varias observacdes que Vilela faz sobre eles, uma se ressalta
pelo fato de estar intrinsecamente ligada ao problema da representacéo
literéria, daverossimilhanca, dafronteiraentre ficcéo e verdade. Como
jafoi mencionado, o texto de Morel é uma espécie de autobiografia,
mel hor dizendo, um romance autobiogréfico, pois hdumapequena, mas
significativa, diferencaentre asduasformasnarrativas, conformeregistra
o Dicionério de narratologia:
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A classificag@o de umanarrativacomo “ autobiogréfica’ relevao
pacto autobiogréafico implicitaou explicitamente estabelecido ...,
segundo o qual se observaarelacéo deidentidade entre “ autor”,
“narrador” e personagem” [...]. Distinto da*“autobiografia’ em
sentido estrito, € o chamado “romance autobiografico”: nele, é
possivel reconhecer deformadifusa(mas sem se afetar acondicao
de“ficcionalidade’ que preside ao romance), apresencade parte
ou datotalidade davidado autor [...] (Reis e Lores, 1994, p. 36)

A observacdo de Vileladesaguanesse ponto. No inicio do capitulo
trés, depois de ter lido as primeira paginas do relato de Morel, Vilela
quer saber se 0 personagem Paul Morel é ele mesmo. Diz ainda que
esteveinvestigando alguns dados presentes no relato e que ndo encontrou
ninguém que fosse industrial e se chamasse Miguel Serpa, um
personagem gue aparece N0S manuscritos e que supostamenteteriafeito
parte davidade Morel. Mas este responde com certasurpresaa pergunta
deVilda

Vocé me decepciona. A Unicarealidade ndo é a daimaginacéo?
Digamos que esta é e ndo € aminhavida, e que eu apenas quero
asuaopinido sobre o escritor. (p. 18)

Portanto, nem tudo o que Morel contasobresi e sobre 0s persona-
gens de seu pretenso livro pode ser comprovado, nem tudo encontra
correspondéncia na realidade biogréfica, seu relato também é ficgao,
também éinvencao. E suaprimeiracriagio literéria, apesar defigurarem
em seus manuscritos personagens e fatos reais, o que leva Vilela,
investigador, aencontrar algumas das mulheres que viveram com Morel
e ouvi-las sobre arelacéo deste com Heloisa/Joana.

Quanto a Matos e Hilda, que também tém acesso ao texto de
Morel, as opinides se diferem, mas também acenam para o caréter
ficcional dos manuscritos. Hilda, numa de suas idas a delegacia para
apanhar os textos para datilografar, observa que Morel, aquele que se
encontra ali diante dela, encarcerado, pareceu-lhe o oposto daquele
homem retratado nos textos que tem datilografado:

Eu esperava uma pessoa debochada... um rosto cinico... Acho
gue € por causa das coisas que €le escreve...

[.]
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Ele estava muito triste e, ndo sei como explicar, parecia me
puxar para perto dele, ele estava quieto, mal se mexeu o tempo
todo em estive |4,, mas mesmo assim era como se dentro dele
houvesse uma armadilha e a qualquer momento ele fosse[...].

(p- 70)

Ja o delegado Matos, que assinala o carater autobiografico do
texto de Morel, vendo nos manuscritos um forte indicio de que Morel é
o culpado pela morte da namorada, observatambém que o estilo dele €
muito semelhante ao de Vilela:

Li acoisade Morais, continua Matos, o sujeito te imita, pensei
que estavalendo o teu tltimo livro, igualzinho. (p. 111)

Tal observacdo € de grande importancia se se levar em conta o
fato de Rubem Fonseca problematizar nesse romance a sua propria
Poética, a“ Poéticado choque’, do “ hiper-realismo”, do“realismo feroz”,
como sdo os textos de Morel e Vilela. Nesse caso estariamos diante de
um espelhamento no nivel ficcional, que poderiamos chamar de
“intradiegético”, que espelha a ficcdo de Rubem Fonseca. E h& ainda
um outro espel hamento, outrasimilitude entre Morel e Vilela, no que se
refere sobretudo atrajetériaexistencial desses dois personagens. Ambos
Se sentem vazios, fracassados; ambos, conforme assinala o narrador
em terceira pessoa — que de certa forma une as narrativas de O Caso
Morel —, tém a vida marcada

pelapobreza, asoliddo, arepugnanciapelavioléncia. O sadismo
deMorel perturbaVilela. Ele sente o mesmo impulso vital paraa
violéncia, ndo uma selvagem manifestacdo de atavismo, mas o
desejo maduro e lUcido, que permitiaa Morel a consciéncia da
prépriacrueldade. (p. 125)

Esse espel hamento gera, noinicio do dltimo capitulo, umaambigii-
dade em relacdo a quem fala no texto. A fusdo de vozes se estabelece
e ndo se sabe se quem fala é Vilela, se Morel, se Matos, ambiguidade
gue marcatambém arupturacom atécnicado romance policia tradiciona
de ndo deixar davida, ou margem para dividas, quanto a resolugao das
histérias de crimes.
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A condenacdo de Félix € um final perfeito para nossa histéria.
Vamos esguecer que el e éinocente, pulou dajanelacom medo (ja
gueamulher foi espancadae ndo mudou suasdeclaragdes). Quem
seagarrariaaumamentiratdo indtil ? (p. 165)

Ja no final desse capitulo o espelhamento entre Vilela e Morel
ficamais evidente dada a fusdo de vozes:

Estamos namesma cela e nos contemplamos em siléncio.

‘Vocé ndo sabia como iniciar o seu livro. Saberia como
terminar?

‘N&o eraum livro. Apenasumapequenabiografia, mal escrita.
A story told by afoal...’

‘E abiografia? Saberiacomo terminar?

‘Talvez abrir uma porta’. Vemos a grade de ferro e sabemos
gue nédo é aquela.

Estamos de pé.

Estamos muito cansados.

Na verdade somos uma Unica pessoa e 0 que um sente, 0
outro também sente. L égico.

Portanto o nosso fim também é o mesmo. (p. 15)

Desde o inicio dessa leiturade O Caso Morel tem-se assinalado
gue nele haveria a problematizacdo da propria Poética fonsequiana, a
partir do relato de Morel e do espelhamento de sua narrativa e de seu
perfil com asnarrativas e o perfil deVilela, umavez que ostextos desses
personagens trariam caracteristicas estilisticas e tematicas de Rubem
Fonseca. A evidéncia desse aspecto leva a afirmacéo de mais um dado
importante na tentativa de mostrar que o perfil de Morel, na expressio
de sua subjetividade, de sua visdo e de sua atitude em face da vida,
acenaparao perfil similar, parando dizer idéntico, adeumavastagaleria
de personagens dos contos e dos romances posteriores ao O Caso
Morel, como o Mandrake de A grande arte (1983) e do narrador de
Vastas emocdes e pensamentos imperfeitos (1988). Pois acompanhar
a trgjetdria desses homens € acompanhar a trajetéria de existéncias
carentes de um passado, desenrai zados, carentes também de uma visao
de futuro, presos a um presente inflado de elementos portadores de
destrutividade, sarcasmo e deboche.
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Desse modo, a “ objetivacdo da subjetividade” dos personagens
fonsequianos é gritante, como no caso da subjetividade de Paul Morel.
Embora sujeito de sua escrita, Morel tem sua subjetividade esvaziada,
corroida pelo cinismo e deboche do mundo em que se insere, uma
subjetividade que pouco se articula em face de uma descoberta e/ou
reflex&o sobre a existéncia (MeyerHorF, 1976, p. 99). Suas lembrancas
S80 precérias, seu passado é téo obj etivado quanto o seu presente, como
se observa em suarelacBes amorosas, em seus escritos sobre o homem,
sobresi e sobreaarte—talvez umasaida parao homem. Mas adesistén-
ciadeMorel deescrever asuabiografia, ou melhor, determiné|la, como
mostra o Ultimo didogo entre ele e Vilela, ndo seriaadesisténciade s
mesmo? N&o estaria presente em sua atitude um eco de um tipo de
personagem recorrente na fic¢do brasileira dos anos 30, ao qual Mério
de Andrade denominou “fracassado” ? (ANDRADE, 1972). Nesse caso
Morel faria coro a personagens como Belmiro Borba (O amanuense
Belmiro — Cyro dos Anjos) e a Luis da Silva (Angustia — Graciliano
Ramos), visto que suas trajetdrias apontam para o perfil daquele
personagem que, segundo o autor de Macunaima, ndo comportava
tradicdo em nossaliteratura, mas que pareceter constituido umalinhagem
a partir dos anos 30.

Pelo exposto, observa-se que para além da trivialidade de uma
trama narrativa policial, O Caso Morel constitui-se um caso de
investigacao literéria, legitimado pela discussdo em torno do proprio
codigo, pela pluralidade de linguagens e técnicas, pela busca de uma
formaque expresse arealidade e acondi¢do do homem contemporaneos,
e pelo didlogo com atradicdo dos textos que também trazem esse tipo
de preocupacéo.

ABSTRACT

The aim of this paper is the reading of O Caso Morel, by Rubem Fonseca,
focusing on the character-writter and fictional creation. Besides a detective
investigation we can find in the author’s first novel a problematic literacy
investigation in severa levels.

Key worbs: Literary historicity, metafiction, reflexity consciousness.
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Notas

1 Ver o caso de Sterne, especificamente no seu romance Tristan Shandy.

2. Genericamente concebe-se 0 termo mise-en-abime como “ narrativa de
narrativas’, que se ligam por umarelagdo de similitude. A mise-en-abime
seria um “autotexto particular”, que se define como “uma reduplicacdo
interna, que desdobra a narrativa ‘toda ou em parte sob a sua dimenséo
literal” (adotexto entendido estritamente) ou ‘referencial’ (adaficcdo), isto
€, um “redobramento especular” (ver DALLENBACH, 1979, p. 52-53). Embora
ndo seja uma técnica nova, mas conhecida ha algum tempo de escritores
como Apuleio (O asno de ouro ), € com André Gide que elaganhaum lugar
de destague no texto literério. O carater especular dessa técnica vem ao
encontro das questGes em torno da arte que se volta parasi mesma, jaque
esse procedimento técnico, segundo Dallenbach, “designa um enunciado
sui generis”, determinado pela sua capacidade reflexiva e pelo seu caréter
“diegético” ou “metadiegético”.

3. Fonseca (1995, p. 13). Doravante as citacOes extraidas de O Caso Morel
serdo seguidas unicamente pelo nimero da pagina.
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