As PORTAS DE ABERTURA DE O EVANGELHO SEGUNDO JESUS CRISTO

CoNCEIGAO FLORES*

Resumo

Estetrabal ho pretende analisar as epigrafese o primeiro capitulo de O evangelho
segundo Jesus Cristo que se configuram como portas de abertura do romance.

PaLavras-cHAVE: Epigrafes, primeiro capitul o, portas de abertura.

Nas tradicles judaicas e cristas, aimportancia
da porta € imensa, porquanto € ela que da
acesso a revelagao.

Chevalier

O primeiro contato que temos com qualquer livro é o titulo. O
titulo é aportade entrada privilegiada, pois, juntamente com o0 nome do
autor, € um icone que anuncia o que serarevelado naleitura. Ele é um
“nome préprio puro”, que designa um objeto determinado, o livro. A
ambivalénciadottitul o, denotacdo e conotacdo, corresponde aos propdsitos
gue o autor se propde (CompacNon, 1996, p. 71-73). Ora, o livro em
guestdo chama-se O evangelho segundo Jesus Cristo, foi publicado
em 1991, quase dois mil anos apds amorte de Jesus e tem como subtitulo
“romance”, classificagdo, de certa forma, desnecesséria, pois, de
antemao, sabe-se que José Saramago é um autor de ficgdo. Mas, para
que ndo restem duvidas aos leitores, logo abaixo do titulo esté escrito
“romance’, ou segja, aleituraausufruir ndo éreligiosa, éficciona. Como
diriaBarthes (1992, p. 16), 0 que nos aguarda é uma “ trapaca salutar” .

O titulo, O evangelho segundo Jesus Cristo, indica que iremos
ler uma narrativa “segundo Jesus Cristo”. Esse primeiro contato far-
nos-ia supor que o narrador seria o proprio Jesus. Ledo engano, pois o
narrador das 445 paginas do romance, apesar de ser de primeira pessoa,
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éum narrador plural, “nés’, ou segja, este narrador apropria-se dasvozes
dos que, in illo tempore, relataram os fatos ocorridos, da voz ao Jesus
ficcional, arrastando também o leitor como cimplice dos fatos narrados.
Assim, o que iremos ter € um Jesus feito personagem, a quem se deu o
direito de repensar os evangelhos que, em seu nome, foram escritos.

A esse Jesus feito de papel e tinta, ficcional, da-se vez e voz,
cabendo ao narrador o papel de transcriptor desse Jesus recriado. A
parédiainstala-se logo no titulo, pois “segundo” ndo sinaliza a autoria
ficcional anunciada, mas adpticadanarrativa, o queinaugurao ardil de
fazer coincidir, pelaprimeiravez, averdade do narrador com avisio do
proprio Jesus. A ficgdo de Saramago recuperaum Jesus visto de dentro,
um Jesus homem, que ama e sofre, como todos os mortais, submetido a
tirania de um deus avido de poder, estabelecendo um didogo com o
Jesusbiblico (SiLva, 1995, p. 722).

A abertura do romance se da com duas epigrafes retiradas da
Biblia. A epigrafe éacitacao por exceléncia, um sinal devalor complexo,
jaque funcionatanto como simbol o, estabel ecendo relagdes com outro
texto, tanto como indice, revelando a relagdo com outro autor, que
desempenha o papel de doador. Mas, acima de tudo, € mais um icone,
outraentrada privilegiadanaenunciacio. E desse posto avangado que o
autor mostra as cartas. Como um preldio, aepigrafe € umaintrodugéo
aenunciagdo, representando o livro e as intengfes autorais. Decisivae
solene, respaldada em autoridade alheia, ela € “uma confissdo de fé’
autoral, pois é sobre essa base que o texto comeca a adquirir vida. E a
“afinetada’ inicial queintroduz o texto, cavando um fosso entre o que é
citado e 0 que sera narrado (CompacNon, 1996, p. 79-81). A epigrafe
tem uma relagdo intrinseca com a parddia, pois cita uma outra obra,
num contexto diferente, e da a citagdo uma nova significacdo, que se
relaciona com a narrativa que ela introduz. Separada do seu contexto
original, colocadaem evidéncia, assinalaum desacordo entre os autores
citados e a obra, estabelecendo uma relacdo entre ambos, do mesmo
modo que a parddia estabel ece com o texto parodiado. A reutilizagdo do
texto citado, para outros fins que ndo estavam previstos na origem, € 0
mesmo principio bésico da parddia (HANNoosH, apud SaNGsuE, 1994, p.
61). As epigrafes que abrem o Evangelho sdo Palavras Sagradas que,
deslocadas, anunciam o tom que presidirdaobra. A primeiraepigrafe é
a abertura do evangelho de Lucas:
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Ja que muitos empreenderam compor uma narragéo dos factos
gue entre nds se consumaram, como no-los transmitiram os que
desde o principio foram testemunhas oculares e se tornaram
servidores da Palavra, resolvi eu também, depois de tudo ter
investigado cuidadosamente desde aorigem, expor-tos por escrito
epelasuaordem, ilustre Tedfilo, afim de que reconhecas asolidez
da doutrina em que foste instruido.

Lucas, 1,1-4

Lucas, autor do terceiro evangel ho sindptico e considerado pelos
exegetas biblicos também o dos Atos, nasceu em Antioquia, na Siria
Eragentio, do latim gentilis - membro de povo estrangeiro, e, portanto,
de origem pagé. Foi médico (Col 4, 14), discipulo e companheiro de
Paulo nas viagens evangelizadoras (Tim 4, 11; FIm 24), um recém-
convertido como o proprio Paulo. N&o tendo sido testemunhaocular dos
fatos que narra, mostra uma preocupacdo especial em ser fidedigno,
afirmando ter ancorado sua narrativa numainvestigacdo cuidadosa (Lc
1, 2-3). O destinatario do evangel ho, escrito por voltado ano 70, é Timéteo,
outro recém-convertido, e o objetivo é atingir todos os cristdos de origem
gentilica

Saramago utiliza, ironicamente, as palavrasde Lucas, parareferen-
dar de forma parddica o seu Evangelho. Lucas pode narrar os fatos
ocorridos, mesmo sem deles ter participado, faz uma investigacéo
cuidadosa, seu objetivo € que o leitor reconhega“ a solidez dadoutrina”
em que foi instruido; por que ndo poderia também esse novo narrador?
Afinal, Lucas e Saramago tém pontos convergentes: nenhum conheceu
pessoa mente Jesus, ambos empreenderam uma pesqui sa cuidadosa para
ancorar suas narrativas e ambos sdo “servidores da Palavra’. O que
muda radicalmente € o enfoque, pois é a solidez da doutrina que sera
abalada através do desmonte parédico-irénico.

Vejamos a segunda epigrafe do romance:

Quod scripsi, scripsi.
Pilatos
Retiradade Jodo 19, 22, contém as palavras proferidas por Pilatos

perante 0s principais sacerdotes, que queriam ver escrito na tabuleta
gue encimaria a cruz “ Este homem disse ser o rei dos judeus’, em vez
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de“Jesusde Nazaré, rei dos Judeus’ (Jo 19, 19, 21). No entanto, Pilatos,
representante do poder imperial romano, afirmou: “O que escrevi,
escrevi”. Saramago abre o seu Evangelho respaldado, ironicamente,
em palavras de outros. As palavras de L ucas e Pilatos funcionam como
argumentos irénicos para esse novo “evangelista’ —assim seintitula o
narrador ao longo danarrativa(p. 245, 308)? —, que também néo conheceu
Jesus, mas cujas palavras se manterdo, independentemente de criticas e
comentarios negativos. O mentor das falas é a autoridade de quem
emanam as palavras, o que significa que Saramago, ao escrever um
novo Evangelho, passados que foram doismilénios, dirige-se aoshomens
de boa vontade, leitores de ficgéo, publico avido de boas novas.

A palavra evangelho, em grego euangelion, etimologicamente,
significa “boa nova’ e, na época dos romanos, servia para anunciar o
nascimento de um herdeiro de César ou a ascensdo de um César ao
trono (Mckenzig, 1984, p. 319). Assim, 0s evangelistas apropriaram-se
da palavrapararelatar os eventos do herdeiro da casa de Davi, 0 novo
lider do povo judeu. Essaera“aboanova’ aanunciar, porém, passados
tantos anos, outras sdo as novas que nos aguardamos, pois aquelas ha
muito se tornaram conhecidas e pouco tém contribuido para vivermos
num mundo de paz e justicasocial.

Osevangel hos candnicos tém umafuncdo bem diferente dadesse
outro Evangelho, pois fazem parte do corpus doutrinario das religifes
cristas. Destinam-se acatequizar, aeducar nafé, visaminiciar o publico
navidacristd, sdo dogmas que fundaram e seguem fundando religides,
palavras de autoridade reveladas por Deus, inquestionaveis e perenes.
Catequizar € sinbnimo de converter, o que significaimpor umaVerdade
gue se pretende que reine absoluta. JA O evangelho segundo Jesus
Cristo €umromance, o que val e dizer que o seu objetivo ndo é catequi zar.
O discurso ficcional, contudo, cria uma ilusdo da verdade e é através
dessa armadilha que o leitor é enredado no pacto ficcional.

O primeiro capitulo do Evangelho € a outra porta de abertura.
Como vimos, aparodiajése vinhaanunciando: otitulo, subtitulo, epigrafes
apontavam para isso. Agora que penetramos na narrativa, fica claro
gue setratade parddia, pois o romance comegacom ainversao parodica
dos fatos conhecidos por todos nds. N&o é o nascimento (cf. Mt e Lc),
ou tampouco a vida publica (cf. Mc) que abrem a narrativa, massim a
releitura da paixdo e morte de Jesus. A narrativa é aberta, estrategi-
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camente, com umarel eitura dadescricdo dagravurade Durer intitulada
A Grande Paix&o, o que nos leva a algumas reflexdes sobre essa
escolha.

Debrucemo-nos, momentaneamente, sobre aquestéo dagravura.
Gravuraéum método deimpressdo: linhasde diferenteslarguras, profun-
didades e texturas sdo entalhadas em metal ou madeira; atintadeimpres-
sdo é entdo passada por toda a superficie daplacaou bloco, e as copias
sdo tiradas com a ajuda de uma prensa. Aliés, esse mesmo método era
usado paraimprimir livros (xilografia), antes dainvencdo de Gutenberg.
Dessa forma, na gravura ndo se verifica um dos elementos inerentes a
obra de arte — a sua existéncia Unica—, ja que o original ndo € visto; o
gue se vé € uma reproducdo. Assim, a aura da obra € destruida, pois a
reproducdo torna-se possivel mesmo antes da erada* reprodutibilidade
técnica’.

Com a perda da aura, desaparece a unicidade e, como, naquele
tempo (DURER, 1471-1528), a técnica de impressdo a cores ndo era
conhecida, 0 que temos € uma imagem em preto e branco, tal como as
letras impressas na paginade um livro (Benaamin, 1993, p. 165-196). A
perda da aura representa uma nova fungdo para a obra de arte, pois
esta se emancipa do antigo contexto em que sua funcdo era ritual,
destinada que estava, na maioria dos casos, a preencher um espaco a
servigo do culto religioso.

Durer, pintor e gravador alem&o, viveu sob o0 signo do Renasci-
mento e, como tal, a sua obra reflete esse tempo. O artista do Renas-
cimento era o intérprete de uma mudanca de atitude mental, pois, a
partir daguele momento, 0 homem deixou de ser um humilde observador
da grandeza de Deus, passando a ser “0 centro e medida de todas as
coisas’. Essanova consciéncia desenvolveu-se através da redescoberta
daculturacléssicaede umanovavisdo demundo. Assim, asiconografias
do sagrado deixaram de ser simplesmente testemunhos religiosos e
passaram arevelar aficgdo artistica. A partir desse momento, o que €
revelado sdo “possibilidades’, leituras de “segunda mé&o”, mostrando
umaordem que ndo mais se reduz ao sagrado. O artistatorna-se criador
de um universo ficticio e a arte sacra participa desse projeto, em que
nao mais se reproduz um universo fixo, mas inclusdes ludicas de
enquadramentosficticios.
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A perda da unicidade que a gravura acarreta, metaforicamente,
simbolizaaquebradaunivocidade dos evangel hos, pois esse Evangelho
firma-se no caréter dialdégico, didlogo estabelecido entre passado e
presente, recuperacio eminentemente humanado mito fundador. E, pois,
com uma descri¢do da gravura de Direr que o Evangelho é aberto, ou
sgja, éumaleiturafeitaem “terceiramao”. Durer jAfez asualeiturada
paixao, transmutou-aem imagens e € através desse icone que Saramago
nos pde em contato com o seu Jesus. Até o Renascimento, 0s icones
desempenhavam uma importante funcdo na religiosidade, dado que
reatualizavam o prodigioso illud tempus, quando Jesus vivia entre 0s
homens. Contempléa-los era penetrar no mundo de simbolos cristéos,
cuja fungdo era manter sempre viva, no cotidiano, a mensagem crista,
dado que a visualizagdo completava os ensinamentos transmitidos, de
uma forma mais acessivel. Ora, a gravura de Direr foge aos padrées
convencionaisdaiconografiacristd, pois utilizael ementos miticos pagaos
—0sol ealua; colocao cenério com um pano de fundo bem original: néo
€ Jerusalém (14 ndo existem moinhos); o tempo ndo é o de Jesus (a0
fundo, véem-se umas muralhas medievais e umas empenas géticas). E
0 Renascimento e aarte constituindo-se como um degrau intermedi&rio
entre um mundo de humanas possibilidades e 0 mundo de Deus!

A cenado calvario que Direr nos oferece é uma rasurano tempo
mitico, pois, como vimos, introduz elementos ausentes no tempo
mitol 6gico. Essarasurano tempo que sequer imoével, éumareatualizagdo
da cena mitica, configurando-se como uma “traducéo”, que expressa a
onipresenca do mito. Também vale ressaltar que a escolha da gravura
de Durer é de uma pertinéncia bem reveladora do espirito que presidira
a obra. Em Doutor Fausto, Thomas Mann revela a sua paixao pelas
gravurasde Direr. O diabo, no did ogo mantido com o compositor Adrian
Leverkiihn, alude a Direr dizendo que ambos gostam da ltéliae do sol,
paralogo em seguida usar aimagem da ampulheta pela qual escoa o
tempo. Adrian, entdo, comenta a preferéncia do diabo pelasimagens de
Durer: “O senhor tem uma preferéncia particular pelas imagens de
Durer” (ManN, s.d., p. 267).

A ligagdo estabelecida entre o diabo e Direr, pelo compositor,
lembra-nos um texto do Cor&o (apud CousTe, 1996, p. 248) que enfatiza
esse tipo de relagdo: “Acaso hel de informar-te sobre quem descem os
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demdnios? Descem sobre os poetas. Nao vés como andam errantes
pelos vales e dizem o que ndo fazem?’.

Ora, o parodiador ndo é um anjo luciferiano que trai o origina
estabelecendo um conflito com o criador e, & semelhanga de L Ucifer,
nao se esta rebelando contra o Pai/Criador? E a arte que se separa do
sagrado também ndo é ela demoniaca?

Segundo Anzelewsky, organi zador de um &bum com reprodugdes
de Durer, as matrizes de A Grande Paixdo foram esculpidas em dois
momentos diferentes, a parte mais alta em Nuremberg e a parte mais
baixa em Veneza. Nareproducéo, évisivel o corte, resultante dajuncéo
das duas placas de madeira. A parte mais alta integra simbolos pagéos
— 0 sol e alua— que determinam a distribuicdo dos elementos em dois
eixos— esquerdo e direito —, evidenciando areelaboragéo renascentista
feita por Durer. Do lado direito, aparece o sol, figura masculina, que
parece emitir um grito de dor, olhos crispados, cabeca aureolada por
labaredas e rai 0s que se expandem em todas as diregdes; abaixo, 0 Bom
Ladrdo, que se assemelhaaumafiguraangelical, cabel os anelados, olhar
erguido parao céu; do lado esquerdo, alua, figurafeminina, olhosabertos
de quem aobserva, brinco na orelha, fei¢cdes duras, envolta por raios
escuros; abaixo, 0 Mau Ladrdo, homem de corpo viril, cabelos lisos,
cabeca pendida para a terra.

Durer usou toda uma simbologia para estruturar a gravura. Do
lado direito, os simbolos do bem — o sol, figuramasculina, fonte de luz,
que irradia luminosidade e calor; o Bom Ladrdo, simbolo do
arrependimento e do gozo celestial aguardado ap6s a morte. Do lado
esquerdo, os simbolosdo mal —alua, figurafeminina, fonte de escuridéo,
sinbnimo de trevas, perversidade e apego as coisas terrenas, o Mau
Ladréo, simbolo dos maus, dos que transgridem até mesmo na hora da
morte, indo engrossar as hostes do diabo na outravida. Segundo certos
comentarios rabinicos, o primeiro homem eraandrégino, do lado direito
homem e do esguerdo mulher. Naldade M édia, o cristianismo incorporou
essa tradicdo e assim se perpetuou o lado esquerdo como feminino,
noturno e saténico eo direito como masculino, diurno edivino (CHEVALIER,
1993, p. 341-342).

O padre Bartolomeu Lourencgo, personagem do Memorial do
convento, disse a propésito de Deus:
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Ninguém escreveu, ndo esta escrito, so eu digo que Deus néo
tem a méo esquerda, porque é a sua direita, a suamao direita,
gue se sentam os el eitos, ndo se falanuncada méo esquerda de
Deus, nem as Sagradas Escrituras, nem os Doutores da lgreja.
(SArRAMAGO, S.d., p. 59)

Saramago abre a narrativa as avessas. comeca pelo fim — é a
parédiaseinstalando com ainversao cronol 6gicados fatos e com o tom
que presidiraanarrativa. A leitura da paixao, segundo Durer, feitapelo
narrador, deixatransparecer um jogo de ambiguidades e polissemiaque
corréi aunivocidade dostextos e icones miticos. Saramago “traduz” em
palavras agravura. E o sentido da visio® que coordena a sua descricéo,
porém esse é mediado pela tessitura da escrita, que opera uma
remontagem dagravura, jaque nada é visto por olhosingénuos, sendo a
descricéo apreendida pelo ouvido, sentido essencial em toda a obra
saramaguiana. A ironia que presidira a esse Evangelho revela-se logo
no capitulo introdutdrio, pois a leitura de Saramago desentroniza as
imagens elevadas do sagrado, lancando sombras, que pairam como
duvidas, na palavra autoritéria da Biblia, anunciando que essa historia
sera bem diferente da nossa velha conhecida.

A propdsito, o Unico evangelistaque apresentaas quatro mulheres
ao pé dacruz é Jodo. Segundo Jodo 19, 25, junto a cruz estavam améae
de Jesus, airmadela, amulher de Cléopas e Maria Madalena. Todos os
outros evangelistas (Mt. 27, 55-56; Mc. 15,40; L c. 23,49) sdo unanimes
em dizer que as mulheres observavam “delonge”’. Maria, mée de Jesus,
s0 é nomeada por Jodo, que ainda acrescenta que “vendo Jesus sua
méae ejunto aelao discipulo amado, disse: Mulher, eisai oteufilho” (Jo
19, 26). E bem evidente que foi aversio de Jodo a utilizada por Diirer,
bem como pelamaioriados que perpetuaram agrande cenado Calvério.

Este novo evangelista parte de umaleituraplésticado evangel ho,
transmutando as imagens em linguagem, afastando-se dos esterettipos
datradicdo, num vaivém datransgressdo ficcional aum endosso irénico
dos mitos cristdos. No canto esquerdo “de quem olha” esta o sol, por
baixo do sol 0o Bom Ladréo “olhar erguido parao alto, [...] o cabelotodo
aos caracOis’; debaixo, em “postura solene’, José de Arimatéia, mas
“outrahip6tese possivel” éque sgjaSiméo de Cirene; “amulher gjoelhada
se chama Maria’. Todas usam esse nome, apenas uma € Madalena,
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mulher de “dissoluto passado” paraousar “nahoratrégica’ apresentar-
se“com um decote tdo aberto, e um corpete detal maneirajusto quelhe
faz subir e altear a redondez dos seios’, razéo por que atrai “a mirada
sofrega dos homens’. E esta mulher que sera eleita por Jesus como a
sua amada, como veremos. O seu olhar, diz-nos o narrador, expressa
€sse amor, pois SO quem muito “amou poderiaolhar destamaneira’.

A “Maria segunda” ocupa

olugar central [...] naregi&o inferior dacomposicao, [...] évilva
de um carpinteiro chamado José e mée de numerosos filhos e
filhas[...] embora s um delestenhavindo a prosperar, em vida
mediocremente, mas maiormente depoisdamorte. (p. 15)

Aqui, comegamos, de fato, a vislumbrar que a histéria de Jesus
tomara um rumo diferente. Maria, mée de Jesus, ocupa o lugar central
gue semprelhe éatribuido nasiconografias. Mas ndo nosiludamos com
esse privilégio, pois aleitura que Saramago faz desentroniza o mito da
Virgem Santissima. O narrador revela, através da ironia, que qualquer
um areconheceria; b “um habitante de outro planeta’, portanto hipotético
e “inimaginével”, desconheceria essa mulher. E vitva de José, um
carpinteiro, e mae de uma prole numerosa — uma familia comum. Teve
0 desgosto dever umfilho crucificado, penaaplicadaacrimes de sedicéo.
Esse filho, um revoltoso, ira prosperar “maiormente” depois da morte:
bem sabemos todos nés do vasto império estabel ecido em seu nome ao
gual os portugueses deram seu contributo. Foi em nome de Jesus Cristo
gue, da ocidental praia lusitana, por mares nunca dantes navegados,
partiriam os navegadores, na certissima esperanca de aumento da
cristandade.

A Ultima da“trindade de mulheres’ também € Maria,

talvez verdadeira Madalena, [pois tem] longos cabelos soltos
[...] mas estes tém todo ar de serem louros, [confirmando] a
corrente de opinido maioritariaqueinsiste em ver naslouras|...]
os mais eficazes instrumentos de pecado e perdicéo. (p. 16)

O narrador afirma que Maria Madalena “teria também de ser
loura para ndo desmentir as convicgdes’. O certo € que, dificilmente,
umajudiaserialoura, o que nos levaaconcluir que Saramago parodia,
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de umaassentada sd, ndo sO asiconografias que representam Madal ena,
bem como a simbologia vigente em nossos dias, que faz das louras
instrumentos de pecado. Assim, a pecadora arrependida teria de ser
loura, parando desvirtuar o esteredtipo da prostituta atual .

A Trindade Santissima, constituidapel o Pai, Filho e Espirito Santo,
a suprema alegoria cristéd do mundo cristdo, dominado pelas figuras
masculinas, é parodiada pela “trindade de mulheres’. Esta trindade de
mulheres, Trindade de Marias, formada por umaméae de prole numerosa,
uma ex-prostituta e outra mulher que ndo se sabe exatamente quem
sgja é a parodia do dogma cristéo, rebaixando-0 ao plano terrestre e
invertendo a Trindade Sagrada.

A “Maria quarta’, de “olhar vago, fazendo companhia’, tem ao
lado “um homem novo”, queflete aperna*“de modo t&o amaneiradof...]
enguanto a méo direita exibe, numa atitude afectada e teatral, o grupo
de mulheres’. Este personagem € Jodo. Apesar de “tdo novinho”, e
com atitude que carece de naturalidade, coube-lhe o papel de tomar
contadessas mulheres e, segundo dizem, também o de narrar o ocorrido.

Auréolas coroam as cabegas dos que a histdria perpetuou como
santos. Todas séo diferentes, como se em questéo de santidade houvesse
primazias. Maria, mée de Jesus e de numerosa prole, apresenta a de
“desenho mais complexo”, ja que ela é a primeira na hierarquia das
santidades. A daesquerdatem outra, porém “recortadacomo um bordado
domeéstico”. Talvez fosse umamulher recatada, apesar do decote aberto
em que se vislumbra a licenciosidade da carne. A auréola da “Maria
terceira’ emite raios de luz; deve ser a verdadeira Madalena para ter
merecido tal requinte. A Ultimadas mulheres ndo mereceu mais que um
pequeno hemiciclo, ao passo que o de Jodo € duplo, como se a fama
granjeada posteriormente o fizesse merecedor de tal honra. Da cabega
de Jesus jorram raios de luz, direcionados aos quatro cantos do mundo.
Nenhuma auréola barra essa luz, pois, a partir daquele momento, aluz
emanada de sua cabeca tem sempre aumentado e ja alcanca quase
todos os lugares do planeta.

O Mau Ladréo tem por cima dele a lua, em quarto crescente;
esta pouco brilho lanca, os raios sdo escuros, mal acabou de sair dafase
negra. Esse homem é “rectissimo”, poisaele “sobrou consciéncia para
ndo fingir acreditar [...] que um minuto de arrependimento basta para
resgatar umavidainteirade mal dades ou umasimpleshoradefragueza’.

56 FLores, ConceiG80. As PORTAS DE ABERTURA...



Como poderia, afinal, todauma vidade maldades ser resgatada por uma
contricéo? Foi-lhe reservado o papel de mau, e 0 bem precisa desse
contraponto para continuar a ser bem, como dira o narrador |14 para o
final daestéria

O personagem principa ocupa o lugar central, € “o homem nu,
cravado de pés e maos na cruz, filho de José e Maria, Jesus de seu
nome”. Por cima da cabecga, tem “um cartaz escrito em romanas letras
gue o proclamam Rel dos Judeus’. Foi motivo detantadiscordianaguele
tempo mal sanadaaté nossos dias, pois, 0s cristaos teimaram por séculos
gue osjudeus foram os responsavei s por suamorte; por isso laestao “as
romanas letras’ a anunciar o motivo de sua morte. Com culpas muito
mais graves que miseros ladrdes, €le ndo tem “um descanso para 0s
pés’ —todo o peso do corpo € sustentado pelas méos pregadas na cruz.
Umaferidafoi abertado lado esquerdo do peito, laestd o anjo recolhendo
numa taca o sangue que jorra; mais tarde, esta taga tornou-se objeto de
desgjo de muitos.

Um homem afasta-se com “um balde e uma cananaméo direita,
[...] apostariamos, contém &gua com vinagre”. Serd vitima de uma
“callinia, a de por malicia ou escarnio, ter dado vinagre a Jesus’. Esta
indo embora, “fez o que podia para aliviar as securas mortais dos trés
condenados”’, poistal mistura*“ é refresco dos mais saborosos paramatar
asede”, ndo tendo elefeito diferenca entre Jesus e os outros condenados.
E um bondoso homem, afinal, mas a histdria perpetuou-o como 0 homem
queinfligiu aultimaafrontaa Jesus.

Tudoisso ndo passade* papel etinta, maisnada’ (p. 13), releituras
do mito cristdo, oraviapléstica, oraviadapalavra E arazdo é simples:
“tudo isto sdo coisas da terra, que vao ficar naterra, e delas se faz a
Unicahistériapossivel” (p. 20).

Esse primeiro capitulo sdo oito paginas de uma prosatorrencial,
em que ndo ha um dnico paragrafo. Uma torrente verbal descreve a
gravurade Durer, umaleitura que sefaz em “terceiramao”, pois*“Arte
elLiteraturasdo ‘leituras’™ (SaramAGo, 1995, p. 72). A prosatorrencial
cria a ilusdo da presenca da gravura, embora a descricdo ocorra in
absentia. Desse modo, o narrador apresentaao leitor agravura, langando
para ela um olhar atento, expresso em palavras que nos transportam
para uma contemplacdo in praesentia. Por que Saramago fez essa
escolha? A nosso ver, o primeiro capitulo € o pre/texto para a parédia
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gue seiradesenrolar nas paginas subsegientes, anunciando o dialogismo
parédico que se ird patentear ao longo da narrativa, desviando o leitor
dos conceitos tradicionais parainstaurar o pacto ficcional.

Partindo do pressuposto de que a obra de arte “é uma mensagem
fundamentalmente ambigua, uma pluralidade de significados que
convivem num so significante” (Eco, 1988, p. 22), a€leicdo saramaguiana
€ bem pertinente, ja que se afasta dos textos candnicos, configurando-
se como um texto de “fronteiras’ (BakHTin, 1992, p. 330), no qual os
limites do religioso sdo ultrapassados, estabel ecendo-se como profano
num dialogo permanente com os textos miticos. A eleicdo da obra de
Durer para abertura do romance configura-se como ruptura com o
sagrado, dado que apluralidade de significados ali contidos rompe com
0 estatuto dogméti co dostextos sagrados. Poder-se-iadizer queagravura
de Durer “é, a0 mesmo tempo, o0 codigo e a decifracdo” (SARAMAGO,
1985, p. 99) do romance, pois aescritae agravurasdo irmas naarte de
re/apresentar, através das convencdes que |he sdo inerentes, o que o
artista desgja.

O primeiro capitulo, ao descrever uma gravura renascentista,
metoni micamente anuncia o evangelho em que ira ser privilegiado um
Jesus homem. Nao mais serd a visdo religiosa, misticade Jesus, o filho
de Deus, pois essa esta contidanos evangel hos candni cos. Esse primeiro
capitulo é o preltdio da obra, pois, desde logo, uma prosa manancial
jorraambiguidades, corroendo aunivocidade do mito cristéo, deixando-
nos antever aaxiologiaqueirdpresidir. Bakhtin (1992, p. 330) sintetiza
essamudanca, dizendo “Noinicio haviaafé que sb exigiacompreensao
e exegese” [grifos do autor]. Depois passou-se a recorrer aos textos
profanos que instauraram a davida. Ora, o tempo do romance é o da
atualidade, o do presente inacabado, em que as duvidas superam afé e
apontam para outra forma de tentar compreender o passado. Saramago
(1995, p. 45), falando de seus objetivos como ficcionista, disse que toda
asuaobrapoderiaser resumida, “ em apenas quatro palavras: meditacéo
sobre o erro”. O “erro” foi ter-se implantado no Ocidente uma s
Verdade, ndo se admitindo que possa haver “verdades’. Baniram-se 0s
outros deuses, quando, afinal, “um novo deus é s6 umapaavra’, pois“a
Verdade nem veio nem se foi: 0 Erro mudou” (Pessoa, 1998, p. 139).
Este Evangelho €&, pois, a“meditacdo sobre o erro” que fundou “mais
outrareligido! E esta[...] [espalhou] um inenarravel tédio” (QuEeiroz,
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s.d., p. 131-132). O “tédio” foi mantido por méosferrenhas, asdo poder
eclesiastico e as do poder politico, que, no caso portugués, andaram de
mé&os dadas. Um decreto de Salazar assim estabelecia: “néo se discute
Deus e sua virtude; ndo se discute a Péatria e a Nagdo; ndo se discute a
autoridade e seu prestigio” (apud Ficueirepo, 1975, p. 191).

Resume

Cet article cherche aanaliser les épigrapheset le premier chapitredeL’ evangile
selon Jesus Christ qui constituent les portes d’ ouverture du roman.

Mors-cLEF: épigraphes, premier chapitre, portesd’ ouverture.

Notas

1 Norman Mailler publicou, em 1997, O evangelho segundo o Filho, romance
em que o narrador € Jesus, o filho de Deus. Narrado em primeira pessoa,
aqui, “segundo” sinalizaaautoriaficcional.

2 AscitacBesreferentesaO evangelho segundo Jesus Cristo serdo indicadas
apenas pelo(s) nimero(s) da pagina(s).

3. Saramago participou da obra coletiva Poética dos cinco sentidos, cujos
textos partem de leituras da tapecaria “La Dame ala Licorne”, mediados
pelos cinco sentidos. O texto de Saramago é“ O ouvido” . Veja-se aproposito
otrabalho de Costa (1997, p. 253-271).

4. Valeressaltar que, tradicional mente, asmorenas sdo vistas como instrumentos
de pecado, hgja vista a associagdo da cor com as trevas, ao passo que as
louras simbolizam avirtude, dada sua cor solar. Braguinha, em umade suas
marchas, diz “morena, da cor de Madalend’; em outra,” morena, da cor do
pecado”.
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A Grande Paixdo, gravura do artista renascentista alem&o Durer, “traduzida’
em palavras no romance O Evangelho segundo Jesus Cristo.





