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Ansia herdica dos meus sentidos / Pra acordar o segredo
de seres e coisas/ Eu colho nos dedos as rédeas que param
o infrene das vidas, / Sou compasso que une todos 0s
compassos / Transporto em realidades superiores / A
mesquinhez da realidade. / Eu bailo em poemas,
multicolorido! / Pelhago! Mago! Louco! Juiz! Criancinhal /
Sou dancarino brasileiro! / Sou dancarino e dango! E nos
meus passos conscientes / Glorifico a verdade das coisas
existentes / Fixando os ecos e as miragens. / Sou um tupi
tangendo um alalde.

Mario de Andrade

Resumo
Este trabalho busca provar a eficiéncia da equacéo mencionada por Mério de

Andrade em prefacio ndo publicado de Macunaima: Clan do jaboti + Amar
verbo intransitivo = Macunaima.

PaLavrAs-cHAVE: Cosmogonia, miscigenacao.

1. A EQUACAO

A obrade Mario de Andrade é um sistema. O “poeta arlequina”
(ANDRADE, 1944, p.32) era trezentos, era trezentos e cinquenta e
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combinavaos multiploslosangos de seu traje de acordo com um plano —
um projeto estético. Nos papéis de pesqui sador, professor, poeta, musico,
artista, ele viu as inimeras possibilidades de expressdo da arte. Nos
papéis de critico e de brasileiro, enxergou a necessidade de (re)criar
uma auténtica arte nacional. A equacgao referida pelo autor em prefécio
inédito de Macunaima, cujavalidade seratestadaneste trabalho, ratifica
estaleitura

ando sentindo ja uma certa precisdo de mostrar que minhas
mudangas de pesquisadelivro paralivro, nem sdo tantamudanca
assim, antes é a transformacdo concatenada, desbastada e
completada da mesma pesquisa inicial.

Os que imaginarem pois que eu mudei mais uma feita com este
livro me parece que se enganaram bem. Pelo contrério: nada
mais provavel naminhaobradepoisde Amar verho intransitivo
eClan do jaboti, do queolivro de agora. Sem vontade de pandegar
sinto 16gica em estabel ecer uma equacdo assim:

Amar verbo intransitivo + Clan do jaboti = Macunaima. (Lopes,
1974, p. 94)

A chave paraa compreensdo desta equacdo literéria é o simbolo
do jabuti. O jabuti € um animal da fauna |atino-americana que aparece
em uma série de lendas cosmogonicas indigenas. Em Macunaima
(ANDRADE, 1991), hamaisde umadezenade al usdes aeste animal mitico:
o filho de Macunaima é enterrado em uma urna em forma de jabuti; a
Muiraquita foi engolida por umatartaruga; quando o her6i pede que as
arvores se afastem, no capitulo VI, ele faz como o jabuti na“Festa do
céu”; enfim, o jabuti e seus parentes, como o cagado e a tartaruga,
estdo presentes na mitologia indigena latino-americana, que guarda
semel hangas, no que concerne a simbologia deste animal, com muitas
outras culturas, coincidentemente sempre recaindo sobre a questéo da
representacdo do universo ou de suaformacéo. Certas culturasorientais
e africanas consideram este animal um simbol o cosmogoni co porquetem
o casco em formade clpula, como o céu, e o abdome achatado, como a
terra (CHEVALIER € GHEERBRANT, 1992).
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Também amitologiagregatem seu ‘jabuti’. O mito deApolo diz
que este deus ganhou de Hermes um novo instrumento, acitara (alaide),
feitacom barbantes esticados em um casco de tartaruga. Esta mitologia
€ de interesse para esse estudo em virtude de um recorrente verso do
autor paulistano (sou um tupi tangendo um alaude), que surge em
Paulicéia desvairada (ANDRADE, 1972, p. 33) e aparece depoisem Clan
do jaboti (ANDRADE, 1972, p. 113). Neste verso, os termos eruditos que
evocam a cultura cléssica, tangendo e alaude, contrastam com tupi,
criando aimagem do erudito-popular, que é temarecorrente neste autor.*

Na mitologia latino-americana, que € o contexto de Macunaima,
tem-se 0 jabuti como protagoni stade duasimportantes|endasindigenas.
Umadelas, audidano final darapsodiamarioandradiana, tratadacriacdo
do homem, narrando que, no comego dos tempos, SO havia o ‘ Jaboti
Grande', quetirade suabarrigaum homem e umamulher parapovoarem
aTerra

No principio eraso o Jaboti Grande que existianavida... Foi ele
gue no siléncio da noite tirou da barriga um individuo e sua
cunhd Estes foram os primeiros fulanos vivos e as primeiras
gentesdavossatribo... Depois, que 0s outros vieram.(ANDRADE,
1991, p. 126)

Jaaoutralendatem umasimbol ogiamais complexa, que norteard,
de muitas maneiras, a intencdo de Mario de Andrade nesta equagao.
Diz adifundidalendaqueojabuti queriair aumafestano céu, reservada
somente a animais alados. Ele consegue convencer o urubu a levé-lo,
mas aave Ndo suporta seu peso e o soltaem pleno voo. Ao cair no chéo,
0 jabuti quebra seu casco em muitos pedacos e tem de col &-10; por isso,
explicaalenda, o animal tem o casco fragmentado.

O autor paulistano compara, implicitamente, estanarrativacom a
formag&o daculturabrasileirabem como com ado caréter do brasileiro,
em Clan do jaboti e em Amar, verbo intransitivo (ANDRADE, 1944) e
com aformag&o da cultura latino-americana, em Macunaima. Trata-se
de umaculturacompostade muitos ' cacos’, muitos pedagos deinimeras
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culturas, que formam um complexo mosaico. O sincretismo cultural,
socia, racial € otemaunificador do conjunto literério formado por estas
trés obras.

Macunaima é a soma das obras Amar, verbo intransitivo e Clan
do jaboti quanto aos véarios elementos estruturais e ideol gicos que as
congtituem e, também nisso, sdo visiveisascicatrizesdo jabuti. A rapsodia
do Modernismo € o ponto ato daideologia de Méario de Andrade, que,
debrasileirista, torna-se humanistae universalista. A evolucao, observada
desde Clan do jaboti, (CJ), que passa por Amar, verbo intransitivo
(AVI), eencerra-se em Macunaima (M), abrange varios dos paradigmas
ficcionais e demonstra, em sua estrutura profunda, a crise que o autor
diagnosticae de certaformatranscende ao apresentar novas perspectivas
de construgdo da obra literéria.

2. Os FATORES

Em Clan do jaboti, € notériaaintencdo de Mério de Andrade de
abranger osvariosfalaresbrasileiros— o dacidade grande, o do interior,
os muitos dialetos, as influéncias estrangeiras, os ritmos musicais de
diferentes regides — e assim determinar 0 que a mistura de ragas e
ritmos construiu. Pode-se dizer que, na obra, ha polifonia, mas é certo
também que essa multiplicidade de vozes objetiva uma unidade — avoz
dobrasileiro.

De acordo com Lafeta (1986), depois de ter a cidade como
inspiragdo para seus poemas, Mério de Andrade volta seu olhar paraa
cultura do interior do Brasil. Mas 0 poeta ndo abandona a temética
urbana, pelo contrério. Nota-se, em Clan do jaboti, aintencdo do autor
dediscriminar asdiversas tradi¢des tupiniquins através de suas sintaxes,
tematicas e linguagens, de acordo com a obra.

Assim, os poemas de contexto rural, como “Rond6 pra vocé’
(CJ, p.121), “Moda dos quatro rapazes’ (CJ, p. 123), “Moda do
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brigadeiro” (CJ, p.124), “ Toadado pai-do-mato” (CJ, p.138), “Tostdo de
chuva’ (CJ, p.140), “Coco do major” (CJ, p.144), “Moda da cadeia de
Porto Alegre” (CJ, p.146), “Moda da cama de Gongalo Pires’ (CJ, p.
148), tém uma linguagem engendrada na tradi¢éo da musica popular,
como se pode perceber ja pelos titulos dos poemas e pelo forte apelo
musical, que inclui o uso de refrées. Em “Rondo pravocé’:

De vocé, Rosa, eu ndo queria

Receber somente este abraco

Té&o devagar que vocé me da. Em Toada: A moga do Camalald
Foi ao mato colher fruta

A manha fresca de orvalho

Era quasi noturna...

Era quasi noturna.

-Ah...

Era quasi noturna.

Por fim, em “Moda da cama de Gongalo Pires’:

Goncalo Pires possui uma cama,

Em nossa vila ndo tem mais nenhuma,
Gongalo Pires se da um estadao,

SO ele naterra dorme gostoso

Em traste bonito de estimacéo.

J& os poemas de contexto urbano, como “O poeta come
amendoim” (CJ, p. 109), “Carnaval carioca’ (CJ, p. 110), “Lembrancas
do losango cagui” (CJ, p. 122), “Sambinha’ (CJ, p. 123), “Arraiada’
(CJ, p. 137), empregam umallinguagem mais préximaacol oquia urbana.
Mas € certo que o autor tem sempre em conta que o Brasil rural esta
presente também dentro dos limites da cidade, como mais um contraste
nacional. O melhor exemplo deste urbano que se afirma sobre o rural €
0“Noturno de Belo Horizonte™:

0 mato invadiu o gradeado das ruas,
Bondes sopesados por troncos herclleos,
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Incéndios de Cafés,

Setas inflamadas,

Comboio de transfugas pra Rio de Janeiro,
A ramaria crequenta cegando as janelas
Com a poeira dura das folhagens...

(...)

Clareiras do Brasil, pragas agrestes!...
(CJ, p. 125)

Também em “Noturno de Belo Horizonte” encontra-se o temada
miscigenagdo, que se destaca nas obras em anadlise como o elemento
preponderante na formagéo do caréter deste povo:

NGs somos na Terra o grande milagre do amor!
E emboratdo diversa anossavida

Dansamos juntos no carnaval das gentes,
Bloco pacholado ‘ Custamaisvai’!

E abre alas que eu quero passar!

Nés somos os brasileiros auriverdes!
As esmeraldas das araras

Os rubis dos colibris

Os abacaxis as mangas 0s cgjus
Atravessam amorosamente

A fremente celebrac&o do Universal!

Que importa que uns falem descansando

Que os cariocas arranhem os erres na garganta

gue os capixabas e paroaras escancarem as vogais?

(..)

Juntos formamos este assombro de misérias e grandezas,
Brasil, nomedevegetal ...

(CJ,p136)

Quando tratam do sincretismo racial/cultural, os poemas abordam
também a quest&o da formag&o do caréter do brasileiro. E o caso de* O
poetacome amendoim”:
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Brasil...
Mastigado na gostusura quente do amendoim...
Falando numalinguacorumim

(...)

num remeleixo melado melancdlico...

Saem lentas frescas trituradas pel os meus dentes bons...
Molham meus beicos que d&o beijos alastrados

E depois semitoam sem malicia as rezas bem nascidas.
(CJ, p.109)

Nesta Unica estrofe percebe-se como se integram, na lirica de
Mério de Andrade, osvariostemasligadosaidentidade nacional: o profano
gue convive com o sagrado (E depois — do carnaval — semitoam sem
malicia as rezas bem nascidas), ojeito deamar ‘ derramado’ do brasileiro
(dou beijos alastrados), o mix étnico e a herangalinguistica da escravi-
déo (molham meus beicos; triturados pelos meus dentes bons), o
temperamento alegre-triste (Prapo, 1998) (remeleixo melado
melancélico). Todos esses temas voltaréo em Amar, verbo intransitivo
e, principamente, em Macunaima.

Observa-se, por sua vez, em “Dois poemas acreanos’ (CJ, p.
150) — Descobrimento e acal anto do seringueiro —, umalinguagem intima,
confessional, colada afala do proprio poeta. Mério de Andrade esteve
na Amazonia (Lores, 1944) e, talvez por isso, deixe a mostra sua voz
nesses poemas. A tematica continua sendo aimagem do que é o Brasil,
com seus grandes e tantos contrastes. Mas, nesses poemas, ao invés do
tom festivo, predominaumaimpressdo de pessimismo e mesmo um qué
derevolta, que ao final converte-se em melancolia:

Seringueiro, eu ndo sei nadal

E no entanto estou rodeado

Dum despotismo delivros,

Estes mumbavas que vivem

Chupitando vagarentos

O meu dinheiro 0 meu sangue

E n&o d&o gosto de amor... Me sinto bem solitério
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No mutiréo de sabenca
Daminhacasa, amolado
Por tantos livros geniais,
“Sagrados’ como se diz... E ndo sinto meus patricios!
E néo sinto meus galichos!
Seringueiro, dorme... E ndo sinto os seringueiros
Que amo de amor infeliz...
(CJ, p-150)

A linguagem presente em “Poema’ e em “Lenda do céu” é, ao
mesmo tempo, mitica, solene e derivada da tradi¢do oral indigena,
antecipando a linguagem de Macunaima. O tema da desisténcia e da
evasdo nestes textos é mais desenvolvido e evidente. Em “Poema’,
observa-se ainfluénciadaculturaindigena:

Neste rio tem uma iara...

De primeiro o velho que tinhavisto aiara
Contava que ela erafeiosa, muito! Dumafeita(...)
um mMogo que sofria de paix&o (...)

Se levantou e desapareceu no rio(...)

Neste rio tem uma iara...

(CJ, p. 139)

E em “Lendado céu”, predomina o tema da evasdo:

Andorinha avoou,

Foi subindo parao céu,

Curumim carregoul.

— Assegura bem, menino,

N&o olhaparabaixo ndo.

N&o tem sodade do mundo

Que 0 mundo é s6 perdicéo. (CJ, p. 141)

Os vérios temas abordados em Clan do jaboti integram uma
mesma proposta. O autor pretende representar acosmogoniabrasileira,
unindo varios ‘ pedagos dessa cultura, como um imenso jabuti que tem
de colar os cacos para formar uma carapaca mais forte, ainda que com
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cicatrizes. Em Clan do jaboti, M&rio de Andrade propde uma sintese
do Brasil, sintese pelaamostragem, pelaenumeracdo. Asvozesdo negro,
do indio, do portugués e as do carioca, do nordestino, do mineiro ndo
formam na obra um coro homogéneo, porque o poeta via um Brasil
construido a partir de diferencas.

Amar, verbo intransitivo continuard a perscrutar a alma do
brasileiro. Se em Clan do jaboti 0 autor ressaltou o aspecto multiplo
desta cultura, no romance sdo investigados os aspectos psicoldgico e
comportamental do latino. Osvariostemas abordadosem Clan do jaboti,
ndo obstante, ndo desaparecerdo em Amar, verbo intransitivo, apenas
vao aparecer sublimados pelo temacentral, que € o rel acionamento afetivo
das personagens. Também alinguagem do romance contém expressdes
de todo Brasil, como em Clan do jaboti, mas agora em um discurso
homogéneo, ‘ desgeograficado’, como o proprio autor explicaem posfécio:
“Fugi cuidadosamente de escrever paulista empregando termos usados
em diferentesregides do Brasil” (ANDRADE, 1991).

Amar, verbo intransitivo € inovador ndo so quanto alinguagem,
uma vez que Mé&rio de Andrade buscava novas formulas para escrever
um romance que rompesse com a tradicdo naturalista, ainda muito
prestigiada, mesmo depois da Semana de Arte Moderna. No livro,
percebe-se uma confluéncia entre as artes, afilosofia e apsicologia. O
discurso é recheado de apontamentos vindos de diversas areas do
conhecimento, sempre tendo por base a cultura alema. Estruturado na
forma de cenas e digressdes, como um drama, e tendo por subtitulo o
nome de uma composi¢ao musical — o idilio —, nele é evidente ainda a
influénciado Expressionismo aleméo, perspicazmente apontado por Lopes
(1944) tanto em suaideol ogiaimplicita quanto napinturade imagens.

O Expressionismo alem&o reagia contra 0 excesso de realismo
do Impressionismo e, como 0 Impressionismo teve suaorigem nas artes
plasticas, sO depois se estendendo aos demais campos das artes, sob a
sugestdo do emocionalismo de Van Gogh e do pessimismo de Edward
Munch, criou-se uma arte de veementes e poderosas efusdes senti-
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mentais, expressao do universointerior do artista, repletade amargurae
de dolorosas interrogacOes espirituais sobre o homem e a natureza. O
Expressionismo literario caracteriza-se pela juncdo de uma atitude
revolucionéria a angustia religiosa; estilisticamente, € uma prosa
desarticulada, ou que quer representar 0 inconsciente, e que protesta
contra todas as formas acabadas.

Deacordo com afilosofiafatalistados expressionistas, que enfoca
asituagdo de vulnerabilidade e de tenso do homem diante do mundo e
da natureza, Mé&rio de Andrade criou uma obra que explicita o didlogo
entre o consciente e o inconsciente humano. Para Telé Ancona L opes,
em seu prefacio, Elza* projetaum desgjo deliberdade e de primitivismo”.
O episddio do grito de Frailllein assemelha-se ao desabafo da criatura
oprimidadiante do mundo, tal como representaafamosatelade Edward
Munch, O grito:

Frallein estacara devorando pela moldura das arcadas o mar. A
tarde caia rapida. A exalacdo acre da maresia, o cheiro dos
vegetais. Oprimem agente(...) Tanta sensacéo forte ignorada...a
imponéncia dos céus imensos... 0 apelo dos horizontes
invisiveis... Abriu os bragos. Enervada, ainda pretendeu sorrir.
N&o pode mais. O corpo arrebentou. Frailein deu um grito. (AVI,
p.122)

Mas um dos trechos que mais enfaticamente atestam a intencéo
de Mé&rio de Andrade de escrever um “romance experimental expres-
sionista’ (Lopes, 1944), que relatasse os movimentos do inconsciente, €
0 que Se segue:

Mas Dona L aurateria mesmo pensado tanta coisal N&o pensou.
Eu por mim também néo pensei. Entdo quem foi? Volta aqui o
limiar da consciénciaandando que nem badalo, praca...prala..E
aqui! Entéo é consciéncia. Juro quendo! Entdo o limiar éjamaisé
maispralonge. Serd?... Praca...Prala...Donal aurando falou nada
daquilo, nem pensou. Porém aquel asidéias existem. A psicologia
também existe. Praca...prald...E Fralllein partiamesmo, eraintil
selastimar. (AVI, p. 133)
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Alguma similaridade parece haver, ainda, entre a técnica do
distanciamento — propriado teatro revol uciondrio (e pos-expressionista)
do alemé&o Bertold Brecht — e o discurso do narrador de Amar, verbo
intransitivo, que se dirige ao leitor tal qual a personagem do teatro
brechtiano dirige-se ao espectador, fazendo juizos acerca das outras
personagens, afastando-se da esfera das personagens e aproximando-
se do humano. Quebra-se, assim, aquel e acordo implicito (etradicional)
entre narrador e leitor de “um fingir que n&o vé o outro”, como ocorre
em depoi mentos como o seguinte:

N&o vejo razdo para me chamarem vaidoso seimagino que meu
livro tem neste momento 50 leitores. Comigo 51. Ninguém
duvide: esse um que |é com mais compreensdo e entusiasmo
um escrito é autor dele. (AVI, p. 57)

Percebe-se que, acima de tudo, em AV1 o paradigma do narrador
estéa de acordo com aideol ogia proposta pel o movimento expressionista,
para o qual o autor ndo tem total dominio sobre suas personagens, pelo
contrério, seria apenas um instrumento delas: “ personagem inventado
por mim e por mim construido! N&o construi coisa nenhuma. Um dia
Elza me apareceu, era uma quarta-feira, sem que eu a procurasse”
(AVI, p. 79). Ou ainda: “ S&o as personagens que escol hem seus autores
e ndo estes que constroem suas heroinas’ (AVI, p. 79).

O idedrio pessimistado Expressionismo presente em Amar, verbo
intransitivo, para o qual o homem interiormente anseia pelo mundo
natural, aindando ‘ degradado’ (GoLbmaN, 1990), mundo quejanao pode
recuperar, culmina na perspectiva mitica e, portanto, primitivista de
Macunaima. Tal ideologia esta de acordo com a proposta de apreensdo
dosignificado de*brasileiro’, enfatizando, por um lado, suapsiquee, por
outro, aimagem que o estrangeiro faz deste ser contraditério e de seu
pais. Elza esta sempre em conflito com a cultura brasileira, que ndo
compreende, e tenta manter seus valores através dos cursos de lingua e
de amar que ministra.
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O tema da miscigenacdo, largamente explorado em Clan do
jaboti, aparece mais diluido no discurso de Amar, verbo intransitivo:

Maria Luisa desce. Desmerecida, um pouco lenta. Mas sorri.
Assim pdlida estd a ver umarainha brancarana, de olhos negros
muito rasgados e cabelos crespos demais. E que teve rainhas
nas cinco partes do mundo. (AVI, p. 108)

A obra ndo enfatiza o tema da forma como ocorre em Clan do
jaboti. Nele, continua expressa a intencdo de delinear a indole do
brasileiro jaabrangendo, em certos aspectos, o latino-americano, sempre
em contraponto com a indole do homem alem&o.

A protagonista € germanica, apesar de muitas vezes ter um
comportamento bastante latino. Carlos, 0 amante adolescente de Elza, é
a contraparte desse drama. Ele representa 0 homem brasileiro — ou o
amante latino. O confronto dessas duas tradi¢des tenta definir o que é o
latino, do que se congtitui a éticaamorosadesse povo, apartir daoposicao
entre duas culturas diversas. A expressdo “amar suspirado” atribuida
ao brasileiro, em contraste com 0 comportamento europeu, aparece
também em “Remate de males’ (ANDRADE, 1944): “Trazem vodka no
sapiquade veludo,/ Detestam caninha, (...) nem sabem amar suspirado.”
No“Idilio”:

Fralllein ndo apreciava essa concepcdo dafelicidade. Oshomens
alemées quando ndo sdo préaticos e animais no amor, guardam
sempre um jeito de obediéncia as leis naturais, mesmo dentro
do requinte da excegdo. Parece tao natural aquilo neles!...Isto €
segredo de alemées. Os latinos nunca atingem tais extremos.
Em verdade eles divagam no amor, ndo acha? O aleméo fica
Ponto final. O latino ondula. Reticéncia. (AVI, p. 130)

O homem latino é identificado como o homem do sonho, e o
alemdo como o homem da vida. Por si sO esta nomeagao parece
beneficiar o ‘produto nacional’. O homem do sonho é descrito como o
amante carinhoso, mas desastrado. Segundo o proprio narrador,
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“machucador’: “Principalmente de Carlos, objeto, ser que ocupa lugar
no espaco. L he machucara o deus encarcerado. Aliés, eu japreveni que
Carlos era machucador” (AVI, p. 93).

Também o relacionamento familiar do brasileiro € projetado no
livro. O antagonismo entre o alegre e o triste, os conceitostradicionaise
os modernos desaparecem ao sefalar daalmadeste povo. E assm que se
caracteriza o pai da personagem Carlos, um senhor severo, tradicional —
um esteredtipo —, mas € em nome desta tradicdo que ele insere no
aprendizado pelo filho das técnicas de amar. Ele representa o pai latino,
gue oscilaentre a agressividade e a adulagdo. Passagem queilustrando
SO este fato, mas também o bom-humor marioandradiano, é a que se

segue:

E na espera ansiosa, pra que foi que dona Laura se lembrou de
perguntar a Laurita o nome daguela estac8o! Laurita encostou
o rostinho na vidraga, gloriosa de prestar um servigo a mae.

— N&o se enxerga, ainda...Ja falo, maméae!

e amassava 0 nariz contra o vidro. Souza Costa, com medo de
algum fracasso da filha, espiou em roda. Varios viajantes
esperavam também (...) sorrindo com paciéncia. (...) Laurita
gritou:

—E... éMi-qui-t6-rio! Maméae! éMiquitorio!

Donal aura, Fraiilein se sentiram morrer. Mas destavez Sousae
Costa perdido por completo o controle, se ergueu, iria bater na
filha (...) O vagé&o inteiro se escangalhavaderir(...). De repente
Sousa e Costa hdo soube mais o que fazer. Xingar a Central do
Brasi|?jurar que nuncamaisvigjavadetrem?(...) Pedir descul pas?
bater na filha, isso nuncal jamais Sousa e Costa havia de pér a
méao num filho. E como um bdlide tenebroso veio surgindo dentro
dele, veio engrossando, Lauritaerafilhadele! o bélide jaestava
estrondando dentro dele, ndo sabia, um desespero gigantesco e
lusitano de destravancar avidanumapiadabem grossa, seigualar
afilha, seigualar ao impudor dela, rirem assim deumacrianca, €la
era inocentinha, o bolide ja se desfazia sem arrebentar, Sousa
Costa desanimou duma vez. Sentou. Teve um desejo vago de
sentar prasempre. E falou muito queixoso:

N&o éMictdrio ndo, minhafilhinha... é Taubaté. (AVI, p. 129)
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3. A somA

Macunaima —a soma— é uma obra eminentemente mitica. Nela,
énarradaatrgjetoriaciclicaempreendidapor um ser primordial, ancestral
ao ser humano, simbolo da préopria Humanidade, em um tempo
arquetipico, anterior ao tempo cronoldgico tal qual conhecemos.

Eliade (1998) chama de cosmogonicas as narrativas que relatam
ainstauragdo do mundo, quando €le se tornou o que € hoje e 0 homem
passou ao estado mortal. ParaDurand (1997), todas as culturas sevalem
de narrativas sobre a génese do mundo afim de justificar aimplacavel
temporalidade — buscar o porqué de o homem ter sido abandonado no
mundo para morrer.

A descrigdo datrajetoria de Macunaima, de seu nascimento até
sua morte, é também a cosmogonia de um povo. Todos os paradigmas
ficcionais ai presentes parecem adaptar-se a perspectiva mitica, dando
aobraum caréter universal.

Mas o her6i da nossa gente retine também tragos que particula
rizam o povo latino-americano na medida em que sua trajetoria
fundamenta-se em lendasindigenas do continente (Prado, 1998), apresen-
tando, ainda, predicados antagbnicos, que tém por base qualidades
atribuidas ao brasileiro jalevantadas nas outras obras citadas, mas que
nao tém, em Macunaima, uma dimensao psicol dgica desenvolvida.

O mito, pela sua natureza ciclica, tende a ser recuperado através
de narrativas sucessivas (Duranp, 1997). Macunaima — o herdi sem
nenhum caréater é uma atualizacdo do mito presente em Iracema, lenda
do Ceara (ALENCAR, 1995). O nascimento de Macunaima— como o de
Iracema, protétipos daragabrasileira— & um momento solene etambém
um momento de renovacdo de um mundo. “ Todo mito de origem contae
justificauma situacdo nova’ (ELiapg, 1998). Suadescendénciarea (no
sentido de realeza, ndo de realidade), sua origem sobrenatural (filho do
medo da noite) ratificam o crivo mitico. Como também a possivel
analogia ao texto biblico, que narra o nascimento do cosmos. Em
Macunaima:
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No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima, herdi de nossa
gente. Era preto retinto e filho do medo da noite. Houve um
momento em que o siléncio foi t&o grande escutando o murmurejo
do Uraricoera, que a india tapanhumas pariu uma crianca feia.
Essa crianga é que chamaram Macunaima. (M, p. 9)

Ja em lracema, tem-se;

Além, muito além daguela serra, que ainda azula no horizonte,
nasceu lracema. Iracema, a virgem dos |abios de mel, que tinha
os cabelos mais negros que a asa da gralna, e mais longos que
seu talhe de palmeira. (1, p. 16)

E no Génesis:

No principio Deus criou 0s céus e a terra. A terra porém era
sem forma e vazia, havia trevas sobre a face do abismo.

Macunaima e Iracema apresentam ambientacdes idilicas e/ou
paradisiacas — a descri¢do dos her6is em analogia com a natureza, seus
nomes seguidos de apostos explicativos: labios de mel e herdi de nossa
gente. Iracema € o proprio mito do bom selvagem — fiel, submissa e
corgjosa. JA Macunaima é uma atualizag@o e uma inversdo do mesmo
mito — a parddia é um recurso critico do autor. Os dois textos remetem
ao texto biblico na medida em que, cada um a sua maneira, narra a
criagcdo do universo. Observa-se, ainda, a recorréncia, nos trés
fragmentos, de simbolosdo ‘ regime diurno daimagem’ (Duranp, 1997),
ou seja, de simbolos da luta do homem contra a temporalidade,
semelhantes ao caos que precede ou segue 0s grandes aconteci mentos
sagrados: acabeleiranegra, astrevas, o negror (Ou a cegueira), anoite,
osiléncio, aasa, 0 abismo. Eliade salientaque os eventos sagrados ocorrem
geralmente depois de um grande siléncio.

N&o é s o protagonista, em Macunaima, que tem origem mitica,
também o povo que el e representa. Sempre tendo como foco abuscado
conceito de brasilidade (ou de latinidade), a rapsddia marioandradiana
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pbe em evidéncia as principais ragas que povoaram o Brasil como trés
irméos. O trecho a seguir descreve miticamente a procedéncia do povo
brasileiro:

Umafeitaa Sol cobriraos trés manos de uma escaminhade suor
e Macunaima se lembrou de tomar banho. (...) Macunaima
enxergou numalapabem no meio do rio umacovacheiad’ agua.
E acovaeraque nem amarcadum pé gigante. Abicaram. O herdi
depois de muitos gritos por causado frio da agua entrou nacova
e se lavou inteirinho. Mas a dgua era encantada porque aquele
buraco nalapaeramarcado pezéo do Sumé(...) Quando o herdi
saiu do banho estava branco louro e de olhos azuizinhos, agua
lavarao pretumedele. (...)

Nem bem Jigué percebeu o milagre, se atirou namarcado pezéo
do Sumé. Porém a agua ja estava muito sujada negrura do heréi
e por mais que Jigué esfregasse (...) SO conseguiu ficar da cor de
bronze novo.

M anaape entao € que foi selavar, mas Jigué eshorrifaratodaa
agua (...). Tinha sé um bocado la no fundo e Manaape
conseguiu molhar s6 a palma dos pés e das méaos. Por isso
ficou negro bem filho datribo Tapanhumas. S6 que as palmas
das méaos e dos pés dele sao vermel has por terem se limpado
na aguasanta. (...) E estavalindissimo na Sol daLapaostrés
manos um louro um vermelho outro negro, de pé bem erguidos
enus. (M, p. 29-30)

Ao temadacosmogoniajunta-se o do carater do brasileiro. Jaem
Clan do jaboti delineava-se esta indole contraditoria, entre alegre e
triste, herdada, segundo Paulo Prado, dos portugueses nostélgicos, dos
indios desiludidos e dos negros desesperados — trés racas expatriadas.
Aindaconforme Eliade (1998): “0 mito por si mesmo nado é garantia de
bondade, nem de moral. Ele revela os modelos e fornece, assim,
significado ao mundo.” Em Macunaima, Mério de Andrade levaacabo
o projeto de identificar este jeito melado melancdlico (CJ, p. 110), ao
atribui-lo aum her6i mitico, que representando so o latino, mas o préprio
ser humano, “abandonado no mundo paramorrer” (Duranp, 1997).
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Macunaima cruzou as munhecas no alto por detras fazendo um
cabeceiro com asméos enquanto afilha-da-luz maisvelhaafastava
0s mosquitos borrachudos em quantidade, e a terceira chinoca
com a ponta das trangas fazia estremecer de gosto a barriga do
herdi. Era se rindo em plena felicidade, parando para gozar de
estrofe em estrofe que ele cantava assim:

Quando eu morrer ndo me chores/ Deixo a vida sem sodade/ —
Mandu sarara,

Tivepor pai o desterro,/ Por mde ainfelicidade,/ —Mandu sarard,
Papai chegou e me disse:/ — Nao hés de ter um amor!/ — Mandu

sarard,/ Mamée veio e me botou/ Um colar feito de dor, / —
Mandu sarara,

Queotatu prepare acoval Dos seus dentes desdentados,/ -Mandu

sarara,

Parao maisdesinfeliz/ Detodos desgracados, / —Mandu sarara...
(M, p. 53)

Observa-se, em Macunaima, outras qualidades contraditorias. O
heréi é capaz de ser extremamente bondoso e, na mesma proporcao,
malvado; pode ser imensamente corajoso ou 0 maior dos covardes. E
interessante notar que certas qualidades atribuidas pelo narrador a
Macunaima, como apreguica, aexcessivalibido eatristezainerentesao
brasileiro, sdo, ainda segundo Paulo Prado (1998), também mitos e
perduram até hoje. A passagem a seguir ilustra o carater polarizado da
personagem. Nele, o herdi chorade penade Naipi, que amalvada Capel
transformou em pedra para que n&o ficasse com seu amor, Titcaté:

Parou. O choro pingavanosjoelhos de Macunaimae el e solugou
tremido.

—Si...si...si a boilna aparecesse eu...eu matava elal Entdo se
escutou um urro guagu e Capei veio saindo d’ agua. E Capei eraa
boitina. Macunaima ergueu o busto relumeando heroismo e
avangou para o monstro. Capei escancarou agoela e soltou uma
nuvem de apiacés. Macunaima bateu que mais bateu vencendo
os marimbondos. O monstro atirou umaguascadatirlintando com
0s guisos do rabo, porém neste momento uma formiga tracua
mordeu o calcanhar do her6i. Ele agachou distraido com ador eo
rabo passou por cimadeleindo bater nacarade Capei. Entéo ela
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urrou mais e deu um bote na coxa de Macunaima. Ele s6 fez um
afastadinho com o corpo, agarrou num rochedo e juque! decepou
a cabeca da bicha.

O corpo dela se estorceu na corrente enquanto a cabeca com
aquel es olhdes docinhos vinha beijar vencidaos pésdo vingador.
O herd6i teve medo e jogou no viado mato dentro acompanhado
pelosmanos. (M, p. 25)

Em Macunaima, realiza-se 0 projeto estético-linguistico delineado
nos dois livros anteriores. A rapsddia € uma compilacdo de inimeras
lendas|atinas que, juntas, ddo formaanarrativamiticaque é Macunaima.
Ascicatrizesdo jabuti, ndo obstante, ndo sdo tdo visiveisem Macunaima
como em Clan do jaboti. A linguagem s6 ndo é de todo homogénea por
causa da “Carta para as icamiabas’, que ‘destoa satiricamente’ do
restante danarrativa. A cartaéumaclaraausdo a"“ Cartado achamento
daTerrado Brasil”, de Pero Vaz de Caminha. As duas cartas tinham o
mesmo proposito: descrever aterra brasilis, para, ao final, pedir mais
recursos.

Macunaima retoma e desenvolve plenamente o tema do arcaico
gue se firma sobre o moderno, tema também relativo a questéo tempo/
espaco: “Macunaima funde os codigos erudito e arcaico: coabitam no
corpo narrativo doisval ores, 0 moderno daperspectivacriticae o arcaico
da composicao rapsodica’ (Bosi, 1993). Ressalta-se a fusdo do espaco
urbano, moderno, ao espaco rural, mitico-indigena. N&o ha, na obra,
oposicdo entre a cidade e 0 campo; nem mesmo 0s elementos
provenientes destes locais estdo presos a eles. A este respeito,
transcreve-se o fragmento a seguir:

E foi numaboca-da-noite friagque os manostoparam com acidade
macotade S&o Paulo esparramadaabeira-riodoigarapé Tieté(...)
A inteligéncia do her6i estava muito perturbada. Acordou com
os berros da bicharia |a embaixo nas ruas, disparando entre as
mal ocas temiveis. E aquel e diacho de sagui-agu que o carregara
pro alto do tapiri tamanho em que dormira... Que mundo de
bichos! Que despropodsito de papdes roncando, manuaris
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juruparis sacis e boitatas nos atalhos nas socavas nas cordas
dosmorrosfurados por grotdesdonde gentamasaia(...). (M, p. 31)

As obras Clan do jaboti e Amar, verbo intransitivo, apesar de
ressaltarem a oposi¢éo entre arcaico e moderno, entre urbano e rural,
ndo promovem, como em Macunaima, sua total integracdo. Em Clan
do jaboti, contrastam o espaco rural e o urbano, mesmo que inseridos
no mesmo contexto. Em Amar, verbo intransitivo, o tempo € psi col 6gico,
referindo-se ao mundo interior das personagens, e 0 espago €
predominantemente urbano, mesmo que apresente referéncias ao espaco
rural. Macunaima ndo distingue esses limites de espaco/tempo; ambos
sdo miticos na rapsodia de Mario de Andrade, inserindo-se a narrativa
em qual quer tempo e espaco. O autor ndo teve oportunidade de percorrer
todo oterritério brasileiro, quanto mais o territério latino-americano. Para
represent&-lo, recorre a narrativa mitica, que se situa em um tempo/
espaco arquetipico, ndo se referindo aum plano fisico. E o que se pode
perceber na passagem a seguir:

Pulou nesse abriu nagal opada. Caminhou caminhou ejaperto de
Manaus ia correndo quando o cavalo deu uma topada que
arrancou o chdo. No fundo do buraco M acunaima enxergou uma
coisa relumeando. (...) descobriu os restos do deus Marte,
escultura grega achada naquelas paragens inda na Monarquia
(...) Estavacontemplando aquel e torso macanudo quando escutou
“Balbal Bauba!” Era a velha Ceuci chegando. Macunaima
esporeou o0 carddo-pedrés e depois perto de Mendonza na
Argentina quase deu um esbarréo num galé que também vinha
fugindo da Guiana Francesa, chegou num lugar onde uns padres
estavam melando. (M, p. 79)

O narrador de Macunaima identifica-se com o narrador ouvinte/
observador/relator, categoria cunhada por Walter Benjamin (1944).
Segundo o autor, a origem do narrador esta na tradicéo oral, nos
contadores de histérias, que representavam a sintese de vigjantes que
desbravaram o mundo e de agricultores que aprenderam toda a histéria
de seus ancestrais.
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Em Macunaima o narrador possui estas caracteristicas. Segundo
Bosi (1988), “Macunaima retoma processos de composicao e de
linguagem da narrativa oral indigena ou arcaico-popular.” Proximo a
oralidade, o narrador ndo deixa entrever juizos de valor proprios, e sim
expde os das personagens que apresenta, tendo a autoridade ndo da
onisciéncia do narrador tradicional, mas a da autenticidade — conta o
que ouviu — dos contadores de historias. Na verdade, essa tendéncia
pode ser observadajaem Os contos de Belazarte, que sempreseiniciam
por Belazarte me contou (ANDRADE, 1944). Ele, o narrador, ouviu 0s
feitos de Macunaima diretamente do papagai o que acompanhou toda a
aventura do herdi de nossa gente, desde seu nascimento até sua
ascensdo ao céu, onde virou estrela:

O papagaio veio pousar na cabeca do homem e os dois se
acompanheiraram. Ent&o o passaro principiou falando numafaa
mansa, muito nova, muito! (...) A tribo seacabara, afamiliavirara
sombras(...) E sd 0 papagaio no siléncio do Uraricoerapreservava
do esguecimento os casos e a fala desaparecida. SO 0 papagaio
conservavano siléncio asfrasesefeitosdo herdi. Tudo ele contou
parao homem (...) E o homem sou eu. (M, p. 129)

A rapsodiatratadagénese e do apocalipse de um mundo, tal qual
na Biblia. A trgetéria do protagonista € marcada por uma série de
rituais. 0 nascimento, o nascimento simbdlico daraga, ainiciagéo sexua,
asaidado local de origem, amorte de suamée, abusca pelamuiraquitd,
aencarnacao de Exu, amutilagdo, a ascensao ao céu e atransformagéo
em estrela. Macunaima, o herGi, representa o préprio Jaboti grande,
gue deu origem a toda a humanidade e, como o jabuti, também tem de
ser colado depois de ter sido recortado em muitos pedacos:

O herdi picado em vinte vezes trinta torresminhos bubuiava na
polenta fervendo. Maanape catou os pedacinhos e 0s 0ssos e
estendeu tudo no cimento prarefrescar. Quando esfriaram asarara
Cambgique derramou por cimao sangue sugado. Entdo M aanape
embrulhou todos os pedacinhos sangrando em folhas de
bananeira, jogou o0 embrulho num sapiqué e tocou paraa pensao.
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L& chegando botou o cesto de pé assoprou fumo nele e
M acunaimaveio saindo meio pamonhaainda, muito desmerecido,
do meio das folhas. Maanape deu guarana pro mano e ele ficou
taludo outravez. (M, p. 35)

Essa abordagem mitica do homem esta presente nas trés obras
em andlise. Clan do jaboti jaaludiaao mito através dalinguagem solene
de alguns poemas e da propria tematica da desisténcia, esbocada
anteriormenteem“Lendado céu”, em que é narradaahistorianorteadora
de todo esse sistema literério, tendo como protagonista ndo um jabuti
‘notavel’, masum curumim. Findmente, em“Noturno de Belo Horizonte”,
sd0 mencionadas as festas de Tejuco pelo céu. Mas é em Amar, verbo
intransitivo que Mério de Andrade apresenta o ancestral primeiro da
espécie humana, ou o0 ancestral grande— o Jaboti Grande—, 0 “brasileiro
misturado ndo carece mais de criar teogonias transadinas, nem imagina
descender de um jabuti notavel (...) Tem-se dezesseis anos e um amor
fécil” (AVI, p. 131). Apesar disso, o0 narrador mostra compreender que
amodernidade sustenta-se em outros mitos, como o da orelha direita:

Porém aimaginativanado abandonou as abundanciasdela(...) Pra
gue maisanhangés(...) Rudaprotege bem os namorados(...) Tao
gostoso amar! Suspiro. E uma boquinha na orelha esquerda de
Fratlein. N&o. Seprefereadireita, ndo éamesmacoisa. (...) Aqui
a latinidade se confunde com os indios songamongas e a
negralhada relumeante. Deu-se um Fiat, rapazes! Foi criado o
mito daorelhadireita. (AVI, p. 131)

Durand (1997) chama de catamdrficos os simbolos da queda
adamica, momento em que o0 homem peca e perde o Paraiso. De acordo
com ele, 0 medo arquetipico daquedae seu equiva ente desegjo de ascensdo
est@o presentes nas crengas de inimeras culturas primitivas, entre elas
as latinas, nas quais os herdis miticos quase sempre tornam-se estrelas
ao morrer. Foi assim com Ci, mulher de Macunaima e imperatriz do
mato, que se converteu na estrela Beta, do Centauro. O ancestral do
heréi que ndo ascendeu aos céus virou pedra:
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Entdo Macunaima ndo achou mais graga nesta terra. (...)
Macunaima cismou indaindeciso, sem saber seiamorar no céu
ou na ilha de Margjé. (...) Tudo o que fora a existéncia dele
apesar de tantos casos tanta brincadeira tanta ilusdo tanto
sofrimento tanto heroismo, afinal n&o fora sindo um se deixar
viver (...) Decidiu:

— Qual o que!... Quando urubu esta de caipora o de baixo caga
no de cima, este mundo ndo tem jeito mais e vou pro céu.

(...) Plantou uma semente do cipd matamatd, filho da luna, e
enquanto o cip0 crescia agarrou numa ita pontuda escreveu na
laje que ja forajaboti num tempo muito de antes:

NAO VIM NO MUNDO PARA SER PEDRA. (M, p. 125)

O jabuti marioandradiano é aimagem de uma tradi¢&o nacional
multifacetada e resultado da visdo plural de um artista. A percepcéo
critica do autor conseguiu condensar fragmentos de idilios e de clas,
numasimbol ogiaque é também do brasileiro, povo que seidentificacom
0 desejo de ascensdo e com afrustragcdo da queda. S6 nos resta colar os
cacos.

4. As INTERSECCOES

Apo6s a andlise dos elementos ficcionais presentes em Clan do
jaboti e em Amar, verbo intransitivo, que se interseccionam em
Macunaima, é possivel sintetiz&los em um quadro e associ&|os aos
Varios segmentos que compdem a carapaca de um grande jaboti.
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CLAN + AMAR, V.Ii. = MACUNAIMA

Narrador Eu-lirico plural. Coerente com a | Ouvinte/observador/

proposta de um relator, segundo
romance Walter Benjamim.
expressionista O relator nao é
espontaneo. ‘desgeograficado’, &
Desgeograficado. | mitico, universal.

M ascara Mério folclérico. | Muito intimo, Maéario pesquisador.

introspectivo.

Tempo/Espa- | Predomina o Predomina o Brasil (ou América)

Go espaco rural. espaco urbano. mitico (a).

M Usica Predominam os Idilio. Rapsodia.
ritmos regionais. | A musica Os ritmos brasileiros.

classica alema
também esta
presente
(Wagner).

Tema Sincretismo Homem do Sintese do caréater do
étnico, social e sonho x homem brasileiro, revelando
cultural do da vida. as angustias e as
Brasil. Revelagdo do alegrias de um povo
Sintese pela carater do ‘tri-expatriado’.
enumeragao. brasileiro através | Cosmogonia da

do aspecto América.

psicolégico (o Tema do amor latino
tema do amor s6 | — o amar suspirado —
é desenvolvido e o tema da

em Macunaima). | desisténcia.

Agente(s) Os tipos Uma alema que O homem mitico
brasileiros. oscila entre sua latino-americano, que

filosofia
germanica de
amor e seus
sentimentos
francamente
latinos e Carlos,
que representa o
homem
brasileiro.

reline contrastes que,
ao final, levam a
unidade.
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cont.
Linguagem Variac6es do falar|Coloquial, por Discurso mitico
brasileiro. vezes prolixa e composto de
culta. expressdes de todo o
A lingua alema Brasil.
também esta Parddia da Carta de
presente. Caminha e de
Iracema.
arafrase do Génesis.
Provérbios, ditados de
toda a América Latina.
Ideologia Acha que é Confronto entre |Pessimismo : ndo
possivel fazer uma |as culturas consegue a muiraquita,
espécie de brasileira e alemd. |nem sua amada Ci.
inventério da Pessimismo : ndo
cultura brasileira. consegue a muiraquitd,
Nacionalismo sem nem sua amada Ci.
ufanismo. Universalismo.
Mito Criagao do O mundo moderno [Macunaima é

'mundo’ brasileiro.
Em Noturno, o
Brasil do
progresso e do
tradicional:
formacéo do
carater nacional.

procura outros
mitos para
explicar sua
génese.

Em Amar, a
personagem
substitui o mito do
Jaboti pelo mito
da orelha direita.

descendente do Jaboti
Grande, mito difundido
em toda América do
Sul . Mito da
cosmogonia da
América.

Critico/Autor

Em Clan Mério de
Andrade incorpora
a cultura popular
brasileira, com
suas musicas e
lendas, ao mesmo
tempo em que
renova a
linguagem poética,
integrando a ela a
lingua falada no
Brasil.

Crise dos
paradigmas
literarios.

Idilio estrutura-se
como um drama;
sua linguagem
também é
inovadora.

A obra apresenta
uma confluéncia
entre artes,
Filosofia e
Psicologia.

Macunaima é a
realizagdo de todo o
projeto que se delineia
em Clan do jaboti e
em Amar, verbo
intransitivo; ndo é um
romance, é uma
rapsodia.

N&o s6 questiona
como responde as
tendéncias da
literatura
contemporanea.
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ABSTRACT

This work consists of proving the efficiency of the equation mentioned by
Mério de Andrade in unpublished foreword of Macunaima: Clan do jaboti +
Amar verbo intransitivo = Macunaima.

KEy worbs: Cosmogony, miscigenation.

Nota

1 Outro icone que sedevelevar em consideragéo € o jacaré (amuiraquitatinha
aforma de um jacaré), que tem uma simbologia bem préxima a do jabulti.
Cosmoéforo, ou portador do mundo. Naversdo maiada génese do mundo um
crocodilo carrega o0 mundo nas costas dentro de um buzio (também a
muiraquitaficadentro de um blzio). Em muitos mitosindigenas da América
do Sul, néo obstante, o jacaré aparece em oposi¢ao ao jabuti. Na Biblia, o
jacaré é um dos monstros do caos. Simbolo das contradi¢des fundamentais.
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