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E preciso que 0 homem se passe, com armas
e bagagens, para o lado do homem.

ANDRE BRETON

Resumo

Carta aos loucos —romance de Carlos Negjar —é umanarrativaalegéricaem que
0 autor, a partir da tradicéo da narrativa classica de Homero, e valendo-se do
recurso parodistico, instauranovaépica, assentadanado no relato do acontecido,
mas no questionamento, revelando a consciéncia critica pés-moderna. Neste
ensaio, procura-serelevar os meios pel os quais o narrador ousanovos paradig-
mas literdrios, recriando amitologiacléssica, em torno do bindmio Tempoversus
Palavra, emostrar como, enriquecido com aconvivénciadindmicadaprosaeda
poesia, o romance € a apol ogiado Verbo, tese que encontrareforco em ficcio-
nistas contemporaneos.

PaLavRrAs-cHAVE: Bindmio palavraversus tempo, épicamoderna, prosa poética,
literaturabrasileira.

Uma narrativa alegorica, alicercadaem propositos restauradores
einovadores, é como se apresenta Carta aos loucos, romance de Carlos
Nejar, langado pela Record em 1998.

Terceira obra em prosa do conhecido poeta, suateméticavai da
tradicdo narrativaclassicade Homero para os questionamentos existen-
ciaisdacontemporaneidade. Enfocaatravessiado homem pelo labirinto
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da vida, travessia paradoxal, uma vez que tecida pela for¢a mitica do
Tempo que nos entretém mas que, também, nos tritura. E sera o Verbo
aforca capaz de doméa-lo, de subjuga-lo.

Deixa em suspense, na sua técnica labirintica, uma evidéncia: a
de ousar novos paradigmas literérios para 0 género em questéo.

As obras anteriores em prosa de Carlos Nejar foram Um certo
Jacques Netan (1991) e O tunel perfeito (1994), este Ultimo conside-
rado pelo Jornal do Brasil um dos dez melhores romances do ano,
segundo dados incluidos na publicagdo. Nestas obras, ja se esbogcavam
as dimensfes humanisticas do autor.

Em Carta aos loucos, desde oinicio, instala-se o traco parodistico.
Substituindo os herdisdatradicional alegoriamiticade Teseu, perseguindo
e matando o Minotauro, temos agora o Teseu moderno, a Palavra, que
seimporaao Minotauro-tempo.

A palavraera. A palavramatavao tempo, o que matava. (CL
p. 76)*

Este pensamento-nucleo da célula temética do romance Carta
aos loucos, cujo potencia foi conscientizado e cultivado nos textos de
fil6fosos-escritores modernos — Proust, Sartre, Heidegger — encontra
reforgo em ficcionistas contemporaneos, apontando paraumareincidéncia
significativade época, como se pode ver nas palavras de José Saramago,
afixadas em painel, no grande Sal@o dos Espelhos, em Estocolmo, na
Suécia, onde esteve parareceber o Nobel de Literatura de 1988, como
sevé aseguir:

Morre-se por ndo ter dito apalavra. Morre-se por ndo té-lo feito;
€ por isso que se morre, €, ndo, por doenga.

Temos, aqui, asagadestalutaimplacavel, levantando os meneios
e aresisténcia de cada um dos opositores, testemunhados por uma voz
plural — voz coral — de tantos personagens que se encarregaréo de
arregimentar a referida proposta temética da narrativa.
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Se, a partir do romantismo, ja se prenunciava a destrui¢do do
preceito classico dadistingdo entre os géneros, descortinando possibili-
dades maislivres paraaarte de narrar, 0 romance atual — restaurando a
memoria histérica da narrativa homérica, como matriz do género épico
— se enriqueceu com a convivéncia dindmica da prosa e da poesia.

Carta aos loucos se consagra, assim, como texto de grande
poeticidade.

Nosentremei os da perseguicdo Teseu-Minotauro (pal avra-tempo)
como obstécul os naturai s da caminhada, esbocados em linguagem poética,
desfilam os questionamentos, as indagagdes, as lembrancas dos “fogos
extintos das paixfes’, estimulados pelas dividas e pelaprocura, em que
se envolvem perseguidos, perseguidores e testemunhas.

Segundo Antonio Carlos Secchin, a“ narrativaarma-se nos entre-
meios das referidas indagagtes” .

E se o romance é uma ponte de “pensamento a pensamento”,
se a ponte se faz de “palavras’, busca-se, nas possiveis solucdes de
fiar atramado viver, adial éticapersuasivado pensamento, que, segundo
Alexandre Mendez afirma na orelha de Carta aos loucos, esta“anos
apontar o rio da memoria em que o realismo mégico busca desem-
bocar”.

A interagdo vida-tempo-memoriatranspirade Assombro, “adeia-
mulher”, simbolo daraga, davida, do germinar dos sonhos.

E o escriba Israel Rolando, voz narradora quase mitica, no seu
timbre sagrado de oréculo, busca sintonizar o anseio bésico desta
narrativa épica moderna “em cartas de uma aparente loucura que €
sabedoria’.

Nomeio o que mefalta? Nomeio de novo todas as coisas. E tenho
um patriménio de palavras. A semente de Deus € a diferenca.
Risco fosforos nasua pegquenacaixa, risco amemoria. Chamo de
Assombro o povoado. E assim designo o tempo. Dar nome é
viver junto. (p. 15)
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Assiste-se, na sequiéncia dos depoimentos e indagaces, o forta-
lecer daforcado “Verbo”, a Ginica capaz de subjugar o Tempo.

N&o escrevo: risco fsforos, risco amemaoriacomo um fésforo na
sua pequena caixa.

E cada palavra tem sua memoria. Riscar palavras é acender a
memoria.

E n&o posso riscar umamemaria, emvez deoutra. Nemumapaavra
por outra.

()

N&o escrevo: risco asimagens no tempo. (p. 16)

No serial magico em que se sucedem as personagens e suas
vozes —rapsodia a simbolizar avoz das massas no correr dos tempos —
destacaremos alguns dos depoimentos mais esclarecedores quanto ao
embate que alimenta esta narrativa, embate travado entre Tempo e
Palavra.

Em favor daforgaverbal no designar avida, em suasinfindéaveis
representacdes, vamos partir, juntamente com Israel Rolando, da
afirmag&o de Assombro (suamulher): “ A vidatomao rumo das coisas’
(p. 19).

E, como ingrediente fundamental da vida, busca-se, com Israel,
situar 0 sonho que a dimensiona e a seqiiéncia de vidas, cujo relato se
segue, sempre na mira de suas perspectivas.

Asimagens se aprofundam mais que 0S corpos.

()

E a minha humanidade ou desumanidade queima nos objetos,
quando os sonhos também queimam (...)

Sonhei que Arténcio era um passaro. E néo era ele, nem seu
corpo. Eraaama pousada no paraiso. E descobri que o sonho e
0 texto sdo esféricos, porque em circulo o passaro voava. (p. 21)

A linguagem de Carta aos loucos tece uma grande alegoria a
envolver aspropostas do romance. E afigurado circulo éumdos pilares

126 OLivaL, Moema de Castro e Silva. CARTA AOS LOUCOS...



metaf 6ricos maisfrequentes, numasimbolizacao do critério daperfeicdo
e do plano mitico. Vejamos al guns exempl os:

Ora, 0 que se designa existe. E se 0 grego Arquimedes religou
matemética e espelho, chegando ao ponto de incendiar, com o
sol, navios, reteco o circulo para prender, nesta continua jaula,
o tempo. Ou tento abarcé-1o nos reflexos especulares, para que
seja dominado como Teseu matou 0 Minotauro.

Parar o tempo? Huxley, escritor e cientista, também afirmavaque
eledeviaparar. E sefoi e o tempo continua. (p. 24)

O espelho, no corpo ou no rosto, ndo ha de ser juiz, sendo
cumplice. A palavra, sim, sozinha ou unida ao circulo. Apontara
onde o tempo dispara. (p. 25)

Sabemos, segundo Cortézar (1974, p. 79), que o romance
contemporaneo “ de compromisso com o imanente humano”, em que se
enquadra Carta aos loucos, procura a resposta para 0 porqué e o
para qué do mundo dos homens; no do século passado, perguntava-se
“gnosiologicamente” pelo como do referido mundo, enquanto no romance
daantiguidade classi ca este mundo eraapenas narrado, sendo oshomens
guiados pel os aconteci mentos.

Neste romance, Carlos Nejar busca o tom narrativo do oréculo,
comum ao mitico e ao sagrado, em que o tempo se dilui in memoriam,
para sintoniza-lo nos parametros modernos em que este Tempo e o
Homem que o interroga séo questionados nos seus limites e na sua
acao.

BuscaNejar, entdo, anarrativacléssica, masndo arepete; renova
a, recria-a dial eticamente, circunscrevendo a angustiado homem, asua
atitude de tensdo existencial, de interrogacdo de nosso tempo,
condicionando sua linguagem as perspectivas de sua proposta. Dai a
interagdo prosa-poesia(em Homero, épico, 0 romance ndo correspondia,
em forma de expressao, aos versos brancos?) a demarcar os limites do
humano, as suas potencialidades nos terrenos do amor e do sonho. E
isto porque, ainda segundo Cortézar (1974, p. 66),
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a poesia implica a mais profunda penetracéo no ser de que €
capaz o homem.(...) Centra seu foco nas suas dimensdes
profundas. (...) mas, paraconhecer-se e conhecer, ele precisado
romance.

Portanto, ainda para ele, 0 romance retrata a

posse do homem como pessoa, do homem vivendo e sentindo-se
viver. (CorTAzAR, 1974, p. 67)

E o romance, sendo ag&o, e a poesia, sendo penetragcdo, nada
mais dindmico do que a reunido destes géneros que, no imbricar-se,
poderdo nos trazer amedida dial éticado ser estudado, dimensionando-
Ihe as angustias, a consciéncia, o particular tempo e sua manifestacéo.

O alto teor desta poeticidade se revelanasimagens que carregam
o tom do sagrado e do mitico, apairar no continuo das agdes. Encarrega-
se, pois, 0 romance, de nos trazer inlmeras tomadas da caminhada
existencial de tantas personagens e de expd-las ao leitor:

Vi orosto deAércio, oviolinista, no jornal: uma das cordas nao
era do violino. Mas de sua alma. Como se corda portatil fosse.
S6 tocava com ela (...) Voltou ao povoado, velho e glorioso.
Retornou ainfancia, a deserta casa, onde vivera com seus pais.
Atéaamaromper-lheacorda. (p. 42)

Sempre percucientes sdo os trechos que demarcam as etapas do
embate Tempo versus Palavra, como 0s que se seguem navoz de | srael
Rolando, o escriba:

O prefeito daquela comunidade baixou um estranho decreto
determinando que os mai sidosos se af astassem e fossem expirar
noutra regido distante. E eles se recusaram a abandona-la,
sustentando que o decreto deveria exilar o tempo e, ndo, 0s
homens. (p. 30)

Ou, entdo, aqueles em que se insiste no poder da palavra:
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Podemos ver o mundo de um navio, ou de um barril, através de
seus buracos. Assim pensavam Platéo, Rabelaise maisndo refiro
por Ihaneza. Eu vejo o mundo através de minhas palavras. (p. 44)

No terceiro capitulo, o narrador instala um discurso politico,
parodistico, a dessacralizar, num extraordinario processo de
carnavalizagdo, o regime politico que governao pais, seu presidente, sua
fala, suamoedavisionaria.

Neste capitul o, apersonagem Sandalo Acabe— o0 astuto — (repare-
se no simbolismo do nome proprio) e seu estranho séquito, os Gabiruse
osratos, traduzem, em imagem carnavalizada, 0 governante“incensado”
mas alienado e suaentourage de roedores. E centra o infortlinio maior
na auséncia da autenticidade do processo de comunicago:

Isolados, desconhecem a palavra e a palavra os desconhece.
(p.61)

Sempreidealista, avoz narradorapropalaasalvacgéo pelapalavra,
como podemos ver nos exemplos a seguir:

A revelacgo solucionadora estava com a palavra do pacifista
Orlando: os gabirus sdo seres humanos. Devemos gjuda-los a
superar 0s ratos que estdo neles. Se 0s acostumarmos a existir
como gente, ou ensinarmos a €l es 0 método de melhor alimentar-
se, com a limpida palavra que designa as novas coisas,
ultrapassardo a condi¢&o gabiruana. (p. 67)

E tinhamos que riscar fésforos namente de cadaum deles, coma
palavra. Magicamentereiterada. E mostrar o amor oculto no claréo.

(p.68)

Refere-se, de modo intenso, as cartas de Novalis, o pastor dos
Versos, cuja voz incendiara as paginas, com suas calorosas e poéticas
licOes.

A poesia ndo esgota 0s sonhos; o amor, sim, esgota o
esquecimento. (p. 87)
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No sexto capitul o, trata-se, de modo mais percuciente, do desvela
mento do titulo do romance, como se vé no trecho sel ecionado a seguir:

N&o seria a loucura a Unica forma de relacionamento com o

universo?
A loucura é a sensatez do tempo. (p. 89)

O oitavo capitulo é a apologia do amor e releva o impacto das
palavras que o vivenciam:

Cadacoisaéreveladano amor. E 0 amor, em cadacoisa. (p. 107)

A voz narradoratentadescortinar asfaces prisméticasdapalavra
aservico deste sopro renovador:

A palavraacionaapoténciado siléncio. (p. 107)

Atravésde seu cdo Tabor, Israel Rolando, o narrador, tentadesvelar
as forcgas destruidoras do redemoinho — metéfora de um espaco
concentrado e dindmico de afetos e emogdes — espaco em turbilh&o,
guando ndo devidamente canalizados por gestos e palavras.

N&o seria (o redemoinho) conseqiiéncia de um verso? (p. 108)

Fala, entdo de Tabor, e de sua cura pelo amor atento, através do “elixir”
dapaavra

O elixir que miraculou o cdo talvez possa, sorvendo-o, miracular
cadavez mais ainfancia dos meus sonhos. (p. 108)

E conclui, penetrando na génese do amor e do sonho:

O amor possui sentidos, ndo raz&o.
A palavraeramaior que o sonho. (p. 118)
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No nono capitul o, o escribalsrael Rolando antecipaastutamente,
profeticamente — se pensarmos no grande affair atual relativo a &rea
juridica, que produz as manchetes prediletas da imprensa em nossos
dias — reflexdes sagazes, maquiavélicas. Mostra, outra vez, sua voz
politica, ao tentar afinar ainterpretacdo geral deleis e aface atualizada
destas interpretacdes. Sai com preciosidades, como:

O excesso de leis resulta no excesso de fendas por onde os
transgressores escapam. (p. 116)

Ou, tratando carnavalescamente do funcionamento dajusticaem
Assombro, aldeia-mulher — matriz mitica e parodistica da vida —,
preocupa-se em tipificar osinvasores extraterrestres nalei, quem sabe,
numa referéncia visionaria de um futuro ndo muito distante. Assim,
relatando a dentincia de um agricultor que “ propds queixa-crime contra
0s extraterrestres, por terem assustado sua criagdo de porcos, especial-
mente, a das fémeas, que deixaram de comer e procriar”, da chance a
espirituosas reflexdes, sobretudo do juizado recém-implantado naadeia
eque,

ao tentar fundar ajusticado terceiro milénio, ndo esperavainiciar
com denuncias contraEts. (p. 118)

Entre suas atitudes premonitorias, destaca-se a do advento do
matriarcado, fato que atribui, ndo ao acaso, mas a obstinacao,
competéncia e dedicado esfor¢o das mulheres. Alias, € preciso salientar
0 que parece ser aface primordial deste livro: o romance da virada do
século. Com ele, Carlos Negjar marcara seu tempo naliteratura contem-
porénea, langando novo paradigma na érea do romance.

No décimo capitulo denominado o “Livro do caminho”, aaegoria
seimpregnadas metéforasereferénciassimbdlicasao “circulo” (imagem
da perfeicdo divina, conforme Plat&o).
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E o circulo é por mim riscado nesta pagina, e dentro escrevo
Assombro. E entre o povoado e a mulher amada, digo imagens,
digo, digo. E ndo sei, ndo sei maismorrer. (p. 141)

Plé&cido predicavapor imagens. (p. 143)

A visdo mégica da ressurrei¢cdo do rio que circunda a aldeia
Assombro, cuja seca revolucionou o0 animo de seus habitantes,
ressurrei ¢ao provocada por Plécido, € expressamediante texto elaborado
em recriacdo parodistica sobre as palavras de Cristo a Lazaro. Nessa
VIS0, 0 rio passou a chamar-se Orozal, isto €, Lézaro, quando lido em
espelho, o que ratifica o peso da palavra.

Os sonhos so prevalecem na palavra. (p. 141)

Outrareferénciaalegorica, reafirmando o poder dapalavra, ocorre
com a cena da luta dos cées Tabor e Jack, em que sO a palavra fé-los
estancar.

Foi quando disse apalavra e eles estancaram o assalto. Pararam
noar. Imoéveis. (p. 145)

Também seria bom nos lembrarmos de que no simbolismo dos
nomes Tabor (de Thabor, montanha calcérea de | srael, que dominava o
lago Tiberiades, e de onde Cristo, falando com o Pai, tomou apalavrae
a levou a multidao) e Jack (nome padrdo em um grande pais da
civilizagdo moderna, indicativo de povo) pode estar a sugestdo do
entendimento de didlogo entre as civilizagdes, entre 0s povos, entre as
culturas. Tudo pela palavra. Processo metonimico como operador
semantico do texto. Tabor, pelafonte do Verbo; Jack, pelamultidéo, pelo
povo. O conquistador e o conquistado.

E melembrel queLivro do Caminho, que meditamoscom Martinho,
Placido e outros, adverte por um profeta: ‘O ledo e a ovelha
pastardo juntos’. (p. 146)
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No décimo primeiro capitul o, intitulado “ O maravilhoso ndo precisa
de 6culos’, o discurso alegorico assume as dimensdes das falas miticas
e proféticas. Refere-se ao didlogo entre Lino, asformigas e as cigarras,
enaltecendo as condicdes de catequizador de Lino, sua capacidade de
convencer pelas palavras. Lino, leitor de Porfio, em “As catacumbas da
Historia’, discipulo das sébias experiéncias de vida retratadas na obra,
lembra-se de um pensamento que o impressionara: de que as formigas
seguem, instintivamente, o preceito maquiavélico de que apaz pode ser
um estagio perigoso, e, por isso, conhecendo 0s estratagemas, Nao seréo
usadas fora do carreiro: “ Preparam-se, num corpo ileso, para o veréo,
sabendo que a paz é constante guerra’.

O discurso alegorico preenche os requisitos dafabula, num lance
didético de visdo modernadas experiéncias davida. Assim, pelafalade
Oriondo, sabe-se que Lino conseguiraintroduzir, entre cigarraseformigas,
“convincentetroca’, fazendo com que até as cigarras ficassem operosas.
E, tudo, “pela cantiga de bom amor” (p. 161).

Tentou, entre el as, projetos de humanizag&o: ensinar-lhes o afabeto
humano, carnavalizando a disténcia que separa homens e insetos:

Era a curiosidade dos insetos sobre 0s pobres seres terrestres,
de quem n&o compreendiam o desespero, ou o designio mortifero.
E aprendiam depressa. (p. 161)

Algumas vezes, em Carta aos loucos, a linguagem é mimética,
fragmentada, refletindo, naexpressdo, seu contelido. Ao retratar aidéia
de castragéo, por exemplo, também ela, sugestivamente, se castra:

Roda, giravao céu. Morreu no meio dapalavra. No meio da. Um
grito. A rodasempre tece umaarmadilha. (p. 167)

Dasdiscussdes entre os sabiosfil6sofos Lino, Agostinho e Oriondo,
disseminam-se ampl os debates sobre a esséncia do amor, do tempo, da
compreensdo ou da necessidade de apreender a linguagem nas suas
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tentativas de aprisionar o tempo, de rastrear a extensdo da palavra, a
Unica arma capaz de deté-lo e de fornecer a extensdo do amor:

N&o ha suspeitamaisincontroversaque ado amor. Todos sabem
e ninguém necessitafalar. (...) O tempo € umaformade amor.
(p. 179)

No livro dos espelhos, matéria do décimo segundo capitulo, que
tratade Virgilio ou vigilia (veja-se 0 jogo de palavras), acompanhamos
asfacanhas do aedo Virgilio — o que fazia os vocabul os cantarem — e de
sua mée Magia.

A alegoria se entretece de uma linguagem altamente metaférica
esimbdlica, buscando delinear o mito das origensdavida. Vejamos sobre
0 nascimento de Virgilio:

E como o hébito exigiaque fosse plantada uma muda de choupo
ondeeraparidaumacrianca, assmfoi, eo ramo enterrado cresceu,
igual ao loureiro do materno sonho, pois 0s sonhos, as arvores e
0s homens se originam desta esfera circular daterra, em que as
geracBes sdo enxames de abel has. (p. 183)

Delineia-se, deste modo, o0 sincretismo dafigura do poeta e ado
cultor dapalavra. Outro exemplo:

Quando Virgilio transitava pelarua, ouvia-se: ‘ E o poeta’ . Como
seapenas el e carregasse umasafiraou chamapor muitos desejada.
S0 se apaga a palavra com a palavra. Sera viavel extingui-la?
(p. 186)

Sobre a nogdo da essencialidade do tempo, e da escritura, eis
como se delineia a questdo para o poeta épico:

E o tempo, paraele, ndo tinhaantes, nem depois. Tinha palavra.
(p.187)

Escrever é voar. E deixar plumosas, rugentes aspalavras. (p. 186)
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Prosseguindo natrgjetériafinal, vitoriosa, decisivadapaavranos
impactos existenciais, Porfio — outro depoente da al deia— sentenciou:

As confusdes se curam com o siléncio. Asefusdes com apalavra.
(p. 195)

E, assim, vao se experimentando as sendas que se abrem a
compreensdo das “pupilas revoantes’ da linguagem. E Assombro é a
aldeia-nucleo dos profetas do Verbo. Vejamos a atitude de outro de seus
filésofos:

E Perci ia ajustando, com a palavra, desafortunados, deprimi-
dos, neurdticos de guerraou pendria, intoxicados de amor, desgjo
ou desespero. (p. 195)

Ao tratar sobre os sonhos do espelho, o escriba-narrador, |srael
Rolando, ao ler o Livro do caminho, reinterpretaaprofeciade Ezequiel:

Farel de ti uma penha descalvada, e viras a ser enxugadora de
redes. Se essa profecia era dirigidaailha Descalvada, com suas
rochas, a cinco quilémetros de Assombro, nada sei, salvo que a
penhaé o proprio coragéo do homem. (p. 196)

Na ilha Descalvada se abrigam todos os herdéis que ilustraram a
narrativaalegoricae épicadelsrael Rolando, cujavoz deixatransparecer,
como autor implicito, a do poeta e pensador Carlos Nejar. Desfilam,
pois, ante nossos ol hos, vultos como Parménides, Oriondo, Lino, Virgilio,
Novalis, Orlando, Porfio, e outros, cujos nomes e cujas vozes,
relembrando o bergo da civilizag&o classica da humanidade, realizam,
nos seus pronunciamentos filosofico-poéticos, o sincretismo dos dois
mundos: antiguidade e contemporanei dade, configurando, naarticulacéo
datrama, nova estrutura narrativa. Eis como ailha se apresenta:

Eraum éden de aves, corais e espumas. Espelho, onde Assombro
se fixava. E, se dentro de cada espelho ha sonhos, quantos esta
ilhaguardaréd? (p. 197)
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Segue-se um didlogo de Oriondo com o Oceano; a linguagem
metaf orica torna-se hermética, enfrentando-se dimensdes varias:

Erao peso dalevezaou alevezado peso: ndo importava, era. As
coisas manam de estarem continuando. Aberta foi a nascente
comjorrosdo céu. (p. 199)

E depois, transcendendo o papel do impacto do reconhecimento
da presenca da alma, volta-se afonte do principio vital:

Eternaéaalma, e o principio sé descansanapalavra. (p. 199)

No décimo terceiro e ltimo capitul o, intitulado “ De como o tempo
morre. Arco-iris’, o nlicleo do pensamento concentra-se no sistema de
signos: alingua. E apoesiafaz seu decreto, numabelissimaintertextua-
lizac&o do conhecido verso de Fernando Pessoa—“A lingua € aminha
patria’ —, e temos a renovadora e criativa parddia a indicar a postura
contemporanea, lema dos escritores e poetas da atualidade:

A linguanao € minha pétria, € minhadescoberta. (p. 201)

O narrador, aqui, se refere aos matizes que as palavras assumem
em novos contextos as possi bilidades |atentes destas palavras, aos seus
desdobramentos pelos recursos intertextuais e da metalinguagem,
reafirmando o potencial dinémico do idiomae, assim, o actante principio
darenovacdo, numaposturadefé. Fé no poder dapalavra, féno alcance
dalinguagem.

As referéncias a personagens homénimas da tradi¢do cléssica e
da contemporaneidade, como Didgenes, o padeiro, e Didgenes, 0 grego,
ensejam contrastes de reflexdes que giram em torno das realidades
dispares no tempo, ou até muitas vezesiguai s namesmice das caréncias.

Presencia-se, na alternancia dos tempos, também o questiona-
mento dos conceitos, sobretudo no campo damedicina: médicos, salde,
tratamentos etc. Cita, por exemplo, Voltaire, a respeito desse tema,
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quando, cético eintrigante, Voltaire afirmavao que hoje, por vezes, ainda
se presencia

Os médicos inoculam drogas que ndo conhecem, em corpos que
conhecem menosainda. (p. 204)

E, ai, Israel Rolando, 0 nosso escriba, acrescenta:

Nem Voltaire, nem os médicos, sabem que adroga, antesreferida,
éotempo. (p. 204)

A estareflexdo, Oriondo acrescenta:

E como o veneno da cobra engendra a sua cura, s6 o tempo é
antidoto do tempo. O que fazia perecer, reanimava. Poisamorte
retém, escondido no bojo, o germe de umaincontrolavel vida.
(p. 205)

Israel Rolando, o escriba de Assombro, termina a sua narrativa,
relacionando mito, tempo e palavra. Diz ele:

O mito ndo existiria sem ainvengdo do tempo, e o tempo, sem a
invengdo do mito. Este, engatinha naquele, como um menino
rechonchudo e esperto. A invencdo do tempo € a invencdo da
morte. Que el e exista sem ela; cessando ou esquecendo. (p. 212)

A insistente recorréncia a tradicao grega, através dos nomes
préprios, e o ritmo dalinguagem recriando aimagem do orécul o reafir-
mam o intuito de rastrear a narrativa classica, na busca do sagrado, do
poético, do épico, revestindo de grandeza o texto redimensionado na
marca do alegdrico. A novidade é que Nejar busca instaurar uma nova
épica, assentadando no relato do acontecido mas no seu questionamento,
amarca do pés-moderno.

A grandeza acimamencionada podera ser rastreada sempre, como
vemos ao examinar um nddul o temético, exposto de formagrandiosana

Sienorica: 10: 123-140, jan./dez. 1998 137



voz de Martim, no décimo capitulo, sob o titulo: “ Carta aos loucos de
Deus’:

N&o escrevo aos frios ou mornos de animo, ou aos filhos de
cartesiana l6gica. Escrevo aos albatrozes ou loucos de Deus.
(p. 141)

Eis, pois, um romance, cuja trama foi elaborada nas teias do
maravilhoso, e que expde lances que sdo nucleo de irradiacdo de novas
diretrizes semanticas, de cunho indagador ereflexivo perante os mistérios
davida e que se erigem em propostas de reflex&o.

Quanto ao estilo, aescritaequilibraprosae poesia, incrustrados
no metafdrico e simbdlico, num continuum de alegoria, recurso que
leva a leitura a outros niveis de decodificagdo. Imagens e ritmos se
sucedem, numa extraordinaria destreza de operacdes seletivas e
combinatorias.

Carta aos loucos é prova evidente do credo que o autor-narrador
professa: 0 do culto dapalavrae de seu impacto sobre o Homem. Assim,
evidente se tornaasua proposta, ainda que recoberta pel o alegorico; ou
sgja, 0 desvelamento sedapelasironias, parddias, asfa sidades embutidas
nos discursos convencionais, nasinstituicdes, pel as alusdes nos costumes
e governos, e, sobretudo, no desamor que os reveste. Vergasta o tempo
gue os recobre e oficializa. E acena para a busca da palavra plena,
auténtica, a que ressuscita e que dinamiza a vida, mais facilmente
encontrada nos campos da poesia e do amor e a Unica arma capaz de
vencer as limitagdes temporais.

Assim, Carlos Negjar, 0 poeta, autor de quase umavintenadelivros
de poesia, muitas reunidas em antologias, como Os melhores poemas
de Carlos Nejar (1998), com prefacio e selecdo de Léo Gilson Ribeiro,
consagra-se, agora, com Carta aos loucos, como o escritor-fil6foso, a
abrir trilhas nos campos daliteraturada virada do século. As obras com
estas caracteristicas estabel ecem enfoques prioritarios no trato literario
da contingéncia humana, sempre em busca de sua auto-realizacéo, e se
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projetam no campo temético reflexivo e questionador e na estrutura
carnavalizada, transfigurada de sua linguagem. Obras que instalam,
reinauguram ou reforcam tendéncias.

Martim Heidegger, em Ser e tempo (1998), parece dar o
diagndstico certo em que se enquadra Carta aos loucos, quando afirma:

S&0o os tempos de grande perigo em que aparecem os fil ésofos.
Ent&o, quando arodarolacom sempre maisrapidez, eleseaarte
tomam o lugar dos mitos em extingdo. Mas projetam-se muito a
frente, pois s6 muito devagar a atencdo dos contemporaneos
paraeles se volta. Um povo consciente de seus perigos geraum
génio.

ABSTRACT

Carta aos loucos, CarlosNejar’ sromance, isan allegoric narrativein which the
author, inspired on the tradition of Homero’ s classical narrative, and making
use of the parodist resource creates anew epic, based not on the relating of the
already happened, but on the questioning, revealing a post-modern critical
conscience. The esayist tries to elevate the ways by which the narrator dares
new literary paradigms, recreating the classical mithol ogy towardsthe binomial
Time versus Word and to show how, enriched by the dinamic convenience on
prose and poetry, the romance is an apology to “Verb”, athesis shared by the
contemporaneous fictionists.

KEey worbps: Binomial word versus time, modern epics, poetical prose, brazilian
literature.

Nota

1 A edig8o deCarta aos loucos utilizadanessaanalise € ade 1998 da Record.
As citacBes de trechos da obra seréo, daqui para a frente, seguidas apenas
das indicagBes do nimero da pégina.
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