RESUMO

Este estudo pretende desvelar um aspecto novo, ainda que bastante 6bvio, qual seja, a
iniciagfio do protagonista, no conto de Machado de Assis “Missa do Galo"”. Como o processo trans-
corre de forma sutil, de conformidade com o habitual estilo do autor, o rastreamento do processo
iniciatério deverd ser feito principalmente nas entrelinhas do texto.

Presenga obrigatéria em qualquer antologia que pretenda reunir
melhores contos de Machado de Assis, “Missa do Galo”! € provavelmente a
mais conhecida e apreciada de suas narrativas curtas. Por isso mesmo, também
€ um texto que ji4 mereceu diversos estudos criticosz. A proverbial sutileza do
autor, contudo, permite sempre novas perspectivas de andlise, deixando sem-
pre alguma trilha semi-encoberta a desvendar. Assim, fazendo mais uma leitura
de “Missa do Galo”, demonstraremos o 6bvio do conto, ou seja, a transfor-
macio operada no narrador durante essa noite de Natal.

Rastreando os fndices simb6licos que o narrador vai espalhando ao
longo do relato, pretendemos caracterizar O texto como uma experiéncia de
teor inicidtico. Tentaremos reconhecer nas diversas instdncias € nos diversos
elementos dessa narrativa os componentes do padrdo tipico de um ritual de
iniciagio. Esse enfoque ndo tem a pretensdo de ser inédito, apenas tenta anali-
sar mais extensamente 0 que em outros ensaios € tratado por alto.?

Primeiramente, torna-se necessdrio esclarecer o que se entende por
iniciagfio. O diciondrio assim registra essa expressao da antropologia:

. .. rituais que celebram a passagem de um individuo para a maturidade
juridica, para uma fraternidade ou sociedade reservada, ou para uma
ocupagdo especial, geralmente religiosa.*

O mesmo verbete, invocando a palavra de conceituados antrop6logos, inclui
no primeiro grupo de rituais mencionados os chamados ritos da puberdade.
Neste estudo, sempre que falarmos de iniciagdo, estaremos nos referindo a esse
tipo particular de ritual que marca a transi¢do da infancia para a vida adulta.
As sociedades primitivas dispdem de formas rituais especificas que
preparam os jovens a ultrapassarem a fronteira da infdncia. Essas cerimOnias
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sd0 muitas vezes atemorizadoras e constituem, segundo M. Fortes, uma “tética
de choque necessdria 4 separagdo do individuo do domfnio doméstico para in-
troduzi-lo no domfnio polftico-jurfdico”. Estimulando, respectivamente, res-
postas agressivas € submissas, preparam meninos € meninas a assumirem seis
papéis na sociedade dos adultos. Considerdvel énfase recai, como seria de se
esperar, sobre o conhecimento e o exercicio da sexualidade, uma vez que as al-
teragOes na genitdlia externa constituem o dado mais visfvel e concreto na dis-
tingdo entre criangas € adultos.

As cerimOnias de iniciagdo, também chamadas de ritos de passagem,
sdo eminentemente simbdlicas. Inobstante as muitas variagdes superficiais que
possam apresentar de cultura para cultura, caracterizam-se por um denomina-
dor comum, que € a simulagdo da morte e do renascimento. O iniciando sofre
uma transformacfo, tornando-se apto a assumir uma nova fase de sua vida. Ve-
remos como esse processo pode ser reconhecido nas entrelinhas de “Missa do
Galo”.

Na Antigiiidade, os ritos de passagem recebiam o nome de “misté-
rios”. Sugestivo, entdo, se torna constatar o contdgio seméntico que essa ex-
pressdo propicia 4 abertura do conto de Machado, onde a palavra “mistério”,
em seu sentido corrente e usual, impregna a atmosfera da narrativa:

Nunca pude entender a conversagdo que tive com uma senhora, hd
muitos anos, contava eu dezessete, ela trinta. (p. 79)

E, mais adiante:

Ha impressées dessa noite que me aparecem fruncadas ou confusas.
Conrradigo-me, atrapalho-me. (p. 84)

Casualidade? Coincidéncia? Talvez, porém a presenga dos outros elementos
que compdem o padrdo inicidtico faz-nos desconfiar da intencionalidade do
autor.

O primeiro pardgrafo do conto, hd pouco transcrito parcialmente,
completa-se da seguinte maneira:

Era noite de Natal. Havendo ajustado com um vizinho irmos @ missa do
galo, preferi ndo dormir: combinei que eu iria acordd-lo a meia-noite. (p.
79)

E sabido que um conto bem construido € significativo desde a primeira frase.
Em Machado, como em todo bom escritor, nada € gratuito. Nesse pardgrafo
inicial, o narrador nos adianta informagOes importantes: 0 mistério que cir-
cunda os acontecimentos; a grande diferenga de idade entre ele e a mulher; a
data natalina; a vigilia solitdria que se impds; o término da vigflia coincidindo
com a meia-noite; a missa do galo como objetivo da espera.
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A primeira vista esses dados parecem triviais, mera antecipagio dos
acontecimentos. Mas o grande problema € que, a rigor, nio acontece nada, no
plano episédico. A prépria missa, como bem observou Dirce COrtes Riedel, “¢
inexistente como presenga”, assim como so inexistentes “as tradicionais ima-
gens natalinas”, restando-lhe a condi¢io de simples pretexto para a espera da
noite e para a conversa vazia da manha seguintef. Acreditamos que h4 bem
mais do que isso.

Se a missa € irrelevante em si no texto, nio deveria merecer a posigao
privilegiada do tftulo. Isso s6 se justifica se deslocarmos o foco de atengio do
substantivo “missa” para seu complemento “do galo”. Quer dizer, importa
mais o galo do que a missa nesse relato.

Os diciondrios de sfmbolos véem no galo um animal solar, emblema da
vigildncia e da atividade, alegoria da ressurreigéio, do renascimento.” Registra-
se, mesmo, um aspecto que o relaciona a rituais de iniciagdo, reconhecendo
neste animal um sfmbolo magdnico da vigildncia e do advento da luz inicidtica®.

Considerado sob essa 6tica simbdlica, o galo se converte numa ima-
gem paralela 2 do Natal, com sentido equivalente e, pois, redundante®. Assim
como o galo, na escuriddo da noite, anuncia o dia antes mesmo de se manifes-
tar o primeiro raio de sol, o nascimento de Cristo, na obscuridade da mange-
doura, anuncia o infcio de uma nova era, mesmo antes de se revelar ao mundo
pela epifania. O galo e o Natal sdo, portanto, sfmbolos positivos de renovagio
da vida.

E, ainda, sob esse mesmo prisma de iniciagio e renascimento que se
celebra a missa do galo A meia-noite. E essa a hora zero, marco divis6rio entre
0 ontem, que jé acabou, € 0 amanha que estd por vir, espago mégico de tempo
aberto 2 intervengio do sobrenatural.

Nogueira, o narrador de “Missa do Galo”, propbe-se a ficar de vigflia,
sozinho, na sala da frente, até a meia-noite. O dado € relevante e pode ser con-
siderado como o primeiro passo de seu ritual de inicia¢do. Vejamos 0 que o
narrador nos diz acerca de sua posiciio a época dos acontecimentos:

A casa em que eu estava hospedado era a do escrivao Meneses, que
fora casado em primeiras niipcias, com uma de minhas primas. A segun-
da mulher, Conceigdo, e a mde acolheram-me bem quando vim de Man-
garatiba para o Rio de Janeiro, meses antes, a estudar preparatorios. (p.
79)

O excerto nos fornece trés dados importantes: a) 0 jovem encontra-se
afastado de sua famflia; b) ndo h4 relagio de parentesco entre Nogueira e Con-
ceicdo; c) afastou-se do lar para estudar preparat6rios. A primeira informagdo
atende a um dos objetivos principais da inicia¢do, que € separar 0 jovem do
domfnio doméstico; a segunda estabelece a possibilidade de uma aproximacgio
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de cunho erético entre o jovem e Conceiclo; a terceira sugere um paralelismo
entre a vida estudantil e a vida emocional do narrador, submetidas, ambas, a
provas inicidticas (os exames preparatérios, num caso, € o afloramento do sexo,
no outro).

Ressaltou-se, hd pouco, que o cerne do processo inicidtico consiste na
simulagdo da morte e do renascimento. A simulagdo € um ato substitutivo e,
portanto, simbdlico. Em literatura, essa simulagio se faz muitas vezes de forma
t4o dilufda e sutil que ndo € apreendida pelo leitor comum (pelo menos nio a
nfvel de consciéncia). Poderfamos dizer que a morte simulada realiza-se litera-
riamente como metdfora ou como metonfmia.

Metaforicamente, a morte pode ser substitufda por qualquer cir-
cunstdncia que seja associdvel A auséncia de vida ou de “élan” vital: a noite, a
escuriddo, o confinamento forgado ou voluntdrio em um espago fechado, a so-
liddo, etc. Também se incluem entre as possibilidades metaf6ricas de morte as
situagdes de risco de vida: o confronto com algo ou alguém temfvel, a “prova”
a superar, a vigilia solitdria, etc.

Por metonfmia, a morte se realiza simbolicamente pela mutilagdo, ou
seja, pela morte de uma parte do iniciando. Em muitas culturas isso se faz pela
circuncisdo, que atua como o sacrificio do infantil € como marca distintiva do
adulto. A mutilagio também pode ser menos dréstica, ocorrendo de modo in-
dolor e reversfvel, como o corte dos cabelos?9, ou como o abandono de uma pe-
¢a do vestudrio ou um objeto do mundo infantil’l. Outra alternativa também
possivel € presenciar a morte de outrem, 0 que se converte em experiéncia de
morte para o iniciando.

O renascimento simbd6lico decorre da simulagido da morte. E, entdo, a
emergéncia para o dia e para a luz; € a safda do espago de confinamento; € o
ingresso na comunidade social; € a vit6ria sobre o oponente; € a superagao da
“prova”; € o término do prazo da vigflia, etc. A forma simbélica escolhida para
a simulagio da morte determina a forma do renascimento simbélico.

Do mesmo modo que a meia-noite estabelece 0 marco de passagem
entre o ontem € 0 amanhd, revestindo-se de um cardter magico de hora aberta,
a transi¢do entre a morte € 0 renascimento inicidticos se faz muitas vezes pela
simulagdo do ato sexual, revestido, ndo raro, de nuances mdgicas, como
convém a um padréo ritual. Com efeito, a sucessido das geragOes possibilita ao
homem vencer a morte. O fio da vida ndo se rompe definitivamente, quando o
homem vé& reproduzidas no filho as proprias feigoes. Daf o sentido magico e o
poder incontestdvel que o sexo carreia. Daf também ser duplamente significati-
va a iniciagdo que se opera 4 meia-noite, como em “Missa do Galo”.

O renascimento simbélico evidencia a sua eficdcia nos efeitos que pro-
voca sobre o recém-iniciado. Ele passa a ser aceito no grupo dos adultos, in-
corporando novos hébitos sociais (fumar, beber, mudar o estilo de vestudrio,
etc); assumindo uma nova perspectiva da realidade (a “inocéncia” € relegada
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em favor da “experiéncia”12), alterando a visdo do outro sexo ¥, adotando uma
postura adulta frente 2 vida (critica, responsdvel, desmistificadora e/ou cinica).

Vejamos agora como esse paradigma de iniciacdo pode ser confirmado
no texto de Machado de Assis. Em primeiro lugar, a oposi¢do entre morte e
renascimento estabelece uma rede de outras oposigoes marcando o “antes” € 0
“depois” na vida do narrador e atravessando o texto em miltiplas diregoes.

Henderson salienta o aspecto profano dos ritos de puberdade, o que
contrasta, de imediato, com o cardter essencialmente religioso da celebragio
do Natal; além disso, a0 menino que 1¢ uma novela de aventuras opde-se 0
homem que, durante a missa, superpde a imagem da mulher a do padre; a roti-
na das agbes diurnas opde-se a magia da atmosfera da vigilia; as falas inGcuas
do cotidiano opde-se a conversagio dibia, cheia de subentendidos, da noite; 2
imagem de “santa” que Conceigdo exibe habitualmente opde-se a atitude pro-
vocativa e sedutora de CleGpatra, desvelada 2 noite's. Ou seja, a inocéncia pré-
via opOe-se a experiéncia pés-iniciagdo. Dividindo esses dois tempos e atando
o0s extremos das oposigoes situa-se o despertar da sexualidade do jovem No-
gueira.

Em “Missa do Galo”, a simulagdo da morte se faz metaf6rica e meto-
nimicamente. O narrador, j4 afastado do lar, conta-nos estar sozinho, A noite,
em vigilia “a luz de um candeciro de querosene, enquanto a casa dormia” (p.
80) na sala de visitas aguardando a meia noite, hora da missa do galo. O simb6-
lico da situagdo se acentua mais quando o narrador se detém a situar esse espa-
¢o onde ficara em confinamento:

... eu meti-me na sala da frente, vestido e pronto. Dali eu passaria ao
corredor de entrada e sairia sem acordar ninguém. Tinha trés chaves a
porta: uma estava com o escriv@o, eu levaria a outra, a terceira ficava em
casa. (p. 80)

A sala obscurecida e aconchegante onde 0 jovem aguarda 0 momento
certo de sair a rua comunica-se com o exterior através de um corredor. Ao final
deste, hd uma porta, cuja chave estd em poder da dona da casa, do marido e,
agora, certamente pela primeira vez, do narrador. Evidentemente, temos af
uma réplica do dtero e do canal do nascimento, em consondncia com a expecta-
tiva de renascimento criada pelo padrao inicidtico.

Observe-se que, ademais, o clima erdtico instalado nas pausas do did-
logo a seguir autoriza-nos a uma leitura freudiana das chaves mencionadas.
Que Conceigdo e 0 marido ndo compartilhassem mais a mesma chave, ¢ fato
sabido desde o infcio do conto, ao ser-nos revelado que Meneses “ia ao teatro”
semanalmente. Nogueira, ao ser despertado para 0 sexo nessa noite memordvel
faz jus, também ele, a abrir portas daf para frente.
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Somando-se aos signos metaféricos de morte, ocorre mais um, de cu-
nho metonfmico. O narrador propde-se a atravessar a vigflia lendo Os mrés
mosqueteiros, novela de aventuras do tipo capa-e-espada. Tdo empolgado fica,
que declara ter a impressdo de que “os minutos voaram” (p. 80). A identifi-
cagdo entre leitor e herd6i é tal que ele diz:

... trepei ainda uma vez ao cavalo magro de D'Artagnan e fui-me as
aventuras (p. 80).

Entrando, porém, Conceigdo na sala, ele reconhece na mulher “um ar
de visdo roméntica, ndo disparatada com o. .. livro de aventuras”. Contudo, - e
isso € significativo - ele fecha o livro e ndo o torna a abrir nessa noite. Alids, é
bastante provdvel que nunca mais volte a abri-lo. A fantasia infantil, a partir de
entdo, fica relegada ao passado.

A intromissdo da mulher surpreende o jovem imerso nas aventuras ga-
lantes ¢ “ébrio de Dumas”. O clima do romance, 0 ambiente de penumbra ¢ a
vista de Conceigdo vestida de branco, em trajes de alcova, poderiam ter levado
0 autor a resolver o conto com o despertar do sonhador, 4 semelhanga do que
ocorre com Alice, de Carroll, ou com o protagonista de “A Chinela Turca”, do
préprio Machado. Contudo, tal ndo se d4. A experiéncia deve ser sentida como
real e concreta.

A entrada de Conceigdo em cena coloca em agdo a alegoria da cagada,
desenvolvida mais nas entrelinhas do que na superficie textual. Em The secular
scripture, Frye destaca o teor er6tico inerente 3 cagada, arrolando-a entre os
“temas da queda”1”. Diz ele:

A cagada é normalmente uma imagem do erotismo masculino, um
movimento de perseguicdo e de arremetida linear, onde hd matizes se-
xuais com relagdo ao objeto que estd sendo cagado.

Em “Missa do Galo” verifica-se uma inversdo no paradigma, visto que o caga-
dor ndo é o homem, mas a mulher — mais velha, mais experiente e, pois, mais
apta a servir de iniciadora ao jovem.

A prop6sito, Machado se vale de dois artificios pouco aparentes para
sugerir essa cagada, a saber, a marcagdo quase teatral dos didlogos (detalhe as-
sinalado também por Riedel em seu ensaio), € a caracterizagdo da mulher
como gata. A mengéo, quase no final do conto, a um ratinho (“O rumor dnico
e escasso era o roer de um camundongo”, p. 85) encaixa-se no tipo inseguro e
timido do narrador e confirma a situagdo alegérica. Observemos como o nar-
rador descreve Conceigao em atitudes nitidamente felinas. Grifamos as passa-
gens mais relevantes:

Conceigdo entrou na sala arrastando as chinelinhas de alcova (p. 80)
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(...) ouvia-me com a cabega reclinada no espaldar, enfiando os olhos
por entre as pdlpebras meio-cerradas, sem os tirar de mim. De vez em
quando passava a lingua pelos beigos, para umedecé-los. (p. 81)

Em seguida, vi-a endireitar a cabega, cruzar os dedos e sobre eles
pousar o queixo, tendo os cotovelos nos bragos da cadeira, tudo sem
desviar de mim os grandes olhos espertos. (p. 81)

De costume tinha os gestos demorados e as atitudes tranquilas; agora,
porém, ergueu-se rapidamente, passou para o outro lado da sala e deu
alguns passos (p. 82)

(...) tinha ndo sei que balango no andar, como quem lhe custa levar o
COTpO; essa fei¢do nunca me pareceu tdo distinta como naquela noite (p.
82)

Duas ou trés vezes, pareceu-me que a via dormir; mas os olhos,
cerrados por um instante, abriam-se logo sem sono nem fadiga, como
se ela os houvesse fechado para ver melhor. (p. 84)

(...) ela contava com dogura, com graga, com tal moleza que trazia
preguica a3 minha alma e fazia esquecer a missa e a igreja (p. 85)

E com o mesmo balango de corpo, Concei¢do enfiou pelo corre-
dor dentro, pisando mansinho. (p. 86)

A preguica, a dissimulagdo, a sensualidade e a atengdo do gato estdo
presentes nas atitudes de Conceigdo. A agilidade na cagada, opondo-se 2 dis-
plicéncia habitual, também se evidencia no quarto excerto transcrito.

A movimentagdo dos personagens, a0 mesmo tempo em que reforga o
teor ritualistico da cena, ajusta-se ao padrio alegérico da cagada e poe em des-
taque o jogo da sedugdo, que corre paralelo e concomitante. Veja-se, por
exemplo, a seguinte passagem:

Deu a volta a mesa e veio sentar-se do meu lado, no canapé. Vol-
tei-me e pude ver, a furto, o bico das chinelas (. . .)

— O qué? perguntou ela inclinando o corpo para ouvir melhor.
Fui sentar-me na cadeira que ficava ao lado do canapé e repeti a pala-
vra. (p. 83)

A identificagio que se estabelece entre a pseudo-“santa” Conceigio e
uma voluptuosa gata refor¢a o significado sexual da cagada a que aludia o j4
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mencionado Frye. O jogo erético processa-se entdo pelo entrelacamento de vé-
rias redes semdnticas que atravessam O texto com maior ou menor nitidez. A
marcag¢io, mais visfvel, simula a cagada; a cagada de gato-e-rato, disfargada na
caracterizagio da mulher, simula a sedugio; e a sedugdo propriamente dita po-
de ser vislumbrada por sua vez em fndices ainda mais sutis. H4, portanto, uma
gradagdo nos diversos cruzamentos que se intensificam mutuamente.

Cumpre destacar um primeiro elemento do processo de seducio dis-
posto nas entrelinhas de “Missa do Galo”. E quando o narrador diz: “Trepei
ainda uma vez ao cavalo magro de D’Artagnan e fui-me as aventuras”. Sfmbolo
multivalente, que tanto pode vincular-se a vida como a morte, 0 cavalo consti-
tui uma imagem feliz na construgdo do texto, por estar em sintonia com a pola-
ridade morte/vida inerente ao ritual de iniciagdo. O Diciondrio de simbolos re-
gistra o seguinte, a prop6sito desse teor inicidtico:

... @ partir do instante em que se transpée o umbral da puberdade, é
entdo que o cavalo se torna plenamente — nas palavras de Paul Diel -
o sfmbolo da impetuosidade do desejo, da JUVENTUDE do homem,
com tudo o que ela contém de ardor, de fecundidade, de generosidade.2

Um outro atributo do cavalo, também implicito no texto machadiano,
€ o dom de fazer despertar a imaginagdo. Trata-se de um resfduo do mito de
Pégaso, que fez brotar a fonte de Hipocrene, inspiradora das musas, com um
golpe de seu casco. Com efeito, na montaria do mosqueteiro, o jovem Noguei-
ra revela ter soltado a imaginagio até ficar “ébrio de Dumas”. E neste estado
de disponibilidade e de excita¢do que Conceigdo vai encontré-lo.

Ressalve-se que o narrador ndo se identifica com o cavalo. Antes, € ele
o cavaleiro que o conduz. A imagem criada tem dois aspectos interessantes na
linha interpretativa que estamos seguindo: em primeiro lugar, revela a superio-
ridade do cavaleiro sobre o animal (0 que atenua, mas também ironiza a si-
tuagdo de inferioridade em que o jovem se encontrard logo a seguir, na simu-
lagdo da cagada); em segundo lugar, pelo ritmo inerente ao galope, que ndo
estd dito, mas sugerido, insinua-se uma-analogia ao ato sexual. Essa analogia
vai tornar-se ainda mais visfvel pela adi¢do de outros fndices, também disfarca-
dos.

O lapso que dura a cena —das onze € pouco 3 meia-noite - ajusta-se ao
tempo necess4rio e suficiente para o intercdmbio erético. Sem diavida, este €
um dado menor, mas estamos precisamente rastreando as entrelinhas do conto.

A conversa que se estabelece entre ambos, banal, parece apenas cum-
prir uma funggo fitica. No entanto, € cheia de intengbes, como um jogo de car-
tas marcadas. Perguntando-lhe se a acordara, o narrador recebe uma negativa e
duvida, pois “os olhos ndo eram de uma pessoa que acabara de dormir; pare-
ciam ndo ter ainda pegado no sono” (p. 81). Ela espanta-se com a paciéncia de-
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le em esperar a hora da missa, exclamando admirada: “E esperar sozinho!” (p.
81). Falam de romances vdrios, as pausas intercalando as falas, e voltam as
alusGes ao sono, 3 insOnia, 4 necessidade de dormir, enquanto 0 mogo se deli-
cia contemplando “o desalinho honesto que trazia”. E o prelddio do ato amo-
roso, que j4 amarfanha o “roupéo branco, mal apanhado na cintura”. Realiza
na intengio o que ndo chega a concretizar-se de fato.

O desvendamento da feminilidade de Conceiglio se d4, metaférica e
metonimicamente, pelo desnudamento dos bragos:

... fincara os cotovelos no mdrmore da mesa e metera o rosto entre as
mdos espalmadas. Ndo estando abotoadas, as mangas calram natural-
mente, e eu vi-lhe metade dos bragos, muito claros e menos magros do
que se poderiam supor. A vista ndo era nova para mim, posto também
ndo fosse comum: naquele momento, porém, a impressdo que tive foi
grande. As veias eram tdo azuis que apesar da pouca claridade podia
contd-las do meu lugar. (p. 82)

O mérmore da mesa, igualmente alvo e cruzado por veios azulados, ¢ a pro-
jecdo imagindria do corpo desnudado de Conceiglo, avassalando a mente do
jovem. Como ritual, o desnudamento da parte vale pelo do todo e intensifica o
clima erético a ponto de o narrador reconhecer: “a presenga de Conceigao es-
pertara-me mais do que o livro” (e o livro, como se viu, 0 havia embriagado).
Some-se ao espertar do mogo os “grandes olhos espertos” da mulher, com suas
nuances significativas de “despertos”, “acesos”, “cdlidos”, “maliciosos” e tere-
mos uma idéia do clima de crescente excitagdo entre ambos, que os leva a apro-
ximarem 0Os rostos com intimidade:

E nao sala daquela posigdo, que me enchia de gosto, tdo perto fi-
cavam as nossas caras. Realmente, ndo era preciso falar alto para ser
ouvido: cochichdvamos os dois (p. 83)

Voltam as insinuagbes 4 alcova, enquanto os bicos das chinelas (meto-
nimicamente associdveis aos bicos dos seios) se revelam e se escondem, atigan-
do o desejo e a curiosidade. Fala-se de sono leve, de sonhos e pesadelos, de dei-
tar-se e de rolar na cama. Ausente de fato, o grande leito de Conceigio esten-
de-se nftido sob a banalidade aparente da conversa, oferecendo-se.

A simulagio do climax orgdstico ocorre com a referéncia ao “alum-
bramento” de Nogueira e ao arrepio de Conceigdo. Para o0 mogo, € 0 momento
especial de revelagdo do outro sexo, € 0 momento da transfiguragdo da realida-
de. Diz o narrador:

Ha impressoes dessa noite que me aparecem truncadas ou confusas
(...) Uma das que ainda tenho frescas é que, em certa ocasido, ela, que
era apenas simpdtica, ficou linda, ficou lindissima. (p. 84)
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Discorrendo sobre o erotismo masculino, Alberoni afirma que muitas
vezes 0 homem consegue recordar-se com grande nitidez de apenas alguns ins-
tantes de uma relagdo erética que viveu, e esclarece:

Quase sempre essas lembrangas masculinas sdo visuais e, na
maior parte das vezes, tém a ver com o inicio da relagdo erdtica, o mo-
mento de entrega da mulher, o extraordindrio momento de “metamorfo-
se”. 2

O equivalente para Conceigdo € o estremecimento, “como se tivesse
um arrepio de frio” (p. 84) e a agdo de sentar-se A cadeira onde o jovem estive-
ra lendo. E a forma metaf6rica e vicdria de unir-se a ele, na tentativa bem fe-
minina de tentar reter o calor do momento.

A queda de interesse, em seguida, marca o declinio do fmpeto amoro-
so e remete 2 lassiddo que sucede ao intercAmbio sexual. A conversa se torna
frivola, trivial, retalhos de lembrangas vagas e observagbes ocas. A magia da
noite se esgarca. Nogueira j4 teve acesso ao seu vislumbre do parafso. A timida
ave adolescente transforma-se em galo — adulto, viril, potente, com a for¢a que
os galos tém de chamar o sol.

Finda a vigilia com a chegada da meia-noite. Encerra-se o perfodo de
confinamento. Seu companheiro chama-o a janela, bradando por trés vezes:
“Missa do galo!”z E tempo de renascimento, de deixar a sala, passar pelo es-
treito corredor e abrir a porta para sair a luz. A iniciagdo estd completa.

O rito de passagem reparte a vida do narrador em duas fases distintas,
uma antes, a outra depois daquela distante noite de Natal, substituindo, como
j4 se mencionou, a perspectiva da inocéncia pela da experiéncia. Essa mudanga
¢ 0 que comprova a eficdcia da iniciagdo. Vejamos como isso se percebe no
conto.

O jovem, chegando ao Rio de Janeiro, teve sua atengao despertada por
um hébito de seu anfitrido: “ouvindo dizer ao Meneses que ia ao teatro, pedi-
lhe que me levasse consigo” (p. 79). A hipocrisia social, feita de convengoes e
mentiras, revela-se depois, com a nova visdo de mundo que adquire: “Mais tar-_
de € que eu soube que o teatro era um eufemismo em agdo” (ibidem). A
existéncia da outra mulher e a vocagio de “maometana” de Conceigio, subme-
tida 2 hipocrisia social também, sdo outras informagbes que s6 chegam a um
Nogueira esclarecido.

A sensualidade e a libido reprimida da dona de casa s6 sdo compreen-
didas depois do processo iniciatério, como se depreende de seguinte passagem:

Como eu lhe perguntasse se a havia acordado, sem querer, fazendo
barulho, respondeu com presteza:
~ Nao! Qual! Acordei por acordar

(..)
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(Os olhos) pareciam ainda ndo ter pegado no sono. Essa observagao,
porém, que valeria alguma coisa em outro espirito, depressa a botei fora,
sem advertir que talvez ndo dormisse justamente por minha causa (p. 81)

O mesmo se verifica na passagem mais adiante, quando ela declara ndo poder
as vezes dormir: “Rolo na cama 2 toa, levanto-me, acendo a vela, passeio, torno
a deitar-me e nada”. Quando 0 mogo sugere que isso acontecera também nessa
noite, ela nega com veeméncia e ele pondera: “Nio entendi a negativa; ela po-
de ser que também nio a entendesse” (p. 83). E preciso sempre ter presente
que o texto € um relato a posteriori, com um considerével distanciamento, de
forma que se misturam nas mesmas declaragdes as conclusoes tiradas pelo jo-
vem que viveu a experiéncia e pelo adulto que olha para o seu passado e deixa
a narrativa contagiar-se pelo conhecimento adquirido.

A nova visdo que ele passa a ter das mulheres data desses primeiro
despertar da sensualidade®, a partir da constatagio de que até uma mulher de
“temperamento moderado, sem extremos” em quem “o préprio rosto era me-
diano, nem bonito nem feio” (p. 79-80) poderia ser “linda, lindissima”. E a no-
va consciéncia do relacionamento entre homem e mulher, prépria do rito de
passagem, a que Henderson aludia.

A aquisi¢do de um jufzo critico também decorre do processo de ama-
durecimento desencadeado pela iniciagdo. Pelo distanciamento do relato feito
por um Nogueira de meia-idade (presumivelmente) chega-se a ironia de certas
passagens, como O aspeamento da palavra “santa” e a frase eufemfstica “na-
quela noite de Natal foi o escrivio ao teatro” (p. 80) quando o real significado
do teatro j4 € conhecido do leitor. O jufzo critico estende-se também 2 ava-
liagdo estética, mostrando nas entrelinhas que o narrador ndo permaneceu a
margem do processo cultural. Distanciado no tempo, agora € capaz de emitir
um jufzo de valor acerca dos quadros que ornavam a sala de Meneses: “Vulga-
res ambos. Naquele tempo ndo me pareceram feios.” (p. 84)

A prépria conversagio vazia mantida 3 mesa na manha seguinte a vigf-
lia natalina reforga a caracterfstica de iniciagdo dos acontecimentos noturnos.
O incidente confirma-se como rito de passagem, isto €, como algo transitério, e
nio como envolvimento permanente. Daf o desinteresse matuo entre Con-
cei¢do e Nogueira. Participando agora do mundo dos adultos, também ele po-
de, como os outros, considerar que todas as missas s4o iguais.

Machado de Assis, no conto que ora acabamos de analisar, comprova
mais uma vez seu virtuosismo como escritor. Vimos em seu texto o cruzamento
de redes significativas em torno do tema da iniciagdo - o confronto de opo-
si¢bes, a cagada, a marcagio cénica, o jogo da sedugdo, a metamorfose da ave
implume em galo.

Outras redes mais se estendem, além e em volta desse tema central.
H4, por exemplo, uma rede subterrdnea de crftica social, inobstante a pecha
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de absentefsmo que por longo tempo marcou a obra machadiana nos textos cri-
ticos25, H4 também uma fina andlise do comportamento feminino, tema tido
caro ao autor. Outras mais haverd, por certo, finas teias que ndo se deixaram
perceber nesta andlise.

Como o galo de Jodo Cabral de Melo Neto26, que tece a manhi esten-
dendo os fios de sol de seus gritos aos companheiros que os apanham no ar, 0
conto de Machado de Assis, em sua miltipla tessitura, provoca o leitor a pene-
trar, ele também sob sua tenda de tecido aéreo e tentar langar no espaco critico
a sua voz e a sua leitura. Foi 0 que tentamos fazer.

ABSTRACT

This study aims to disclose a new, though quite obvious, aspect - that of the initiation of
the leading character - in Machado's short story “Missa do Galo”. Since the process takes place in a
subtle way, in accordance to the author’s usual style, the evidences of initiation must be sought mos-
tly beetween the lines of the text.

NOTAS

1. ASSIS, Machado de. “Missa do Galo". In: Contos selecionados, Rio de Janeiro: Sociedade Edi-
tora Gréfica Ltda., 1962 / p. 79-86. Todas as transcri¢bes deste conto utilizadas no presente es-
tudo foram extrafdas desta edigio e vém acompanhadas somente da indicagfio da pdgina.

2. Entre outras, citam-se, por exemplo, as anélises feitas por Massaud Moysés ao tratar do conto e
seus elementos estruturais em A criagdo literdria (Sio Paulo, Cultrix, 1980);por Dirce Cortes
Riedel, “Santa — Maometana — Cle6patra”, no volume Metdfora — o espelho de Machado de As-
sis (Sdo Paulo, Francisco Alves, 1979); ¢ por José Fernandes, em “A Instabilidade das Formas
em Missa do Galo”, artigo publicado na revista da Universidade Catélica de Goids (Goidnia,
Estudos, v. 12, n. 3/4, jul./dez. 1985).

3. José Fernandes refere-se em seu artigo a “iniciagio de uma nova etapa existencial” e, mais
adiante acrescenta: “. .. para reforgar o processo de iniciagio por que passa o personagem-nar-
rador. .." (op. cit. p. 217). Sem chegar a aprofundar-se nesse aspecto, desvia-se logo para outros
componentes da narrativa.

4. Diciondrio de ciéncias sociais. Rio de Janeiro: Fundagio Getdlio Vargas/UNESCO, 1986, p.
607.

5. Citado no verbete “Iniciagio” do Diciondrio de ciéncias sociais, p. 607.

6. RIEDEL, op. cit. p. 63. A autora leva adiante essas constatagbes, apresentando como alternati-
va de anilise o seu aspecto irénico-metaférico.

7. Ver CIRLOT, Juan-Eduardo. Diccionario de simbolos. Barcelona: Labor, 1978. p. 213.

8. Ver CHEVALIER, Jean & GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos. Rio de Janeiro:
José Olympio, 1989, p. 459.

9. Alids, a sabedoria popular comprova esse parentesco semdntico incluindo o galo entre as figuras
do presépio.

10. Esse tipo de mutilagio marcando a divisio entre a infdncia ¢ a vida adulta s¢ observa mais
fregiientemente na iniciagio feminina. Ocorre, por exemplo, em literatura, nos romances de cu-
nho autobiogréfico de Marguerite Duras (O amanse) e de Cecflia Meireles (Olhinhos de gato).

11. No conto “O Tesouro”, de Lygia Fagundes Telles (O jardim selvagem), o personagem Guido
abandona as sandélias na praia e, depois, joga a0 mar o scu mapa do tesouro. Nesse conto,
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essas duas aghes se somam a outras formas substitutivas da experiéncia da morte e do abandono
da inféncia.

12. Expressbes tomadas de empréstimo ao pocta inglés William Blake, autor de “Songs of Innocen-
ce” e “Songs of Experience”.

13. Henderson diz: “... o sacrificio masculino € uma espécie de entrega de sua sagrada independén-
cia: o homem fica mais consciente de seu relacionamento com a mulher”. (In: JUNG, C. G. et
alii. O homnem e seus stmbolos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1964, p. 134).

14. HENDERSON, op. cit. p. 131.

15. A essc respeito, ver cnsaios de FERNANDES ¢ RIEDEL (nota 2). José Fernandes, inclusive,
aponta uma sutileza de Machado, que confronta Conceigio (ou: a imaculada) com a estampa de
Cle6patra - mais condizente com o “animus peccandi” que evidencia - manchada (maculada).

16. E lugar comum em simbologia a casa ser a representagio do corpo feminino. Em poesia, espe-
cialmente, esse paralelismo € muito explorado, como se percebe, por exemplo, no poema “A
Mulher e a Casa”, de Jodo Cabral de Melo Neto.

17. “Themes of Descent”, no original (FRYE, Northrop, The secular scripture. A study of the struc-
ture of romance. Cambridge: Harvard University Press, 1978, p. 104.

18. Id. ibid.

19. RIEDEL, op. cit. p. 65.

20. CHEVALIER & GHEERBRANT, op. cit. p. 209.

21. ALBERONI, Francesco. O erotismo; fantasias e realidades do amor e da sedugdo. Sio Paulo:
Circulo do Livro, 1988. p. 63.

22. José Fernandes observa com muita propriedade que nesse repetido chamamento se insinua uma
alusio A negacgio de Pedro no Evangelho. De fato, isso é verdadeiro, uma vez que se desenvolve,
a nfvel de intengfo, e, pois, de metdfora, uma “traigio” a Meneses, nessa conversa ddbia entre
Conceigiio e Nogueira.

23. Convém lembrar que 4 época em que este conto foi escrito os estudos de Freud eram ainda in-
cipientes e suas novas leses sobre a libido ainda ndo eram difundidas. Acreditava-se que a se-
xualidade s6 externava as primeiras manifestagbes na adolescéncia.

24. Ver RIEDEL, op. cit.

25. Ver WALDECK, Sérgio. Machado: ainda o absentefsmo. REVISTA DE CULTURA VOZES,
v. 65, n. 2, p. 157-159, mar. 1971.

26. “Tecendo a Manhi”, in: MELO NETO, Jodo Cabral de. Os melhores poemas. Sao Paulo: Glo-
bal, 1985. p. 188.
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