RESUMO

A ensalsta tenta comprovar a dimensdo cubo-surrealista da linguagem poética de Miguel
Jorge, a partir de conexbes sintdtico-seménticas inesperadas e imprevisfveis, buscando, através da
fragmentagio momentdnea das unidades, a reprodugio total e enriquecedora do todo: visio pa-
rodistica e dialética do homem.

“O poeta é muito mais aquele que inspira do que aquele que é inspira-
do”.

“Ver é receber, refletir, é dar a ver”.
Eluard®

O livro Profugus - segunda publicagio em poemas de Miguel Jorge (a
primeira foi Os frutos do rio) - tem, na capa de Dek, a reprodugdo de uma gra-
vata cortada em seu ponto de amarragido com 0 pescogo, mostrando metonimi-
camente, em perspectiva cubista, o lance da aparéncia que o poeta tentar4 des-
sacralizar: a aparéncia e suas aderéncias, 0 homem e suas (arma)goes. Perfeita
conjugacdo entre tftulo, tema e ilustragéo.

A folha de rosto, com charge inspirada de Jorge Braga, estampa a figu-
ra do poeta encimada por sobrancelhas em trago de indagagio, arguindo a vida,
0 que € representado por 6culos em cujas lentes as letras se embaralham e dan-
¢am, soltas de qualquer sistema pré-estabelecido, com evidente postura de livre
recriagio.

Prémio Hugo de Carvalho Ramos, do ano de 1989, Miguel Jorge divi-
de seu livro em trés partes:

I - Do Homem e do Rio

II - Do Corpo do Homem

IIT - Do Homem e seus Pertences.

O pensamento de Roberto Musel, exposto na primeira pdgina: “Cada
homem € feito de dois homens € ndo se sabe se é de manhd ou a noite
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que voltam a si mesmos”, € ilustrado, na primeira das oito gravuras de Dek que
se seguem, de modo a desmistificar mitos parodiando crengas, pregando des-
crengas (a pomba branca da paz pousando, insegura, em méo vermelha de san-
gue), homem e mulher se defrontando em ciranda de armagdes ¢ botdes meté-
licos, homem-bobina, homem amarrado, enovelado, espelho retrovisor a es-
tampar o parto do “homem-m4quina”, homem decapitado cuja cabega, belica-
mente avermelhada, se liberta do corpo, se afasta em dist4ncia programética.

Antes da Gltima gravura que volta a reproduzir a gravata “entalhada”
da capa, depara-se-nos uma das mais sugestivas: entre arames farpados, encur-
ralada, a marca da planta de um pé moldado em cima de pequeno retalho ver-
melho. Imagem cubo-surrealista da caminhada sofrida, cerceada e ilhada do
homem.

A leitura de Profugus (o desterrado) deixou-nos inquietante impressio
de um mosaico em que elementos dfspares da realidade cantada se redinem por
processos magnéticos de conexio, por recursos de uma sintaxe espacial veto-
rialmente atomizada.

O Verso de Miguel Jorge expbe a palavra esséncia, a palavra cerne, a
palavra gen (le mot juste); entre (laga-a) em lances de associagdes inesperadas,
ferinas, expondo, numa s6 tomada, as inimeras facetas do n6 gérdio vital: do
no existencial.

Esta habilidade em “buscar a simultaneidade de representagio da es-
trutura dos objetos”, associando idéias de espago e tempo e “o canto da in-
coeréncia espiritual vivida, do poder absoluto do desejo, da revolta e do so-
nho”,@ capacidade compactada em processos sintdtico-seménticos magnéticos
e imprevisfveis € que nos levam a insistir na perspectiva cubo-surrealista da
linguagem poética de Miguel Jorge, na sua dimensdo tridimensional®. Sabe-
mos também que o Sincretismo € uma prética da linguagem ligada a uma leitu-
ra da vida.®

Oswaldino Marques, na orelha do livro, reafirma “A néesis noéseos -
‘o nicleo, do nicleo, do nicleo’ de sua visio € a humanesséncia™.(®)

Como no percurso das 4guas de um rio, palavras escorrem de outras,
as paronomdsias se sucedem, dilatando, para interromper imprevistamente de-
pois, um significado muitas vezes inesperado, il6gico e questionador.

“Hd que se entender o homem
(sanguesal)
hd que se entender o rio
(sanguesol)

em suas legendas

lendas

segredos

degredos
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e cada homem é um rio

no leito que lhe coube

ondas gerando dangas
presas que vdo se prendendo
aprendendo vivendo

no leito-rio-estrada.” (p. 21)

Os parénteses, resquicios cubo-futuristas que Miguel Jorge explora
como ninguém, isolam a palavra do percurso sintdtico-linear, tornando chama-
tivos e verdadeiros “flashes” da realidade sugerida, os lances de sintaxe anal6-
gico-visual, reduplicando-lhe o alcance significativo, integrando p6los semanti-
camente dispares.

E os processos de montagem através das palavras “portmanteau”: san-
guesal e sanguesol, reunindo os nicleos simbolos das forgas vitais do homem e
do rio (sangue, sal e sol) em jogo ideogramético, sacodem o campo vetorial de
novas percepgdes, de novas decodificagbes plausfveis a nfveis de leitura ade-
quados ao perspicaz e consciente decodificador moderno. Interessante que a
justa posicdo dos elementos sangue e sal, sangue € sol, em sfntese anal6gica e
simbélica, fez-se independente do ajuste ortogrdfico que o caso exigiria: san-
guessal, sanguessol, como que num processo alheio ao arbitrdrio, ao que se
impOe por normas e convengdes.

AssociagOes sonoras (aliteragbes e assonéncias), rimas internas apro-
ximando significagbes (legendas, lendas), (segredos, degredos), forjando outras
em jogo surrealista de recriagdo: o imagindrio e o real (possibilidades e concre-
tudes), (elos e asas).

“Ondas gerando dangas
presas que vdo se prendendo
aprendendo, vivendo.” (p. 21)

Finalmente, o verso final, por si s6 uma paisagem ideogram4tica ver-
bivocovisual: leito-rio-estrada.

O tom persuasivo, imposto pela forma perifrdstica “H4 que se enten-
der”, correspondente a “Deve-se entender.” “E preciso que se entenda” sugere
a imperiosidade do lance de leitura existencial, pois

“Cada homem é um rio
no leito que lhe coube” (p. 21)

Integrando diferengas para recriar a unidade num todo magnético,
Miguel Jorge funde as imagens e ineréncias de seus nicleos simbolizadores da
forga da vida: homem e rio (4gua, matriz da vida)
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“e cada rio é um homem (vide verso acima:
com sua voz cada homem é um rio)
sua foz
sinete
pacto
ginete
pouso de pdssaros
bojo de imagens
a beira da estrada” (p. 22)

Refunde-os nas associagbes surrealistas, vOos de imaginagio recriado-
ra, mas cada volteio expondo marcas existenciais:

“Hd que se entender o homem
montado em seu cavalo de proa
astronautas do vento
nos dedos desta nave
nadador desterrado
no nada deste ninel
como folhas
que se desfolham
revestidas de umidade.” (p. 23)

Tivemos o cuidado de reproduzir integralmente este pequeno texto,
porque seu discurso ilustra, extraordinariamente, as marcas da vanguarda na
linguagem poética moderna, realgando a intensidade do pensamento sintético -
ideogramidtico em complementagdo ao anal6gico-discursivo, ganhando em di-
namismo e velocidade das imagens. Sendo vejamos. Os tipos de engaste sint4ti-
co usados, auséncia de pontuagio, sucessdo de sequéncias semanticamente dfs-
pares montando imagem surrealista (homem montado em cavalo de proa/as-
tronauta do vento nos dedos desta nave/nadador desterrado no nada deste ti-
nel, p. 23) a selegio qualitativa do 1éxico preciso, justo, palavra matriz, palavra
ambigua agressivamente polivalente, tridimensional:

cavalo de proa - (postos chaves!)
astronauta do vento - (o homem no vértice existenciall. . .)
nadador desterrado - (luta infrutifera, injustificadal. . .)

e, finalmente, o simile arquitetado na elaboragio de uma sintaxe analdgica, es-
pacial, no arrojo do inusitado: “como folhas / que se desfolham / revestidas de
umidade” p. 23, quando o habitual seria a imagem de folhas ressequidas que se
costumam desfolhar.
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Hi4 que se entender o0 homem e seu discurso € seus valores e suas fald-
cias. .. O poeta exige a aceitagio do tradicionalmente inaceitdvel, nédo deixando
porém de apontar e criticar as causas.

Mostra o poeta a desintegragdo do ser (que deveria ser uno) pelo im-
passe do progresso, dos costumes, da permissividade:

“Hdé que se entender o homem
dividido em seu véo de rotina:
com sua saliva (que nos salva)
com seu hdlito (que nos anima)
com sua linha (que nos cobre de tédio)
com sua lingua (de argila e cacto)
com seu sexo (em oferenda)” (p. 45)

Em ferino paralelismo, continua Miguel Jorge, no mesmo poema, a
mostrar a desintegragdo do rio - impasse ecol6gico, com seus 4cidos demolido-
res da vida.

“Hd que se entender o rio
simplesmente liquido
e seu dcido que se agrava.
Ha que se entender o homem
simplesmente nervos
e seu cio que se destrava.” (p. 45)

Impressionante a for¢a da imagem do rio na poética de Miguel Jorge,
como j4 tivemos ocasido de mostrar em nosso artigo “A Linguagem tridimen-
sional de Miguel Jorge”. (©

A pagina 46, ao lado da ilustragdo de Dek (uma cabega em perfil - no-
tar a presenga de 6culos - separada do tronco que se erige, nu, estando a cabega
sustentada por mdos que se estendem em postura de oferta, de apresentagio
ou contemplagio!. . .) chamam atengéo os versos em legenda:

“seu avesso de cristal
seu perfu ditatorial
caricatural.”’

J4 nos versos:

“E entdo o tempo imdvel
achegou-se

como se ali estivessem mdquinas
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no lugar de coragdes
, edeslumbrantemente
multiplas bocas
conhecedoras dos mistérios
anunciam nova anunciagdo:
“Compre sua bombinha atémica
na casa salvagdo
e pague em suave prestagdo”, (p. 50).

Miguel Jorge retrata, na tentativa de dessacralizar o homem no seu ar-
tefato de civilizagfo, a par6dia da linguagem comercial no quotidiano de uma
corrida desenfreada pelo domfnio da for¢a (bombinha atdmica) pelo gasto de
fortunas versus luta econOmica: a riqueza de uns, a pobreza de outros (pague
em suaves prestagdes), a cultura de uns, a ignoréncia de outros.

“Vejam a ironia: compre sua bombinha atémica | na Casa Salvagdo.”

Ao apresentar a face grotesca da Paz conseguida em tio sinistro cam-
po de providéncias,

“Faga o seguro do seu seguro
garanta sua cova sua desova
sua sepultura seu caixdo sua mortalha
e leve de graga uma mdscara contra gds:
e viva em paz!
Paz! Paz! Paz!” (p. 50),

Miguel Jorge mostra o esforgo desencontrado e inoperante do homem na bus-
ca de seus valores.

Abrimos um paréntese em nossa pesquisa para refletir na procedéncia
destes versos, hoje, quando transcorre o quinto dia da guerra do Golfo Pérsico.
Na verdade, quantos valores em jogo, € a evidéncia de uma exibigio estarrece-
dora de contrastes culturais!. . .

“Hd que se entender. . .”

Finalmente, 0 poeta termina a primeira parte com um grito que reper-
cute em todo o livro como refrio, como eco a ressoar na leitura existencial.

“Entdo eu que sou
José Joaquim Pedro Jodo
grito em vdo
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pelo vdo do universo:
Oh donos do mundo
ndo sou de vinil!” (p. 51)

Estes versos sdo reproduzidos na capa final e representam o angus-
tiante apelo do poeta para que o homem se volte para a busca do eu, da sua
verdade, da esséncia do ser, dessacralizando os valores supérfluos e descart4-
veis (vinil: fibra sintética, pldstica).

As fintas de sua linguagem, aqui, jogando com as classes gramaticais,
no caso a palavra vdo - processo lidico enriquecedor - “grito em vdo”, quer di-
zer, grito inutilmente (fun¢do adverbial), “pelo vdo do universo” (fungdo subs-
tantiva) magnetizam o circuito sintdtico de sua linguagem poética.

A escritora Lygia de Moura Rassi, em seu artigo “Dimensionando
Profugus” - publicado em O Popular, 09/09/90, muito argutamente diz: “Entre
sfmbolos e signos que ddo o que pensar, Profugus se langa nos descaminhos da
vida. E estes desencantos e desencontros, também sabem nos fazer doer, e co-
mo‘ . .”

O segundo capftulo - Do Corpo do Homem - desenvolve, em perspec-
tiva mais acentuadamente critica, a proposta lan¢ada no primeiro. O poeta
procede o seu cantar inusitadamente, numa operagio de dissecagdo cientffica e
poética (unido dos contrérios) do corpo humano e numa praxis Brechtiana.

Nesta paisagem poético-cientifica das partes do corpo, perpassa, em
nfvel de linguagem muitas vezes metalingufstica, a intengio de valorizar o ver-
dadeiro e auténtico potencial do homem, ainda que represente uma afronta
aos padrdes convencionais, numa operagio sddica regida por riso cruel.

Inicia o capftulo, na esteira expressionista de Bertold Brecht, reprodu-
zindo-lhe o pensamento:

“Realmente, eu vivo num tempo sombrio.

A inocente palavra é um despropdsito.
Uma fronte sem ruga demonstre insensibilidade.
Quem estd rindo é porque ndo recebeu ainda

a noticial terrivel.” (p. 53)

Poemas intitulados Cabega, Cérebro, Cabelos, Nariz, Lingua, Dentes,
Lébios, Orelhas, Coragdo, Veias, Nervos, Sangue, Voz, Mios, Bragos, Pele,
Pés, Unhas, Homem, se sucedem da p. 53 a p. 89.

No primeiro poema Cabega, Miguel Jorge erige-se em Criador a apre-
sentar a criatura. O estilo biblico, versos iniciados pela conjun¢io e ddo uma
nostdlgica toada “a 14” Construgio de Chico Buarque. O poeta mostra a parte
principal da criatura, a cabega - como sua parte nobre - para, numa toada caus-
ticante, ir, em enumeragio cadtica, demolindo-a com sua visio sarcdstica.
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A leitura intertextual - discurso bfblico - permite acentuar a tremenda

defasagem entre o que deveria ser (grandiosidade) e o que € (fragilidade).

Em: “E se cobre com a coroa do rei
e se reflete em seus disfarces de rainha
seu cérebro de brilhantes
seus dentes de amante
sua boca de chama
sua pele de vinil
seus olhos de anil
sua falsa doutrina
seus instintos de herotna
sua face de facinora” (p. 54),

o estilo préprio do texto sagrado parece recriar, 3 moda dos arautos, vozes mi-
ticas, parodisticas. Juntando coisas dispares, paradoxalmente as reine em mo-
saico cubista, erigindo um fodo multiforme e enriquecedor, mostrando, num
lance de associagOes estranhas (pele de vinil, boca de chama, etc.), as proprie-
dades fisicas e psiquicas de seu possuidor: for¢a e fraqueza, nobreza e vulgari-
dade etc.

Em Cérebro, o poeta vislumbra, ao lado de sua armagio poética, na

descrigio deste 6rgao,

““Aqui neste laboratdrio intranquilo
se fabricam armaduras para a vida
se acendem as luzes mais estranhas
dos grandes oficios
nascem as solugoes insubordindveis
e lancinantes palavras.
Jjogam-se lances e dados
como o udltimo véo do homem imortal
neste cego e metalizado século” (p. 55)

vislumbra, pois, valores primdrios do homem, quem sabe valores capazes de
sustentar, ainda, a chama da felicidade:

114

“Mas se permite pequena fenda

e atengdo concisa

para as coisas boas da vida:
sorriso de crianga

que ainda ndo chegou a se perder
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O amor em sua esséncia
como se ali tivesse nascido
sem falsidade ou dinheiro
A loucura de ser-se livre de pensamento
e palavras.” (p. 55)

Neste extraordindrio poema, pdgina de vida, de percuciéncia, de amor
e de poesia, 0 poeta ainda pinga novos horizontes a serem descortinados, pos-
sibilidades latentes a serem exploradas, €, em humor negro, aponta, no cérebro,
também, laborat6rios de “planos desumanos”.

“Dentro dessa massa cefdlica
vivem novas figuras florescem outras claridades
como o brilho de um sol muito claro.
Por detrds dos olhos nasce uma flor mdgica
que transforma os pequeninos sonhos em
fantasias escarlates
Hd deuses dormindo tranquilos.
Haé deménios despertos e inquietos.
Hé uma faca e uma espada e uma pomba
branca e assustada.
Dentro dessa tua massa cefdlica
hé um plano desumano.” (p. 56)

E, num arremate preciso, Miguel Jorge d4 a sua sentenca de cientista
da alma, de poeta da vida:

“/Aqui nesse laboratdrio
territério de ovelha e de lobos
fabricam-se armaduras para a vida.” (p. 57)

A dialética poética assegura, pelo equilibrio tenso de formas e simbo-
los, uma mostra da vida e do homem contemporaneo: potencial explosivo de
contrdrios, sintese de possibilidades e frustragbes, mosaico de “armaduras e
armagdes”, em evidente oposigio A imagem do passado refletida rapidamente
na estrofe anterior:

.................................................

h4 uma litografia de dlbum de familia
com sorrisos em ‘xis”’
e um abrigo seguro para seu futuro” (p. 57)
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Alids, a imagem cubo-surrealista do homem contemporineo emerge
de forma sistemadtica de todo o capftulo. Vejamos no poema Caboclo:

“Os ultimos que te restam
estdo do outro lado do espelho
emoldurados no tempo
esculpidos no templo
colocados como objetos de reflexdao
ou da paixdo

Estdo estes teus fios de cabelos
presos no espelho
sao fios trandimensionais:
tém garras no ar
tém isca de camarées
para os tubarées.” (p. 59)

Substratos er6ticos percorrem os textos sugerindo possibilidades ofe-
recidas, negadas, tolhidas. Em Lingua, reitera-se o lance erético, e o estigma do
proibido, do recusado impde-se sobre o propalado, o aceito, sobretudo através
da selegio Iéxica “espada do amor” “ponta que ponta afiada” em combinagoes
sintagmaticas imprevisiveis, sintaxe magnética 4 moda expressionista, quando,
exibindo o primado do homem “certo”, se contrapoe a forga obscura interior,
animalesca, expondo preferéncias, dessacralizando verdades convencionais.

Este aspecto do expressionismo que também estd no surrealismo
através da palavra caricatural, palavra esséncia e que corresponde as palavras
em liberdade dos futuristas, com o automatismo préprio dos dadaistas e sur-
realistas - segundo Gilberto Mendonga Teles( - amalgama toda a estrutura
imagética do livro.

Chamarfamos a atengao, neste segundo capitulo, para o poema ldbios
- ritmo musical, andante, mel6dico - criado pelas repetigdes, assonéncias, a
aflorar as bonangas do amor, do sentimento, suspendendo, em descompasso, 0
tom agucadamente ferino dos demais poemas, sem, no entanto, deixar de vis-
lumbr4-lo, ainda que mais veladamente:

“No amor mais que no amor:
estudado sorriso.
No ardor mais que no ardor:
ateia fogo no jogo.

No amor mais que no amor:
despertam os sentidos.
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No ardor mais que no ardor
rosa entreaberta
que perfuma e fala
beija e se cala.” (p. 66)

No dltimo poema deste segundo capftulo - Homem - 0 poeta monta a
“sua mdquina” tdo ferinamente cantada em suas partes expostas, uma a uma,
em seus 6rgdos dissecados surrealisticamente um a um. Agora, ele expde o to-
do. O Homem. E toda a carga dessacralizadora se concentra em seus versos pa-
ra a amostragem cubo-surrealista de seu “her6i” ou “anti-her6i”.

“Hd que se entender o homem
e sua existéncia de deméncia
seu tesouro acumulado
seu dente cariado
sua rutilante dentadura
sua postura
sua usura
seu cheiro de sangue
seu hdbito de liberalidade
sua decantada liberdade
sua rosa mais esqudlida
de amor-amor

O terceiro e dltimo capftulo - Do Homem e seus pertences - se inicia
com o canto da mola propulsora desse ser “civilizado™: o dinheiro, o poder, a
posse material.
Cantado na lfngua inglesa, lembrando o peso da moeda que representa
a supremacia econOmica - o délar - de aceitagdo internacional, o poema, Mo-
ney, construfdo em quadras, forma das mais simples e acessfveis da construgio
poética, € um verdadeiro mural do impacto do dinheiro sobre o mundo e suas
consequéncias.
As quadras, nos trés primeiros versos, repetem - como um realejo - a
palavra
Money
Money
Money, numa fixagdo fatal, para
nos quatro versos, de todas as quadras, ir arrolando a consequéncia do poder
desse dinheiro:
1* quadra: Money, Money, Money, Bombas
2* quadra: Money, Money, Money, Sequestros
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3% quadra: Money, Money, Money, Guerras
4° quadra: Money, Money, Money, Sevicias

Irreverentemente, nas quadras 4*, 5* e 6*, o poeta, revelando o
homem polftico Miguel Jorge, arrola, entre as forgas “demolidoras” insti-
tuigdes como Vaticano, Multinacionais e U. D. R.

Depois, passa para o plano existencial, Money, Money, Money, Amor
(amor como forga perigosa, bélica quando trabalhada pelo poder do dinheiro)
¢, finalmente, numa figurago visual, espacial, expoe a decadéncia decorrente
do dinheiro

“Money
Money
Money
Mo
NE
Y.” (p. 92)

Os demais poemas tematizam os pertences do Homem: Carro, Cama,
Alianga, Cofre, Gravata etc.

Neste @ltimo, mencionado o derradeiro verso em caixa alta, sintetiza,
0 poeta, a temdtica bdsica do livro: a dessacralizagdo da(s) aparéncia(s) e a
busca da “verdade”, da “esséncia”, da “autenticidade”: “A gravata te entalha”.
(p-99).

Para finalizar este Gltimo capitulo, no poema Gaiola, 0 poeta emite 0
seu “canto de cisne” de poeta visiondrio, em linguagem nitidamente meta-
lingiifstica: busca e (re)busca, nos escombros das aparéncias, em luta quase va,
a sua 4nsia de liberdade, de ser o que &, e ndo, o que deve ser, mas se enxerga
prisioneiro das grades das instituigdes, dos preconceitos, das convengdes:

“Esta ave ave
presa no ninho
como rolinha
€ teu coragdo de andorinha.

Esta ave ave

presa no ninho

como Jodo-de-Barro

€ teu lastro teu repasto

teus dispersos abrigos

teu ultimo estdgio” (p. 112)

Este poema parece-nos a ressondncia perfeita de seu grito sufocado
expresso a p. 29
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“Entdo eu que sou
José Joaquim Pedro Jodo
grito em vdo
pelo vao do universo:
Oh! donos do mundo
ndo sou de vinil!”

E, finalmente, com os poemas Brasflia ¢ Terra, Miguel Jorge encerra
este capftulo e o livro.

Busca apresentar Brasflia, a nova sede do poder e das decisoes, a nova
Babel brasileira, na mesma visdo grotesca e dialética, na mesma perspectiva
cubo-surrealista de toda a obra Profugus.

-------------------

Véos de corvos

sem hora marcada

espelham-se ao sol que ndo € de prata
€ os coragdes se fazem pdlidos.”

oooooooooooooooooooo

E depois, paradoxalmente, prenunciando a esperanga (ainda possi-
vel?)

“Brastlia:

.......... " (p. 114)

No derradeiro poema Terra, o poeta redne, como num cadinho, sobre
o fogo da verve ferina, toda a amostragem do ser humano, das instituigbes, das
aparéncias que os recobrem, na mesma checagem demolidora que constitui 0
tom de todo o seu livro: a dessacralizagdo das (arma)duras e das (arma)gdes
que desestabilizam o ser em sua autenticidade, em seus anseios:

“Sdo de asas estas terras
e voam como o vento

OLIVAL, Moema de C. e S. Profugus: Projeto cubo-surrealista na linguagem poética. . . 119



forgas que incurtam vidas
tesouro negro

cinturdo de balas
dinheiro de coronéis
fedendo bordéis

campos que semeiam
colheita com gosto de mortalha.” (p. 116)

Neste exemplo, reforga-se a proposta de visdo cubo-surrealista domi-
nadora de todo o livro € que aqui se acentua: rupturas parciais para (re)cons-
trugdo de um todo renovado e dindmico e a forga total do desejo, da imagi-
nagido malabarista, irrefredvel no ato da criagdo rebelde e fecunda, num proces-
so sintdtico e imagético de interrelagio dindmica, de polarizagio magnética.

Para finalizar, parece-nos que poderemos reiterar nossa opiniao sobre
a linguagem poética de Miguel Jorge, manifestada no artigo: “A Linguagem
Tridimensional de Miguel Jorge” in Revista Sign6tica ano I™ a respeito de Os
Frutos do Rio, primeiro livro de poemas do autor, de 1974, quase vinte anos de-
corridos pois, de que a coordenada fundamental de seu fazer poético € a capa-
cidade de atomizagdo das unidades em verso, como forgas reprimidas que ex-
plodirdo em novos direcionamentos seménticos. O texto poético de Miguel
Jorge € um “caldeirdo” de forgas significativas. Um 4tomo semi6tico, intérpre-
te, competente, das potencialidades da sintaxe espacial, a explodir em particu-
las semédnticas que recolocam, em novas dimensoes, as imagens poéticas tradi-
cionais.

A insisténcia na reprodugio do texto poético de Miguel Jorge retrata
nosso posicionamento no terreno aqui explorado: a visdo critica sobre uma
obra qualquer tem, necessariamente, de trazer a obra para o leitor, ainda que 2
luz de apenas uma consciéncia crftica — a do ensafsta — apanhando a obra no
seu todo, mesmo que se restrinja a explorar em profundidade s6 um de seus
veios. Deve perscrutar a linguagem da obra, entendendo, por linguagem, tudo
0 que nela significar: verbal ou ndo verbal (o siléncio, p. ex.), recursos visuais
pertinentes — espaciais - interrelagbes fono-morfo-sintdtico-seménticas, me-
taféricas, simbOlicas, processos de elaboragio da trama e voz narrativos, recur-
so0s de simbologia e mitologia, substratos sociolGgicos, histéricos, psicolGgicos,
etc. Portanto, se uma leitura crftica ndo deixa de ser parcial, o critico ndo pode
perder a consciéncia da possibilidade de outros nfveis serem explorados por
outras leituras. Mas, em qualquer caso, nio se pode perder de vista a totalidade
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da obra - 0 que, em certo instante, pode exigir distanciamento do texto, para
abarcar a visdo geral — o universo virtual criado pelo autor, a capacidade e o
poder desta criagdo e 0 seu efeito sobre o leitor. E, ainda, o prazer estético por
ela provocado, porque a obra literdria tem de ser frufda; ela € um produto de
arte, daf a natureza estética de seu instrumento: a linguagem literdria.

A sintese caracteriza a natureza da arte.

O processo de operagao critica, por isso, também tem sua sfntese valo-
rativa, no momento final. Passada a primeira etapa em que se levanta a tese, ou
hip6tese que nos abre a trilha a seguir, (intuigdo-arte) segue-se a andlise (mo-
mento de natureza cientifica), pelo qual procuraremos comprovar as hipGteses
levantadas no momento anterior. No estdgio da andlise, a primeira tarefa é de
natureza hermenéutica: € preciso destringar a obra, explicd-la, entendé-la em
toda a complexidade de seus estratos. Finalmente, na terceira e Gltima etapa,
parte-se para a sintese valorativa, entendida a palavra valorativa mais no senti-
do moderno de interpretativa do que no sentido tradicional de valor, de natu-
reza judicativa, moralista.

Segundo Maurice Blanchot®, um dos grandes progressos alcangados
pela crftica atual foi o da libertagio da obrigatoriedade de se pronunciar sobre
o valor das obras literdrias, ndo compreendendo mais a nogio aberrante de
condenagdo ou de lauda. Entdo, o pronunciamento final, investigadas, no mo-
mento da anilise, todas as potencialidades estruturais da obra, ainda que se ex-
plore apenas uma, ou algumas, falaria sobre a capacidade de arregimentagio
dos vetores de sua proposta.

Nesse sentido, como muito bem assinala Ana Hatherly, em seu artigo
“A experiéncia critica da poesia, I, II e III”®, (a natureza interpretativa da cri-
tica tomada no sentido profundo do termo), “haverd uma grande identidade de
fungbes entre o produtor dum texto critico e o autor do texto analisado. Entdo
o crftico, leitor privilegiado, interpreta a obra, mas dentro da sua 4rea prépria -
a obra como texto € entendida através de um outro texto. Quanto ao piblico,
esse, para verdadeiramente poder assimilar um texto dado, terd de seguir um
processo semelhante ao do critico, cujo caminho, em parte, lhe indica: terd de
se tornar também um leitor privilegiado, capaz de assimilar a obra através da
interpretagio”.

E, depois, vale a pena reproduzir o que Ana Hatherly percebe na criti-
ca de hoje: “Um dos aspectos caracterfsticos da ‘critica moderna’ € considerar
que a verdadeira leitura € a leitura critica. Este facto tdo incontestdvel que, pa-
ra muitos, enuncié-lo € j4 um truismo, pressupde dois aspectos fundamentais:
por um lado, uma certa distancia¢io em relagio ao texto e seu contexto, por
outro, uma certa apropria¢do dele (ou deles), pois ndo hd conhecimento senédo
A custa de reconhecimento, 2 custa duma certa identificagio.

E assim que se fazer uma leitura critica implica por um lado uma
ndo-adesdo tempordria ou parcial, por outro, implica entre o critico e a obra
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ou 0 sujeito da obra, um certo nimero de cumplicidades inevitdveis. E isso é
assim porque, se a critica € uma experiéncia que surge duma outra experiéncia,
como diz Georges Poulet, “criticar € também ler” € “ler € emprestar a sua pré-
pria consciéncia a um outro sujeito em relagio com outros objectos.”

ABSTRACT

The author tries to disclose the cubo-surrealistic dimension of Miguel Jorge’s poetic dic-
tion, from unexpected and impredictabler syntactic and semantic connections, through the momen-
taneous splitting up of unities, getting at the enriching reconstruction of the whole: a dialectic and
parodistic insight of man.
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RESUMO

O principal objetivo deste artigo € mostrar que modelos recentes de leitura tém adotado
a nogfo de variagio lingiifstica para uma melhor compreensio do processo de ler. Apresenta, ainda,
bibliografia de consulta sobre o assunto.

Em meados dos anos 60, podfamos distinguir, de acordo com Giglioli
(1972), duas tendéncias distintas no campo da lingiifstica: uma que se ocupava
com a lingiifstica te6rica e postulava a existéncia de um falante-ouvinte “ideal”,
dotado biologicamente com uma competéncia gramatical de cardter universal e
de “comunidades de fala homogéneas, cada uma utilizando um c6digo lingiifs-
tico completamente uniforme, primeiramente para fungdes referenciais cujo
objetivo. .. era a elaboragdo de regras lingiifsticas livres do contexto a fim de
dar conta daquela parte do comportamento lingiifstico que ¢ homogéneo € uni-
forme... (onde) ... as variagdes lingiiisticas sdo consideradas desvios da norma
(e), teoricamente insignificantes” ¢ uma outra, denominada sociolingilfstica,
que rejeitando aquela postura estava interessada na relagéo entre as formas da
lfngua e o seu significado social e na influéncia dos fatores sociais sobre as es-
truturas lingiifsticas, na crenga de que a lingiifstica ndo poderia existir a parte
de uma consideragdo dos fatores sociais influenciando o uso da lingua e as ati-
tudes das pessoas com relagao a lingua e seus usudrios.

E dentro desta ltima perspectiva, que toma a fala como objeto de es-
tudo, que surgem as nog¢des de falante-ouvinte real, de competéncia comunica-
tiva diferencial (Hymes, 1967) - conhecimento do falante do uso adequado de
sua lfngua nos diferentes contextos sociais -, de comunidades heterogéneas de
fala, dinamicamente organizadas e caracterizadas pelas variagoes lingifsticas,
consideradas estas nio como desvios da norma, mas como sistem4ticas e go-
vernadas por regras sociolingiisticas.

Portanto, fazendo cair por terra as nogdes de bonito/feio, certo/errado
que sdo atribufdas as variedades-padrao e nao-padrao, respectivamente, embo-
ra aquelas por razoes sécio-histéricas desfrutem de cardter de prestigio e estas

® Este artigo foi preparado para o 8° Congresso de Leitura, realizado em Campinas, SP, de 23a 25
de julho de 1991. Serviu como texto-gerador da 4rea temitica “Variagio Lingiilstica e a For-
magio do Leitor”.
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