RESUMO

Anilise das vérias faces da lendéria figura de Don Juan na poesia de Gilberto Mendonga
Teles, particularmente no poema “Donjuanismo”, em que o poeta joga com a desintegragio da pa-
lavra, possibilitando a que, em cada uma, tenhamos, igualmente, virios tipos de “romantismo”.

No jogo das miltiplas versbes paradigmdticas de D. Juan, o Moder-
nismo ¢ a Modernidade - por exceléncia desconstrutores das formas cldssicas —
pervertem os modelos, desmistificam as estruturas eleitas. Assim, Gilberto
Mendonga Teles, em Plural de nuvens & Cone de sombras,! entra na burla poé-
tica e escamoteia as farsas do fin6rio D. Juan Tenério. Desmascara-lhe os ardis
ou deles empaticamente participa na danga dos sintagmas deslizantes, tdo
propficia ao tema do drible donjuanesco, ao fingir da ficgdo e ao fildo dissonan-
te da arte atual.

Ligando os problemas do Erotismo aos postulados da linguagem —
como energia fecundante — alguns textos de Plural de nuvens & Cone de som-
bras reelaboram a tradi¢do donjuanesca no espelho de um novo olhar. Suas
formas embrenham-se em lddicos experimentos verbais, em contaminagoes
lingiifstico-imagfsticas, em inversdes e paradoxos de proposi¢des em séries
ambiguas e intertextualidades reativadoras, desventrando significagbes, princi-
palmente nos poemas “O Belo”, e “Donjuanismo”.

O texto “O Belo” salpica-se de alusOes A psicandlise sobretudo a de
Lacan, numa escrita saborosa e brejeira, prestidigitadora também da sedugio.
A seqiiéncia poemdtica de “Donjuanismo”2 descola e desloca os signos conge-
lados de coreografia amorosa 2 busca do sémen pré-sentido do sentido da Lin-
guagem engendradora.

Perseguindo ritmos atualissimos com raifzes sémicas distantes nos ri-
tuais da escritura e nos paradoxos — lembrancga da Grécia antiga dos est6icos —
a composi¢do “Donjuanismo” tudo agremia no seu jogo de imagens. Resse-
mantiza o mito do sedutor, mesclado, agora, ao mundo m4gico de Alice, a das
maravilhas e dos espelhos. Reelabora, igualmente, a Arché e o Télos do perso-
nagem. Isto €, repensa seus fundamentos origindrios e sua finalidade: qual seja,
0 objeto de seu mutante desejo.
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Desarticulando, pois, 0 consignado, tudo se d4 em “Donjuanismo”

numa encenagio inusitada, montando quadros/quadras de pldstica movimen-
tagdo. E nas permutas simbolicas, vio-se cambiando os nomes de D. Juan em
situagbes bem diversas da proposta primeira de Tirso de Molina (s. XVII) ou
de Moli¢re, de Byron, de Zorrilla, de Balzac, de Rostand, de Goldoni, de Me-
rimée, de Baudelaire, de Kierkegaard, de Puchkin, de Dumas, de Hoffmann, de
Grabbe, de Lenau, de Genet, de Leiris, de Bataille, de Butor, de Shaw, de Cas-
tro Alves, de Menotti del Picchia e de tantos mais.3

A construgdo de Gilberto Mendonga Teles é bem diversa, como se 1é:

Era um tipo vulgar de D. Juan.

E nao perdia tempo: de manha

jd sala de casa

Jjogando beijos e mandando brasa.

Tentou um dia nacionalizar-se:
comprou tanga, disfarce

e andou pela cidade — D. Joao
metido a artista de televisdo.

“Tremei, pais-de-famflia’ — este era o lema
nao sei se do poeta ou do poema

que D. Rudo citava tagarela

as mogas da janela.

De tanto apaixonar, apaixonou-se
e passou a viver como se fosse

o D. Luao das nuvens e das fadas
solteiras e casadas.

A nuvem foi tomada nao por Juno
e sim pelo jejum de algum gatuno,
um D. Ratdo que estd roendo o til
de um coragao inutl

Andava a musa entdo descontraida,
mas para dar maior sentido a vida
transformou D. Caolho num coelho
e se sumiu no espelho.

A histdria assim seguia, descontada,
deixando alguma coisa pela estrada,
um pouco do seu dom ou do seu D.
de ndo sei mais o qué.
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O poema sutilmente aponta para uma anélise das sedugdes/infragdes
de D. Juan e da escritura, em conluio criador com outros textos. Nos nomes,
nos cendrios, nos trocadilhos - trocadilhando tudo - realiza-se, na histdria nar-
rada, uma especulagio no sentido, perpetuamente deslizante. Um nome reme-
te a outro em disputas de jogadas ao infinito, tentando acertar o Nome das coi-
sas a escorrer — como D. Juan - para mais além. Com mestria, o poeta narrador
manobra os cordéis da nova hist6ria donjuanesca, onde as marcas da oralidade
de um antigo contador de fdbulas emergem, vividas, em dicgdo descontrafda
nesta obra-espelho das mutagdes modernas.

Abrindo o palco do texto, o imperfeito do indicativo “Era”, — tempo
propicio 4 narragdo de fatos antigos e ao distanciamento temporal, € que rea-
parece em outros quartetos — ratifica tratar-se de um poema narrativo em que
0 tom dramético também se insinua pela diluigdo dos géneros da Modernidade.
As estrofes com versos decassildbicos, apresentam, porém, um verso hexassil4-
bico em posi¢do inicialmente mutante, no interior de cada quadra. Na per-
versdo do tema amoroso, perverte-se também o esquema rftmico desta estrutu-
ra de certa forma canfnica, dotada, igualmente, de rima.

A temdtica popular, os coloquialismos, as expressoes jocosas recordam
farsas medievais ou lendas de um cordel nordestino, encobrindo o denso refi-
namento da composigdo. Similar a D. Juan, o narrador imerge na mise-en-scéne
galante e trapaceia as possibilidades sémicas. Usa de simb0élicos travestimentos
no festim da Linguagem a que ele e D. Juan foram convidados.4 Despetrifica
clichés, descostura o noveldrio. Rasga a pele dos signos, rompe o himen do
sentido que se esvai agora — obsceno — para a outra margem da cena institufda.

Com o foco narrativo circulando, tenta prender, em nomes transit6-
rios, as dramaticae personae do personagem proteiforme. Flagra o her6i em ou-
tras heroicizagdes — perfeito representante dos tempos modernos - “jogando
beijos € mandando brasa” em turbulenta desmedida. No sens6rio vitalismo do
dia-a-dia, D. Juan nédo perde tempo na aventureira busca. Como pfcaro andari-
lho, ou mesmo Macunafma - sem nenhum cariter - ele vai deixando suas m4s-
caras “pela estrada” da vida e do sentido, em polinomia despersonalizada:
“Tentou um dia nacionalizar-se: comprou tanga, disfarce/ ¢ andou pela cidade
- D. Jodo/ metido a artista de televisao”.

O narrador aproxima seu auditério das donjuanescas faganhas, resva-
lando sua identidade atrds do obscuro objeto do desejo amoroso. O faceiro far-
sante fugiu de Sevilha — da Espanha catélica e sensual -, sendo agora aportu-
guesado. Melhor dizendo, abrasileirado. Ele posa de artista de televisdo na
ginga e no jeito brasileiros em maquiagem tropicalfssima.

Como ser camalednico, mimético, faz desestabilizar o modelo nas bla-
gues e chistes do novo enquadramento de Mendonga Teles. Antes, 0 que mu-
dava, nas versoes primeiras, eram 0s nomes das mulheres. Aqui, € o seu pro-
prio nome. Rompe-se, pois, o paradigma. O poema brinca, com as reservas
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sémicas, de maneira pop, estranhando a psicologia deste judeu errante do
amor. E o sentido se esvazia e se preenche com novos propésitos na ourivesa-
ria do texto literdrio. Desorganizam-se expressdes do senso comum com inter-
nas ressondncias desdobrantes, para instalar o paradoxo no desenrolar ambfguo
de significagOes sempre flutuantes.

Apontando para dois sentidos a0 mesmo tempo — ao contrério da do-
xa, do senso comum, da unfvoca opinido — o paradoxo constréi um discurso de
dualidade crispada. Ele conjuga um dizer € um esconder. Jogando com os efei-
tos de superficie e de profundidade, o paradoxo sinaliza para o ser das coisas,
que se oferece e se subtrai. Embasando-se na ironia € no humor, que se mos-
tram e encobrem tensoes, 0 paradoxo — como 0 nome indica — vai além da opi-
nido culturalmente aceita. No paradoxo, hd a destituigio da fala hegemOnica,
cldssica, majoritdria. Ele restaura a problemdtica do sujeito, deixando-o tecer a
sua face critica na Linguagem, através da lingua, como c6digo. Portanto, o pa-
radoxo opera com dois registros em linha de fuga. Sdo alternativas fluindo/fu-
gindo velozes e veladas pelo speculum do texto e pela re-flexdo especulativa do
sentido. O paradoxo — como uma proposi¢do fora do centro, aninhando pro-
blematizaghes — visa a revelar este algo mais que se esgarca ao se prender. Nas
intermiténcias da luz e da sombra, o paradoxo s6 pode falar a verdade obli-
quamente, sugerindo mais do que dizendo.

No caso do poema de Mendonga Teles, o sentido se inverte, se perver-
te em transverberagoes paradoxais. Pois quem melhor do que o anti-her6i clds-
sico para alegorizar o drible? Na especificidade matreira e certeira de D, Juan,
nova leitura se dd a ler na reserva de uma temporalidade oculta, minando o
conflito de interpretagdes, s€ pensarmos em pressupostos de Paul Ricoeur.

Para Paul Ricoeur, hd, em qualquer mito, um tempo primordial, um
tempo de renovagio € uma temporalidade outra, fruto do entrecruzamento das
duas temporalidades.s E o tempo profundo da riqueza do sentido. O paradoxo
sonda este tempo mais profundo nas desconstrugdes da poesia dos tempos mo-
dernos, gravitando na duplicidade de horizontes. E € nesta armadilha inter-
cambiadora que sobrecintila o0 poema de Mendonga Teles, fugindo ao monoli-
tismo da escrita.

Em “Donjuanismo”, o paradoxo insinua-se nas primeiras estrofes,
avoluma-se no envolver da agdo dramdtica para plenificar-se nos segmentos fi-
nais. Em gestos modernos e prazerosos, 0 poema exibe e esconde os paradoxais
truques da burocracia do amor com fina ironia, suculenta verve e cimplice
complacéncia. Malabarizando seus signos infratores/marginais, hd certa ternu-
ra entre o narrador € o herdi, onde a essencialidade trdgica da caréncia de D.
Juan surge encoberta ou vem de viés pelas fissuras, pelas situagdes galhofeiras,
bem paradoxais. O ex-céntrico D. Juan entreluz, portanto, na fronteira do sen-
tido, através dos estilhagos textuais, da mescla dos estilos, do jargdo popular,
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das filigranas imagfsticas, dos risfveis estere6tipos, sobretudo roménticos, no
palimpsesto de memoérias que o poema “Donjuanismo” costura.

Da fricgdo/contaminagio dos varios nomes em perpetuum mobile, 0
modelo “outreia-se”. “Desconta-se” a histéria, movem-se imagens cOnca-
vas/convexas, refratando-se “desloucadas” nas mudangas, trazendo de roldio o
que h4 de presente e inconsciente na Linguagem. Algumas referéncias intertex-
tuais e contextuais, nem sempre transparentes, emergem no poema, falsamente
cdndido. Os signos vdo-se multiplicando no ludismo literdrio pelas possibilida-
des sémicas dos recursos, estocados no c6digo. Na superficie do narrado, esca-
moteiam-se relagdes a outros contextos, como nos versos: “Tremei, pais-de-
famflia — este era o lema/ ndo sei se do poeta ou do poema”.

Tal alusdo, bem adequada a tem4tica donjuanesca e aos processos me-
talingiifsticos — jd que o texto fala de poeta e de poema — no entanto, revive re-
cordagOes histéricas verdadeiras. A expressio “Tremei, pais-de-famflia” dialo-
ga, sem divida, com a aned6tica frase da biografia de Castro Alves, um auténti-
co D. Juan na vida pessoal e literdria. O préprio poeta baiano, interessado pelo
tema, escreveu o drama inacabado D. Juan ou A prole dos saturnos (1870)¢ e os
versos de “Trés amores”, onde o eu lfrico se dirige a Leonor, a Julieta ¢ a Jilia
e se confessa: “Sou D. Juan/ Tu és Jilia, a espanhola”.’

Como se depreende, a memoria textual e a memoria vivenciada ondu-
lam, num parentesco fecundo de lembrangas, pelas visadas resvalantes da po-
lissémica construgio de Mendonga Teles. Em forga da atualidade, sistemas sig-
nificantes se cruzam. Tudo faz sentido no novo banquete ritual de D. Juan,
convocado, aqui, a uma erética da Linguagem na Lingua a espraiar-se, em con-
trabando amoroso, nas dobras discursivas.

Desterritorizando seu cardter marcial, corporativo - reduplicador dos
modelos — com efeitos de surpresa, cada vez mais 0 nosso her6i ganha outro
ethos. Em andangas malandras, mercuriais,® ele se derrama, se perde e se em-
brenha em frinchas e desvdos, numa auténtica estratégia de subversdo. Vai zi-
guezagueando, pelo fexto in fieri, o préprio ritmo da arte em movimento na pi-
lhagem do sentido.

Tercando idéias, desvestindo fantasias, glosando e gozando peripécias,
D. Juan se transforma, agora, no D. Rudo tagarela, citando frases s mogas na
janela. Ardilosamente, 0 poeta-narrador transliterou, na formagio do novo
signo “Ruio”, o /j/ espanhol, que se pronuncia como /r/, para Rufo, vocdbulo
também contaminado por rua nas arruagas do rueiro sedutor. Na aventura di4-
ria, D. Rudo torna-se o tremenddo que a todos faz tremer. Com trago caricato,
dessacralizador ~ 6pera bufa turbilhonante - os sintagmas parodfsticos mon-
tam antigas/novas situagbes do burlador que se mira com certeiras piscadelas
no espelho desfocado pela travessia escrita.
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E cada vez mais o nosso her6i, em disponibilidade desejante, circula
fora do centro. Chega as zonas de cambidncias, s simultaneidades de legendas,
tudo arrebanhando. Vidrias vozes atravessam o paradoxal mosaico do texto, en-
caixando a tensdo entre as bordas e o centro, quando a intertextualidade reati-
va o sentido. H4, portanto, uma relagio de transformages transgressoras nos
efeitos de perspectiva, na par6dia, nas construcgdes em frompe d’oeil que o texto
vai criando, a0 mesmo tempo em que especula, metalingiifsticamente, o seu fa-
Zer.

Acompanhando a dindmica revirada do ser donjuanesco, 0 persona-
gem, na outra quadra, j& € Ludo, o amante da noite, descontextualizado do frio
sedutor que nunca se apaixona. Nos paradoxais espetdculos da escrita, D. Ludo
¢ similar a Casanova — que intensamente se enamora de verdade — apesar,
também, do vicio da inconst4ncia apés a posse. Aqui, o feitigo virou contra o
feiticeiro. Através do amor - que tudo transforma - D. Lufo abre-se ao mara-
vilhoso € 2 fantasia de enluarados delfrios: “De tanto apaixonar, apaixonou-se/
€ passou a viver como se fosse/ 0 D. Ludo das nuvens e das fadas/ solteiras e ca-

Nas degradagbes da origem, da sua Arché — fato inédito — por amar in-
tensamente, o feixe de significagbes do inconquistdvel mais se inverte. Na
semdntica dos afetos, ele se espraia, lfrico. E a magia do luar fica hiperbolica-
mente tatuada em seu préprio nome, D. Ludo. Pelo precdrio equilfbrio amoro-
50, a ficgdo de Mendonga Teles se mistura A fantasia das fadas e das nuvens,
pois D. Juan, que tudo dribla, consegue mais esta faganha.

O transcendente, o sobrenatural ndo lhe chegam pela estdtua pétrea
do Comendador, segundo as versdes mais antigas, tais como, a de Tirso de Mo-
lina, a de Moliére e a de tantos outros. Nem pela condenagio ao inferno
cristdo, marca de mensagens catequéticas. Agora, 0 além vem envolto em re-
corréncias mftico-arcaicas, encadeadas em arquétipos literdrios de conotagdes
luxuriantes.

A referéncia a nuvens faz acordar, implicitamente, na quinta quadra,
as infidelidades amorosas de Zeus (Japiter), este “badalado” D. Juan grego,
caindo nos bragos de apetecfveis donzelas. Tal lembranga € sutilmente sugerida
no verso subseqilente pela alusio a Juno, mulher efetiva do deus do Olimpo,
que, perseguindo sem tréguas o voldvel marido, € por ele presa numa nuvem e
castigada por ciGme.

No compésito de ecos e ressodncias de outros textos, D. Juan - mu-
dando de nomes e roupagens — assemelha-se a Jdpiter que assumia diversas
configuragdes, conforme 0 caso amoroso, a exemplo das ligagdes com Alcmene
(mée de Hércules), com Danae (fecundada pela chuva de ouro), com Sémele
(mée de Baco), com Leda (metamorfoseada em cisne), com Europa e outras
mais.
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Reelaborando Zeus em transagdbes amorosas, o amante D. Juan sonha,
romanticamente, com fadas. Mas o gatuno de coragdes € castigado. Envolto em
nuvens, preso como Juno, € em jejum sexual, j4 no quarteto seguinte, ele mais
se modifica, como se 1&: “A nuvem foi tomada ndo por Juno/ e sim pelo jejum
de algum gatuno,/ um D. Ratdo que estd roendo o til/ de um coragfo inttil”.

Em contaminagbes seménticas € cruzamentos flutuantes construfdos
com palavras em perpétuo mover, o sentido vai transitando e brincando. O tex-
to mistura fadas 4 mitologia grega, histérias infantis de D. Ratdo a coragbes
rofdos. Lembra, sutilmente, também, folhetins mirabolantes e fotonovelas. Na
surrealfstica dan¢a do inconsciente, que o poema sugere, o lardpio D. Juan foi
retido nas malhas da paixio e condenado a purgar a sua pena como Juno. Por-
tanto, h4 mais esta confluente confusdo de Juno com Jodo, pois, na intertextua-
lidade - como diz Laurent Jenny - “basta uma alusdo para introduzir no texto
centralizador um sentido, uma representagdo, uma histéria, um conjunto
ideolégico, sem ser preciso fald-los”.?

Logo, porém, nesta imbricagdo intertextual, vivendo nas nuvens, 0
amoroso nefelibata transmuta-se, milagrosamente, em D. Ratéo, o roedor la-
drio do folclore. Mas na hist6ria as avessas, o proprio D. Ratdo € diferente.
Ele r6i, mas por fora, uma vez que nio ama de verdade. Por isso r6i inutilmen-
te o til (7) - o trago visual e deslizante da escrita e do coragéo, centro pulsante
do amor. Como tudo estd enlouquecido na carnavalesca remontagem, mais se
descolore o seu perfil pela intertextualidade e recriagio subjacente, em lddicas
comparagdes literdrias e leituras tedricas.

O imagindrio do século XX, desmediatizado do paradigma cléssico,
convida a tudo pensar e joga, assim, 0 marginal na outra margem do sentido
em experiéncia fundante. Contudo, na desorganizagdo progressiva e criadora
de significados, o sentido foge, extravia-se, perde-se na for¢a do paradoxo.
“Nunca digo o sentido daquilo que digo“1 - sentencia Deleuze na Ldgica do
sentido - mostrando “o poder infinito da Linguagem ao falar sobre as palavras”,
€m sempre presente escorregar.

Dizendo e fugindo, nos roubos da energia da Linguagem e no jejum da
Lingua codificada - similar a D. Juan - pela ironia par6dica aprofunda-se a
transgressdo nos versos posteriores. Enxertam-se novos discursos. Multipli-
cam-se alusdes sémicas. Instala-se o transmodelo na delinquéncia amorosa e
nos desvios textuais, pois tudo se passa nas fronteiras desdobrantes.

Na sexta estrofe, em passes semdnticos, saindo da cartola mégica da
Linguagem pelos truques prestidigitadores da musa “descontrafda”, o heréi vi-
ra Caolho. E, rdpido, pervertendo ainda mais o lance, j4 € coelho, conforme diz
0 texto: “Andava a musa entio descontrafda,/ mas para dar maior sentido 2 vi-
da/ transformou D. Caolho num coelho/ e se sumiu no espelho”.

Caolho, que pode aludir a Camdes (e Gilberto € um estudioso do poe-
ta portugués) e coelho sdo sfmbolos falicos e fndices de fertilidade. O caolho
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tem a visdo diminufda ou aumentada, segundo o horizonte interpretado. Eles
configuram, portanto, metaforicamente no jogo poemadtico, a abastanga (coe-
1ho) € o logro (caolho) na retérica do amor e do literdrio. Fertilizando o senti-
do e tornando-o deficiente a0 mesmo tempo pelo paradoxo, o coelho/caolho
D. Juan, bem como o texto, atravessam o espelho das maravilhas de Alice, te-
ma subjacente 4 composigéo.

Observe-se que a obsessdo pelo sentido - objeto também de reflexoes
de Deleuze nas andangas de Alice - estd implicita na prépria expressio de
Mendonga Teles: “para dar maior sentido 4 vida”. Respalda-se deste modo, o
encaminhamento critico em dire¢do ao sentido nesta proposta de leitura, em
que as coisas se esvanecem.

D. Juan segue, pois, em sua histéria, alquimizando sons na contami-
nagio analdgico-fOnica - como mostram coelho € caolho - num clima mégico a
facetar memorias. No mével tabuleiro de xadrez do poema, desorienta-se o seu
percurso em confluéncias heter6elitas. O nonsense, doador de sentido, sai dos
bastidores, vem 2 cena, desveste as fantasias do personagem e a 6pera da escri-
tura.

Aparentemente, 0 senso comum se embaralha. Fica tudo girando en-
sandecido, como no mundo de Alice, para fazer o sentido refluir “na terceira
margem” ... da criagdo. Pois, a grande aventura de Alice - segundo Deleuze - ¢
a aventura do sentido. E tudo se passa na e pela Linguagem. Sem divida, isto
mesmo estd em “Donjuanismo” e na estética contempordnea, de inspiragido
est6ica ou carrolliana, como demonstra Deleuze.

Sendo D. Juan, um € outro, ou um e outros em simultaneidade metafi-
sica - bem de acordo também com a perspectiva bergsoniana do devir em mu-
tagdo -, torna-se ele uma carta do baralho, uma pedra deslocada, uma casa va-
zia no jogo do sentido que se prende e se perde, concomitantemente, quando o
texto se encaminha “descontado”.

O sentido ndo pode ser designado sendo por outro nome. Ele nunca se
deixa aprisionar, € caga em continuo fugir. Ndo € 2 toa que D. Juan pula de
nome em nome em sua danga polindmica. Renomeando-se, seu signo se abas-
tece e se dissipa 4 espera do Dom Maior, procurando, de imagem em imagem, o
que lhe falta. Ele tenta preencher a caréncia do infinito desejo, ao desejo como
desiderium, do desejo de chegar além. No caso ndo estd atrds do desiderium
romintico da mulher idealizada, complementar “Téssera” platOnica, no
nostélgico desejo da transcendéncia. Nao sente a saudade metafisica dos astros
e das estrelas, embutidos na prépria etimologia radical de desiderium (sidus, -
eris = estrela, ampliando em espago sideral).

Agora, o0 céu de seu desejo € o sémen pré-sentido do sentido no mais
além do especular espelho. Entre o visfvel e o invisivel, entre o verso e o rever-
s0, entre o dito e o ndo dito, seu corpo fletido e refletido atravessa a barreira
dos fcones sombreados para tentar nomear a indefinigdo. Pois nomear € princf-
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pio de autoridade. Nomear € possuir. Nomear € um saber. Porém, no paradoxo
da nomeagdo, perde-se 0 nimen — a forga do nuo, a forga da luz — no nome no-
meado. E a incandescéncia da energia do sentido, esvaindo-se, perambula por
af. ..

Correndo atrds do inomindvel/inomedvel, D. Juan € o poema se di-
luem. Desfocam a sedugdo exterior na sedagio do desiderium atrds do espelho.
Desejo este, buscando antes em sedigOes, fora de si, através de outra e de ou-
tros, encobrindo a Grande Outra, o Grande Outro. Pois nas primeiras versoes
do mito, D. Juan nio se bastava. Estava sempre se partindo no seu sésia mas-
culino - o alter-ego — ou o duplo narcfsico exterior: Catalinon (em Tirso), Sga-
narelle (em Moliere), Leporello (Da Ponte e Mozart) € em tantos mais “va-
lets-de-chambre”, que as estéticas roméntica e pds-romédntica reduplicaram,
fagulhando o seu desejo sempre mutilado.

Intermindvel era, igualmente, sua procura nos rostos € rastros de Isa-
bela, Ana, Aminta, Tisbéa (Tirso) ou Elvira, Charlotte, Mathurine (Moliére)
ou Ana, Elvira Zerline (Da Ponte e Mozart) . . . a compor seu catdlogo amoro-
s0 na dispersao de sua poténcia centrifuga. D. Juan, como Narciso, carecia de se
ver externamente nas parceiras, tendo Eco em todas as mulheres, similar,
também, 3 producio cldssica presa a espelhos estereotipados do Mundo Plat6-
nico das Idéias. Ndo mais mirando, aqui, a verdade logocéntrica, o heréi e o
texto transitam no afrouxamento da cépia-fcone em pluralidades de nuvens
poéticas, abrindo seu encobreado cone a luz. Nas marcas icOnicas que se ex-
pandem criadoras pela projegdo da esfera origindria — que estd sempre atrds de
qualquer cone - o poema desenha, alegoricamente, a unidade primordial do
redondo mandala a reunir opostos nas multifaces donjuanescas. O personagem
€ a escrita, assumindo a autenticidade do desvio, a forga da disparidade, o tim-
bre da diferenga convivem com a totalidade no outro lado do espelho desinte-
grador/integrador. O cone de sombra reencaminha-se, nos seus arcos irisados,
a confluéncia dos focos a que D. Juan e a escrita, sem divida, aspiram.

Assim, nesta parddia original, sem sésia, sem mulheres nomeadas e
sem a anterior espectrofobia neur6tica, D. Juan € 0 poema giram em busca de
seus centros. Em contacto com a prépria imagem, se olham, se enfrentam e se
reconhecem no espelho pela especulacio de si mesmos. Deixam pelo caminho
disfarces e brasdes. O espelho ndo € mais reduplicador externo, mas reencon-
tro de si com seus cacos. Portanto, ndo mais centrifugos - como fcone de um co-
ne escuro - eles se interiorizam em orga centripeta, voltados 2 sua essencialida-
de. Mobilizam-se para 0 ponto em que sua propria luz irradia o autoconheci-
mento, sem contudo desprezar a tradigdo. E o novo em fecunda convivéncia
com o antigo, germinando também em grotescos espagos, no lidico volteio da
arte moderna. E a tradigio, ampliando-se na coexisténcia metafisica do devir, a
pontilhar caminhos em expansio seméntica.
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Assim, 0 her6i e o texto pervertidos e invertidos gradativamente, per-
dem a aura idealizada, em perfeita consonéncia com a dissonante Modernida-
de, se lembrarmos Baudelaire na prosa poética consagrado 2 aura e a conse-
quente interpretagio de Walter Benjamin em décadas atrds. Ao lancar sua
auréola na lama do caminho - similar ao artista na atualidade, trocando a aura
pela alegoria -, este D. Juan/ D. Jodo/ D. Rudo/ D. Ludo/ D. Ratdo/ D. Caolho/
coelho/ dom/ D. atinge total despojamento na paradoxal riqueza do sentido.
Reduz-se 2 expressdao mais simples € também a mais plena, pois € a que contém
a sua for¢a mégica de D, isto €, de dominus, de senhoril ¢ de dominagio, como
no verso final: “um pouco do seu dom ou do seu D. de ndo sei mais o qué”’.

Nada mais tendo em fumos de grandeza e j4 sem nome explicito, atrds
do espelho, ele exibe 0 que €: “un hombre sin nombre”, exatamente como na
criagdo primitiva, o genotexto de Tirso de Molina. Pois, 14, o préprio sedutor
se apresenta, significativamente apenas deste jeito, querendo passar por outro,
ao responder a Isabela na sala do paldcio do Rei de Ndpoles “Quién soy? Um
hombre sin nombre”.1! E curioso também que o nome de D. Juan Tenorio nem
mesmo figure no tftulo da obra matriz do escritor espanhol. Ela se nomeia
simplesmente: El burlador de Sevilla y el convidado de piedra.

No cerne € no tftulo da versdo inauguradora do Padre Gabriel Téllez -
pseuddnimo de Tirso de Molina - j4 haveria no driblador sem nome, a psicol6-
gica semente da identidade coletiva, na medida em que somos todos, em po-
tencial, D. Juans, como pensa Otto Rank em seu conhecido estudo sobre D.
Juan e o duplo?2 E Mendonga Teles, desnomeando o herdi, nio teria retorna-
do, de maneira inconsciente, ao arquétipo literdrio do século XVII? Observa-
se, também, que este processo de flutuagdes j4 se ensina em Byron, iniciando o
Canto Primeiro: “Quero um her6i: querer incomum/ Quando cada ano e més
nos oferece um novo”.* Trocando nomes e perdendo-0s, a composigdo “Don-
juanismo”, por paradoxais caminhos, revive, certamente o modelo original.
Enviesado, ele retoma o arco de sua Arché, justamente pelo esgotamento de
seu télos, sua finalidade, adentrando-se, inomeado, nos espelhos de Gabriel
Téllez

D. Juan e Narciso agora se confundem em ressonéncias de ecos nos la-
birintos da escrita. O amante e o texto - construgio em abismo - somem no co-
ne especular, reativando primordiais lembrangas. Atingem ambos, “o avesso do
mundo onde se cumprem todos os prodfgios”, recordando expressdes de De-
leuze e Genette, para outros contextos bem adequados a este momento poem4-
tico. E tais prodigios se coroam na dltima quadra de Mendonga Teles quando o
ponto de vista centra o olhar na face invertida do espelho. Despoja-se, total-
mente, 0 cendrio narrativo. Os bufos disfarces do ator e da 6pera vém 2 luz
Assinala-se completa transgressio, perdendo D. Juan os dons de dono de nobi-
lidrios tftulos, como conta o narrador: “A histéria assim seguia, descontada,/
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deixando alguma coisa pela estrada,/ um pouco de seu dom ou de seu D,/ de
ndo sei mais o qué”.

Sem os dons, o D. “ou ndo sei mais o qué”, talvez dele s6 fique mesmo
0 Jodo. Jodo sem mais nada. Jodo Ninguém. Ninguém que € personne, persona-
gem na obra poética e na 6pera da vida, onde todos representam papéis.
Também no simb6lico paradoxo do nome Jo4o, ndo se ocultaria o fndice de ser
Jodo a grande voz? Pois, biblicamente, Jodo € Yohanan (= Javé € propicio).
Nos diciondrios onomdsticos, em Jodo, ressoa o0 eco de Jodo Batista, batizando
a boa nova. Este Jodo as avessas nfo seria o portador da voz dos novos signos
libertados nos especulares anincios da arte atual, retirando méscaras € enig-
mas icOnicos?

Isto porque, na aventura do espelho, como Alice, houve o advento, 0
nascimento no parto do sentido. D. Juan perdeu-se em aparéncia para achar-se
em substéncia. Subtraindo-se ou adicionando-se - conforme o enfoque em que
o lermos - o libertino chega, semelhante a construgio de Lewis Carroll, as ma-
ravilhas do conhecimento nesta farsa “descontada” e bem contada. Por mergu-
lhos concéntricos e desvios, ele assume seduzir (se-ducere), isto €, a infratora
condugdo de si, ligando, iconoclasta, a margindlia A paginagdo. Teatralizando
afetos em narcisismo positivo, a Linguagem vai fixando-lhe os limites, abrin-
do-se ao devenir ilimitado.

Assim com o selo da contemporaneidade, o poema de Gilberto Men-
donga Teles opera, pois, com o simulacro. Simulacro entendido nio como imi-
tagdo do paradigma, mas enquanto abertura, mergulho no vigor da diferenciagdo,
entrada no processo ininterrupto do devir criador. O simulacro ou fantasma - im-
plica a oposi¢do do observador, porque retorce, deturpa, descentra as formas
referendadas. E, com isto, instaura a deriva da norma - tema tao pensado por
Deleuze, em reflexiva retomada de Bergson e dos filésofos desconstrutivistas
do século, a partir de Nietzsche.

O simulacro em seu cardter rebelde, fragmentador, diabdlico acolhe,
pois, o aleat6rio, o intempestivo, a novidade. Rompe com 0 universo fechado
das categorias fixas, regidas pelas relagbes de identidades. Logo, esta remonta-
gem donjuanesca de Plural de nuvens & Cone de sombras, despojada dos moti-
vos tradicionais, da estdtua do Comendador, da ceia macabra, da religifo crist4,
do s6sia e das mulheres personalizadas esfacela os filos6ficos dons do livre
pensador, advogado por Moli¢re. Foge do satanismo de Byron, da saudade es-
telar do desiderium romé4ntico de matrizes idealistas a buscar o encontro afeti-
vo e efetivo com a Mulher pretensamente amada. Afasta-se, igualmente, do in-
dividualismo burgués em ascensdo em Zorrilla. Também aqui, D. Juan néo €
ateu, hipécrita, sddico, metafisico, calculista, dionisfaco, dilem4tico, maquiavé-
lico, pecador, revoltado, santo, fdustico, onipotente, arrependido ou frégil me-
nino, como ocorre em suas maltiplas versdes, conforme a 6tica ¢ 0 momento
histérico-estético em que foi reinscrito ou analisado.
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Agora, a sua conversao nao visa mais ao Deus cat6lico, convertido que
estd ao seu vigor e poténcia pessoais. Sua conversdo € metandia da e na Lin-
guagem, retorno do fcone/cone de sombras 2 esfera inaugural. E trénsito, tra-
vessia ritual no espelho para deixar a sua voz falar como Jodo, o dono dos
mistérios, no Dom da Poesia de Mendonga Teles.

ABSTRACT

An analysis of the Don’s various facets in Gilberto Mendonga Teles poetry, with particu-
lar emphasis on Teles poem Donjuanismo n which the poet takes apart the word and makes us see
various types of romanticism in each.
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