Mary Fttna de Lacerda M. e

RESUMO

Este artigo procura verificar a importincia
da moda de viola no contexto socio-politico-cul-
tural do pais de forma a nao consider4-la um sub-
produto cultural por fugir dos moldes formais da

lingua portuguesa.

Dessa forma, manifestar-se utilizando re-
cursos lingiifsticos nao convencionais desempenha
também um papel especifico no processo de co-
municagido de massa como o faz atualmente a mii-
sica sertaneja.

INTRODUCAO

De uns tempos para cd, tem-se
percebido, com certa frequéncia, tanto
nas salas de aulas de primeiro, se-
gundo e terceiro graus, quanto em
reunides entre docentes e discentes de
lingua portuguesa, linguistica e 4reas
afins, uma discussdao calorosa acerca
do que € falar certo e falar errado:
uma permanente polémica a respeito
das variedades padrao e nao-padrao.

Alguns defendem a posicdao de
que falar o portugués ‘“‘coloquial’ ou
“popular” significa falar ‘“‘errado”,
colocando em risco a sobtrevivéncia
do portugués tradicional, culto, erudi-
to, ou seja, quem assim procede esté,
conseqiientemente, matando a raiz, a
tradigao lingiifstica do nosso povo.

* Profa. de Lingua Portuguesa do ICHL - Depto.
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Outros, em contrapartida, sus-
tentam com argumentos que falar co-
loquialmente a lingua portuguesa nada
mais é do que expressar fielmente o
que emerge do povo brasileiro do
ponto de vista sécio-politico-cultural.

Com base nessa perspectiva,
concordamos que nao existe uma for-
ma ideal ou correta de expressar sen-
timentos, emogoes ou desejos. Acredi-
tamos que cada povo, na figura de ca-
da cidaddo € capaz e possui o direito
de fazer sua prépria escolha na tenta-
tiva de melhor ser entendido e enten-
der. Nada disso, de fato, “‘fere’” os
principios gerais da gramética norma-
tiva pois, querendo ou nido, estamos
marchando para um processo mais
amplo de comunicagdo no qual os in-
dividuos, em sua grande maioria,
provém, na hierarquia social, da base
de uma piramide que se apresenta in-
justa e discriminatdria.

Exigir desses mesmos individuos
um comportamento lingiifstico padro-
nizado segundo regras prescritas pela
gramiética, manuais ou compéndios da
lingua portuguesa, € negar a realidade
vigente que salta aos nossos olhos. E,
além do mais, cada forma utilizada pa-
ra expressar a comunicagdo deve ser
valorizada e compreendida como sen-
do uma outra riqueza do nosso verné-
culo.

Partindo do que foi exposto aci-
ma, escolhemos como assunto de nos-



so trabalho final para o curso de So-
ciolingrifstica ministrado pela profes-
sora Silvia L. B. Braggio, Moda de
viola: uma leitura sécio-lingiiistica.

A escolha desse tema se deveu,
em quase toda sua totalidade, a uma
pesquisa a que vimos assistindo no
dia-a-dia de autoria do professor Sid-
ney Valadares Pimentel do Departa-
mento de Comunicagdo Social da
Universidade Federal de Goids, que,
com toda boa vontade, cedeu-nos par-
te do material colhido para que pudés-
semos embasar melhor nosso trabalho.
Nossos agradecimentos a ele.

Outra razao que nos impulsionou
para essa pesquisa é a falta de escla-
recimento das pessoas acerca do que
venha a ser muisica caipira, muisica
sertaneja e, mais especificamente,
o género intitulado moda de viola,
com suas caracteristicas sGcio-lingiifs-
ticas ¢ como cla se apresenta frente ao
ptiblico consumidor, aos meios de
comunicagao de massa, a0 panorama
musical, enfim.

No decorrer das investigacoes
feitas, pudemos perceber como essa
catcgoria se manifesta forte e, a cada
momento, oOcupa um espago mais
abrangente no mercado musical.

Do ponto de vista lingiiistico, a
moda de viola vai oferecer um mate-
rial bastante rico que, seguramente,
nossa pesquisa nao conseguird csgotar
em seu todo.

O aspecto social ¢ outra carac-
terfstica que abordaremos no intuito
de enriquecer a andlise referente ao
género musical e ao(s) grupo(s) quc
cle atinge.
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1 . Misica caipira/musica sertane-
ja:
— uma breve explicacio
— um breve histérico

A compreensdo que as pessoas
possuem do que seja misica caipira e
muisica sertancja € equivocada, ou, pe-
lo menos, um pouco confusa. Alguns
acham que em se falando de miisica
caipira estd se falando em miisica ser-
taneja ou vice-versa. E um engano,
pois ambas se distinguem de maneira
bastante contundente. A primeira en-
contra-se profundamente ligada ao
folclore, desempenhando o papel de
elemento mediador das relagées so-
ciais na tentativa de evitar a desagre-
gacao das populagées no meio rural e
no interior. A segunda nao tem ne-
nhum compromisso com as tradigoes e
possui, segundo Waldenyr Caldas,
“funcdo meramente utilitdria para secu
grande publico™1, transformando-se
numa peca a mais da méaquina indus-
trial do disco.

As diferengas entre elas vao se
acentuando na medida em que scus
propésitos também se diferenciam e se

distanciam cada vez mais.

A miisica sertaneja tem sua gé-
nese na muisica caipira, mas ¢ uma
modalidade que hoje dirige-se as ca-
madas populares da populagio trazen-
do como resultado o recrudescimento
da prépria alienagao increntes a csses
estratos sociais, o que € facilmente ve-
rificivel no discurso das cangées. Em
contrapartida, a muisica caipira con-
serva suas tradi¢ées e nao foi absorvi-
da pela indistria cultural, permane-
cendo fiel a seus propdsitos, resguar-
dando o que hd de mais puro ¢ verda-
deiro em suas raizes.
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Em José de Souza Martins, o re-
ferencial da elaboragiao da miisica ser-
tancja nao ¢ o mesmo do da muisica
caipira. O autor faz a seguinte colo-
cagao: “‘a musica caipira € meio, en-
quanto que a musica sertancja ¢ fim
em si mesmo, destinada ao consumo
ou inserida no mercado de consumo.
Neste caso, a misica ndo medeia as
relagoes sociais na sua qualidade de
miisica, mas na sua qualidade de mer-
cadoria /. . ./ A misica ¢ um dos pro-
dutos de certo tipo de relagao social, a
relagio mercantilizada™.2  Trocando
em mitidos, a miisica sertanecja circula
como valor de troca e essa € sua maior
dimensao.

Em relagdo a muisica caipira,
Martins a considera tecnicamente im-
possivel de ser gravada e oferecida ao
mercado de misica sertaneja, nao sé
por sua extensao longa, mas também
por sua monotonia. Percebe-se isso
com a “‘Danga de Sao Gongalo™, com
as folias, canas-verdes, cateretés, cu-
rurus. O piiblico, conseqiientemente,
nao a consumiria como consome a
miisica sertaneja.

Caldas em scu livro diz que
a miisica sertaneja procura ‘“‘acompa-
nhar o gosto estético do piiblico sem
se preocupar com o seu desenvolvi-
mento sécio-cultural3, Como a pro-
ducao de bens culturais no capitalismo
estd, de acordo com a prépria ideolo-
gia do sistema, imbuida dos principios
do consumo e da maximizacgido do lu-
cro, ¢ normal que a misica scrtancja
csteja obedecendo a esses mesmos
critérios. E preciso que cla seja algo
rentdvel e nao necessariamente de boa
qualidade. Com isso, hd a manipu-
lagdo das massas, tornando-as cada
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vez mais déceeis a dominagzo do regi-
me politico vigente, explorando-as,
ainda que de forma velada.

A indistria cultural, dessa for-
ma, nao cleva o nivel cultural e edu-
cacional da grande massa, que, por is-
so, e por sua condi¢ao social, nao tem
outra alternativa senao consumir aqui-
lo que lhe € insistemente oferecido.

Para falarmos de moda de viola,
temos, inicialmente, que tentar perce-
ber onde cla se encaixa. O que venha
a ser moda de viola? E miisica serta-
neja? E musica caipira? E uma mistu-
ra? No nosso entender a moda de vio-
la tanto pode possuir caracteristicas
de misica caipira como também de
miuisica sertancja. Ao mesmo tempo
que essa modalidade intermedidria foi
absorvida pela inddstria cultural,
transformando-se também em merca-
doria, portanto, inserida no mercado
de consumo, cla resguarda aspectos
que a miisica sertaneja deixou escapar
em sua origem da muisica caipira.

Exemplificando o que foi dito
anteriormente, os temas escolhidos pe-
la moda de viola retomam aos velhos
temas os quais procuram salientar a
vida do homem do campo ¢ do inte-
rior, suas manifestagoes sécio-cultu-
rais, a sua tentativa de adaptagdo ao
meio urbano, etc. .

Tentaremos, mais adiante, expli-
car cormn mais detalhes essas ponde-
ragoes.

2 . Misica sertaneja: tematica
Faz-s¢ neccessdrio mostrar mais

algumas caracteristicas da miisica ser-
tancja para melhor compreendermos
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as colocagoes que serdo feitas a res-
peito da moda de viola.

Um aspecto que chama nossa
atengado ¢ a temdtica presente nas
cangdes sertanejas.

Observamos que o que esse gé-
nero nos oferece como tema mais ¢x-
plorado é o amor transformado em al-
go esteticamente grotesco e redundan-
te tanto a nivel de contetido como de
forma. Todo o discurso das cangées é
recheado de formas literdrias, lingtifs-
ticas e de rimas vazias e soltas sem
uma preocupacao minima com a ver-
dadeira arte.

E nesse ponto que vimos a de-
cadéncia da mdsica sertaneja, pois an-
tes, ou secja, no momento em que ela
se desprendeu da muisica caipira, ex-
plorava muito mais o dilema da sobre-
vivéncia do homem rural e suas di-
vergéncias com o patrdao, retratando
uma situagdo compativel com a reali-
dade do que hoje o faz.

Nesse bojo € que vamos resgatar
certos valores do meio rural e interio-
rano atrav€s da moda de viola que
surge mostrando como temética cen-
tral a vida do homem rural, suas difi-
culdades, as peripécias de vaqueiro,
violeiros e pedes nas festas e rodeios,
o amor sem a dor de cotovelos exage-
radamente piegas apresentado pela
miisica sertaneja, os obsticulos que o
homem do campo tenta transpor na
metrépole, etc. .

A cangao sertancja desempenha
objetivamente a fungdo de adaptar o
migrante a cultura urbana. Com isso,
ela vai agir diretamente contra os
principios da muisica caipira cujo ob-
jetivo € o de manter e sustentar suas
raizes sem nenhuma intengao de trans-
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formé-las em algo que venha a ser
comercializado visando estritamente o
lucro.

Segundo Adorno ‘“‘a arte popu-
lar, ao ser incorporada pela indistria
cultural perde, através de sua domes-
ticagao civilizadora, o elemento de na-
tureza resistente ¢ rude, que lhe era
inerente enquanto o controle social
nio era total.”’4

Essa urbanizagao da cangao ser-
taneja €, antes de tudo, um fenémeno
sociolégico de grande importéncia,
que ocorre nao apenas no meio urba-
no, mas que atinge toda a cultura das
regioes Centro-Oeste, Sudeste e Sul
do Brasil.

Nio contradizendo o que foi dito
na introdugao no que diz respeito a
escolha, pelos falantes, de formas de
se comunicar, as cangdes sertancjas
sao pautadas por um ritmo pouco ela-
borado e construgoes nada originais
ou criativas.

Estao presentes na miisica serta-
ncja, assim como, as vezes, também
na moda de viola, uma pobreza de re-
pertério ¢ um desconhecimento da
possibilidade de um trabalho de lin-
guagem por parte do compositor que,
normalmente, usa periodos de coorde-
nagao (de mais fécil elaboragao frasal)
com sujeito ¢ predicado expressos fa-
cilmente e frases de ordem direta.

Sabemos que a ndo utilizagdo de
“melhores recursos” (do ponto de vis-
ta formal) possui uma causa bem loca-
lizada: a falta de oportunidade que es-
ses compositores tiveram para enfren-
tar um mundo que lhes oferecesse
condigoes de mudar seu cédigo ou
adaptéa-lo as exigéncias de um merca-
do competitivo. Por isso, realizam seu
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potencial que, a nosso ver, deve ser
compreendido como uma maneira a
mais dentro do processo de comuni-
cagao, com “‘falhas’ ou nao.

3 . Masica sertaneja:
— os tipos de consumidores
— os tipos de compositores

No que se refere ao consumo,
essc género ¢, no fundo, muito mais
suburbano do que urbano. Em primei-
ro instincia ele se dirige ao proleta-
riado como simples entretenimento,
que acena ao receptor cCom mensagens
de contetido ideolégico cada vez mais
alienantes, desviando-a ainda mais de
seus verdadeiros problemas.

Para Adormo ‘“‘quanto menos
a musica reivindica sua autonomia e €
produzida como um bem de consumo
societdrio, tanto menos mediata serd a
interpretagao do fenémeno nas catego-
rias sociolégicas”.5

E, falando em autonomia, vamos
constatar que na miisica sertancja ela
¢ praticamente inexistente, pois tor-
na-se uma mercadoria encomendada
sendo produzida a partir de determi-
nagoes de clementos especializados
em mercadologia ¢ gosto popular. Por
isso, ela ¢ puramente comercial.

Cremos que a moda de viola nao
escapa desse jogo, pois cla também
entrou no mercado da misica em
ritmo de competigdo de vendagem.

Caldas constatou na pesquisa
feita na grande Sao Paulo alguns al-
guns tipos de consumidores desse gé-
nero musical, quais sejam:

a) individuos desprovidos de
qualquer rendimento e que, portanto,

estdo desvinculados da producido so-
cial;

b) recém-chegados a grande ci-
dade, aos bairros periféricos;

¢) aqueles que absorveram os
valores do meio urbano ¢ se integra-
ram em sua cultura;

d) pequena parcela da classe
média que nao se revela devido ao
preconceito classista;

¢) aqueles do meio rural e do in-
terior que consomem também como
usudrios dos meios de comunicagao de
massa.

Em relagao ao piiblico da miisica
sertancja, Martins faz a seguinte re-
feréncia: “‘poderfamos considerd-lo
como constituido predominantemente
por trabalhadores urbanos ¢ rurais as-
salariados.”®

Como a moda de viola ainda
preserva alguns valores da muisica
caipira (valores esses ja hoje distan-
ciados do povo por razées as mais di-
versas), seu ptiblico difere-se, em par-
te, do da miisica sertanecja.

Em relagdo ao compositor serta-
ncjo, percebe-se que cle € portador de
conceitos menos claborados, perten-
cendo, na maioria dos casos, as clas-
ses trabalhadoras (camponesas ¢ pro-
letdrias) onde se registram os mais
baixos indices de escolaridade. Possui
um conhecimento praticamente nulo
das formas literdrias, de métrica, ba-
scando-se em conhecimentos empiri-
cos.

Estd claro para nés que nao sc
deve confundir a idéia de conceitos
mais ou menos elaborados com maior
ou menor aptidao intelectual que € o
que Caldas deixa explicito em seu tra-
balho. Se pensarmos dessa forma,
chegaremos a compactuar com Berns-
tein a existéncia de cddigo restrito
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e cddigo elaborado, ou seja, o indivi-
duo pertencente as classes populares
domina o cédigo restrito e aquele da
classe média-alta domina o cédigo
elaborado.”

Caldas tenta amenizar o conceito
dado para aptiddo intelectual dizendo
que, as aberracées encontradas nos
textos das cangOes sertanejas ndo sio
de responsabilidade dos compositores.
Esse ponto de vista nos remeteria a
uma questdo mais séria e comprome-
tedora que € o acesso do cidadao (da
crianga, em especial) a escola e a todo
o processo que, deveria ser natural e
respeitoso, da aquisicao da linguagem
escrita padrdo. Isso € o resultado, o
reflexo da fragil infra-estrutura educa-
cional de qualquer pafs onde a escola-
ridade ainda ¢ diminuta.

Em parte Caldas procura com-
preender ‘‘as aberracGes’ como ele
diz, a nivel, supomos nés, padrio. En-
tretanto, pretendemos enfatizar o que
dissemos na introdugdo desse texto a
respeito do falar “‘certo” e do falar
“errado”. Nio se pode admitir condu-
ta de exigéncia de uma norma ou de
recursos literdrios ou lingiifsticos pa-
dronizados de pessoas que niao tive-
ram oportunidade de competir com um
sistema rigido de discriminagdo e in-
Jjustigas.

E evidente, portanto, que o
compositor desse género musical vai
organizar a produgio filtrando, 2 sua
maneira e possibilidade, o que o con-
texto lhe oferece, seja para alguns de
qualidade inferior, seja para outros de
boa qualidade.

Passaremos agora na parte 4 do
trabalho a andlise propriamente dita

128

dos aspectos sociais e lingiifsticos do
material colhido.

4 . Anidlise sécio-lingiiistica das le-
tras de moda de viola escolhidas

Essa parte do trabalho sera apre-
sentada utilizando a separagao das le-
tras selecionadas por temas. Alguns
deles, a partir de nossa observagao,
sdao coincidentes em vdrias cangoes.
Essa repeticao chamou-nos a atengéo,
pois péde nos indicar, a insisténcia dos
compositores em reviver momentos,
sentimentos, lugares ou mesmo assun-
tos que lhes sdo mais diretamente li-
gados. Seu universo, a nossa ver, esté
formado pelo campo e seus frutos, pe-
la parcial penetragao na metrépole e,
possivelmente, o retorno (ou sonho)
as raizes, ao bergo, ao campo, enfim.

4.1. — Tema 1: Amor

O amor ¢ um sentimento que ou
traz alegria ou profunda dor. Quase
ndo se percebe um meio termo: uma
espécic mais calma ou moderada de
sentir amor. E essa a percepgio nossa,
basecando-se nas cangodes de moda de
viola. As vezes, a0 mesmo tempo que
propicia uma grande felicidade, ele
vem carregando decepgao.

“‘eu vou contar nesta moda
um causo que aconteceu
o que trouxe o casamento
pro maior amigo meu
ela jurando pra ele tudo
de bao prometeu
mas nao levou muito
tempo do juramento es-
queceu.
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a alianga que foi feita
nem é preciso falar
encravou duas cruiz de

Esta presente, também, o roubo
da moga pelo rapaz na tentativa de
concretizagao do amor ‘‘impossivel”’.

cedro naquele triste lu-

gar

por ser um pecado gran-

de nem a cruiz ndao quis

brotar

o rapaz foi cumprir pena

na prisdo da capital.”’
(Falsidade)

Outra separagao estd presente

em ‘“‘A volta que o mundo d4’’ devido
a questao financeira

“‘no estado de Sao Paulo
ld em Guaratinguetd
um casal de namorados
Jurou de ndao separar
mas o malvado dinheiro
fez a jura e quebrar
o pai falou para a filha
seu namoro vai parar
nds somos familia nobre
o seu namorado é pobre
ndao vamos se misturar.’’

Surge ai o ‘‘sujeito engravatado™’

dizendo possuir boa posigao

‘‘eu sou filho de um ricago
meu trabalho é estudar
levando a mog¢a no tapa
quatro anos sem casar
o cara de posi¢do
ndo passava de um la-
drao
que a policia foi bus-

sy

car.

E, ainda por cima, deixou uma

“‘o meu primeiro na-
moro
foi uma linda meni-
na
do rosto muito bem
feito
e da cinturinha fina
olhos pretos cinti-
lantes
como a estrela ma-
tutina
nasceu em Belo Ho-
rizonte ai ai ai
se criou no sul de
Minas.

uma noite ela me disse

o seu jeito me fascina

vamos ver se nos se casa

se Deus quiser nos combi-

na

Jd ndo sei nem o que fago

pra sair desta rotina

me leve daqui pra longe ai

ai ai

vocé foi a minha sina.’’
(Namoro proibido)

Em “A moda da marrequinha’” o

autor elabora uma metéafora para ex-
plicar o caso amoroso.

“‘deste caso amoroso
ficou uma lenda
que ainda os barqueiros
comentam demais
quando o rio transborda
os patos revoam
mas os marrequinhos
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unem seus casais

e nas grandes vazantes
o bando se esconde
atento ds negdceas
dos gavides rivais
lamentando a ma sorte
daquela marreca

que um dia partiu

e jd nao volta mais.

eu também tive um
caso muito semelhante
é o caso da ave

que o gavido levou

a minha companheira
fugiu do meu rancho

e muita tristeza
comigo deixou

bem por isso me cuido
dos gavides calgudos
por certo algum deles
foi quem me roubou
pois a minha cabocla
marreca selvagem

um dia partiu

e também ndo voltou.’’

O amor trazendo desilusido

quem amou como eu
amei

e sofreu desilusdo

por certo entristeceu

o seu pobre coragdo

esta vida é wma incerteza
ninguém foge da razdao
enforquei a minha sorte
mudei minha direcdo
vivo colhendo amargura
de uma triste ingratiddo.
tanta dor neste meu peito
esta ingrata acumulou

e se fiquei padecendo
ela ainda perguntou
meu coragdao nessa hora
ndo sei como suportou.’’

(Fundao da serra)

Continua o sofrimento

‘‘eu amei uma mineira
no meu tempo de rapaz
mas ndo me casei com ela
pra ndao contrariar seus pais
sofremos até demais.’’

(Flora do campo)

“‘Adeus Campina da Serra
lugar que eu fui morador
o meu triste coracao
muitas delicias gozou
no prazo de pouco tempo
tudo isso se acabou
foi-se embora pra bem longe
quem nesta terra morou.”’

(Adeus Campina da Ser-

E muito comum nessas cangoes,

a vaidade como elemento que possibi-
lita ao homem a conquista plena da
mulher, principalmente sendo ele vio-

leiro

““talvez por receio
ou de opiniao
ela nao deixava
nem pegar na mdo
eu pedi um beijo
ela disse nao
mas com muito jeito
fiz arrumacgdo
por eu ser violeiro
e bom folgazdo
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ganhei por toda a vida

o seu coracao

com o sim do velho

me aumentou a fé

me senti tao grande

como o Rei Pelé

hoje falo alto

hoje bato o pé

ganho muitos beijos

muitos cafuné

a sorte que eu tenho

muita gente quer

vou me casar no fim do

ano

se Deus quiser.”’
(Caboclo de sorte)

Outro caso de amor desfeito. A
culpa recai sobre o destino.

conheci um marceneiro

la em Campo de Mourao

por ser um rapaz direito

e grande na profissao

era noivo de aliangca

com a filha do patrao

e por esta criatura

ele tinha adoragao

mas o malvado destino

veio na perseguigcdo ai.”’
(Castigo do amor)

A morte também propicia a sepa-

ragao,

s6 que nos casos observados

ela surge de forma brutal e inespera-
da: Rosinha assiste 2 morte de Catim-

Catimbau prometi um
beijo

receba agora eu te dou ai
na boca do seu amado
tristemente ela beijou
este é o fim de uma histo-
ria

dando provas
amou

Rosinha e Catimbau

ai que a morte separou
ai.”’

que se

(Catimbau)

Aparece 0 amor ndo comprome-

tido; apenas em sonho

“‘menina por te amar

nao tenho as vontades li-
vre
de tudo eu posso esque-
cer
mas de vocé acho im-
possivel
posso viver muitos anos
meu sentido ndao descan-
Sa
tem um ditado que diz
que quem espera sempre
alcanga
ndo morro sem te amar
ai ai
ndo perco a minha espe-
ranga.”’

(Clarao do horizon-
te)

A tristeza de um amor que aca-

bau em luta com um touro. . &
bou sem o autor explicar a razao

“‘trouxeram a cabeca dele
Rosinha nela pegou
chorando desesperada
deste jeito ela falou

““‘sou velho mas sempre te-
nho
recordagdo do passado
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o tempo da mocidade
sempre deve ser lembra-
do
eu amel uma menina
que juntos fomos criados
eu ganhei seu coragdo
o meu jd tinha lhe dado
quando nés dois se en-
contrava
de alegria se abragava
dando  suspiros troca-
dos.”’

(Triste desengano)

“*morena dos olhos pretos
da sombranceia cerrada
hd tempo nao vejo mais
rosa branca serenada
o0 tempo que eu te amei
levava a vida contada
ndo arrespeitava chuva
e nem noite de geada
hoje nada me conforta
sua saudade me corta
parece a folha da espa-

(Folha da espada)

4.2 — Tema 2: Histéria de Boi/boia-
deiro/peio

A tentativa feita pela moda de
viola de resgatar épocas e (ou) mo-
mentos dureos que trazem saudades
permite que o tema onde se salienta a
presenca do boi ou do boiadeiro seja
bastante frequente. A relagdo que o
boiadeiro tinha com o boi se perdeu
de maneira dolorosa devido ao avango
do progresso que levou as estradas, o
asfalto, o desenvolvimento tecnol6gi-
co, as compridas e sofisticadas carre-
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tas que hoje transportam a boiada que,
antes, era conduzida a pé ou pelos
carros-de-bois. Por isso a saudade, a
dor

““me chamam de boiadeiro

boiadeiro é o meu patrao

eu ndo passo de um peao

me admiram sem razdao

eu sou mais um boi na es-

trada

empoeirenta do sertao

eu sou mais um boi na es-

trada

empoeirenta do sertao ai.

nasci num rancho de tdbua
me criei nuwmnm mangueirao
entre eu e a boiada

nao existe distingao

um boi dorme na inverna-
da

fazendeiro na mansao

eu rwmino minhas mdgoas
ld no fundo de um galpao
eu rumino minhas mdgoas
ld no fundo de um balpdo

at.

(Lamento de
peao)

um

O “pedo” se iguala ao boi. Am-
bos sdo maltratados pela vida. Reina a
passividade do peao, pois nada € feito
para mudar sua condig¢ao de vida. Ele
reclama, mas cruza os bragos.

Outra referéncia a vida de boia-
deiro

“‘idade de quinze ano eu jd
era capatais
nds vinha com uma
boiada nas campinas de
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Goids

quinhentos bois
pantaneiro mil e
quinhento marruais
puxado de Mato Grosso
destino a Minas Gerais."”’

(Triste despedida)

Note-se que a melancolia reina
em todas as lembrangas relacionadas a
esse tema. Sao boiadeiros, vaqueiros,
pedes que hoje encontram-se distantes
do meio rural por razoes as mais dis-
tintas ¢ que tentam, com uma dificul-
dade extrema, adaptar-se ao meio ur-
bano. Restam apenas melancélicas
lembrancas. Nao se percebe nessas
cangées uma busca da verdadeira
identidade perdida, através de uma lu-
ta concreta. Parece que os individuos
encontram-s¢  impotentes restando-
lhes, como consolo, a lamentagao.

Virias histérias sdao contadas uti-
lizando como protagonista a figura do
“boi”’

““meu filho nunca duvide
do poder do criador
o retrato de um boi preto
nesta hora me mostrou
este boi é o Soberano
que um dia te salvou
ndao me sai mais do sen-
tido
quando eu vi vocé perdi-
do
na hora fiz um pedido
e o milagre Deus man-
dou.”’

(Retrado do Boi Soberano)

“‘o pedo disse este boi
que o senhor estd falando
hd muito tempo morreu
mas a fama vai ficando
e mesmo depois de morto
continua lhe salvando
ele deixou seu valor ai
neste meu lago leviano
este lagco é meu tesouro
ele foi feito do couro
do famoso Soberano.”’

(Lago do Boi Soberano)

Nos dois trechos anteriores ha a
intertextualidade. Falam-se do mesmo
boi, um certo boi salvador chamado
“*Soberano”.

‘‘vai aqui minha opinidao
boi Veludo é um esteio
garantia do patrao
o boi Veluado é um cra-
que
o amigo Joao Gargala-
que
tem um tesouro na mdao’’

(Boi Veludo)

“‘Se esse boi matar meu fi-
tho
eu mato quern vai tocan-
do
quando viu seu filho vivo
e o boi por ele velando
caiu de joeio por terra
e para Deus foi implo-
rando
salvai meu anjo da guar-
da
deste momento tirano
quando passou a boiada
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o boi foi se arretirando
veio o pai desta crianga
me comprou o Soberano

“*Circo Rodeio Ipiranga
sua fama vai avante
Faixa Preta é o pro-

esse boi salvou meu filho prietdrio

ninguém mata o Sobera- tem um boi que lhe ga-
no'’ rante

o seu nome é Sete Ouro
seus pulo vale diamante
Sao Paulo, Goids e Mi-
nas

fez proeza importante’’

(Boi Soberano)

Percebe-se, outra vez, a intertex-
tualidade. Agora entre Retrato do Boi
Soberano e Lago do Boi Soberano.

A luta entre o ledo e o boi Ciga-
no com a vitéria do tltimo

(Boi Sete Ouro)

o ledo é o rei das fera 4.3 — Tema 3: Histé6ria de violeiro
na selva ele é o soberano

ai ai A tristeza que reveste o tema 2
com sentimento o seu do- desaparece, em parte, quando se ana-
no lisam as letras que contam histérias de
entregé o trono pro meu violeiros: sdo relatos mais jocosos tra-
Cigano ai ai.”’ vados em festas de desafio onde a
personagem central € o violeiro com
sua animagdo, esperteza e fama de
bom galanteador.

(Boi Cigano)

O mesmo boi Cigano é derrotado

pelo pedao Z¢ Corisco ‘‘passa gosto e se diverte
quem é violeiro e bom
*'Zé Corisco peao mineiro cantador
veio com toda certeza eu deixo muita saudade
por ter ele derrotado em quase todo lugar que
a tal mula Fortaleza vou

quanta morena bonita
neste meu peito jd

a platéia lhe aplaudia
o tombo foi de surpresa

(boi Cigano) derrotado
acabou sendo vaiado
ndo valeu sua destreza’’

suspirou
por isto que o povo fala
que violeiro é

conquistador
(Boi Cigano)
nesta minha profissao
tudo corre bem e o
dinheiro entra
nas festas que eu vou

Outra intertextualidade entre as
duas letras que tratam do mesmo boi:
Boi Cigano e Boi Cigano.
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chegando é s6 rojao que
sobe e arrebenta

até pessoas ilustres pra
me abragar também se
apresenta

e na minha despedida
tem gente que chora e
lamenta

eu me sinto orgulhoso
por ter nascido com esta
sina

venho ld das Alterosas do
gigantesco estado de
Minas

para cantar e fazer moda
minha viola ndo quebra a
rima

eu ganho dinheiro aos
magos e me divirto com
as meninas

ser considerado artista
sinceramente era o meu
desejo

cruzar nosso territorio
com esse pinho que eu
arpejo

tudo isso eu jd fiz e
agora proveitando o
ensejo

eu digo muito obrigado
todo o meu povao
sertanejo’’

(Violeiro das Altero-
sas)

arrecebei um convite
veio de Trés Coragdo
pra ir cantar de viola
com mais outros folgazao

fomos chegando era tar-
de

era noite de Sao Joao

de longe eu vi a fogueira
e os estalos dos rojao’’

(Fandango mineiro)

A viola representa os momentos

de gléria de seu tocador Floréncio

“‘esta viola vermelha
cor de bandeira de guer-
ra
cor de sangue de caboclo
cor de poeira de terra
foi a fiel companheira
numa longa trajetoria
de um artista tao querido
que deixou o nome na
histéria
um canhoteiro de fibra
com éxito de violeiro
com talento e traquejo
do progresso sertanejo
ele foi o pioneiro.”’

(Viola vermelha)

Em “Ultima Viagem’ conta-se a

faganha de envenenamento de um
companheiro numa festa de desafio.
Hoje a viola estd encostada

‘‘seu mogo vocé estd vendo
esta viola empoeirada
faz dez ano que este
pinho td num canto
pendurada
dez ano atrds esta viola
sempre foi minha enxada
eu com o meu
companheiro nds dois
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nao tinha parada
toda semana cantava

era pra seguir
pra cantd um desafio
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levando a vida folgada’’ e se aprevenir
que vinha uns violeiros
Outros desafios: bem longe dali
ligeiros nos versos
“‘o campedo dali que nem lambari’’
desapareceu
que estava perdido (Consagragao)
reconheceu
S‘f nds dois cantando o Porém, com o passar dos anos, o
dia amanheceu violeiro vé-se obrigado a abandonar a
para trabalhar meu peito fungdo e viver de lembrangas (assim
nao deu como o boadeiro)
mas pra fazer moda
apostou perdeu “‘o0 tempo foi se passando

gato de trés cor inda ndo
nasceu ai

que dird campedo pra
quebrd eu.”’

(Gato de trés cores)

“‘ai tem violeiro imitador
que longe de mim papeia
dentro do meu repertdrio
eu nao tenho moda feia
ai folgazao que ndo faz
moda
nao leva tempo chateia
perto do gaviao penacho
os passarinhos ndo
gorjeia’’

(Derrota)

“‘recebi uma carta
quando ela eu abri
vi que veio de longe
de Araguari
um convite de festa
que era pra nos ir
eu e meu parceiro

meu cabelo
embranqueceram

com o decorrer da idade
minhas perna
enfraqueceram

cantar assim se desgosta
mas de ouvir a gente
gosta

Jd tenho nas minhas
costas

mais de cinquenta

Jjaneiro ai

meus colegas de funcdo
alguns desapareceram
uns deixaram por velhice
e outros porque
morreram

SO resta eu desta data
meus cabelos cor de
prata

moro na borda da mata
ausente dos
companheiros ai’’

(Cabelos cor de
prata)

Signdtica 2:123-145, jan./dez. 1990



4.4 — Tema 4: Lembrancas de ou-
tros tempos

Até aqui vimos que em todas as
letras percebe-se a presenca de uma
saudade que € frequente tanto no tema
de boiadeiro, quanto no de violeiro,
no do amor, etc. . Vamos situar agora
o caboclo (que um dia também foi
pedao ou violeiro) fora de seu habitat
em busca de melhores recursos para
criar os filhos. Alguns, satisfeitos com
o que foram, querem o mesmo cami-
nho para os filhos. Outros, mesmo or-
gulhosos com a profissao, desejam pa-
ra os filhos, uma vida menos espinho-
sa. Esse o motivo que os leva a cidade
grande, ao “Eldorado”.

“‘Seu mogo, eu jd fui
roceiro
no Tridngulo Mineiro,
onde eu tinha meu
ranchinho.
Eu tinha wma vida boa
co'a Isabel, minha
patroa
e quatro barrigudinho.
Eu tinha dois boi
carreiro,
muito porco no chiqueiro
e um cavalo bao arriado.
Espingarda cartucheira,
quatorze vaca leiteira
e um arrozal no
banhado.”’

(Caboclo na cidade)

A familia veio para a cidade
grande, mas

““Vortd pra Minas Gerais
sei que agora ndo dd

mais,

acabé o meu dinheiro.
Que saudade da paioca.
Eu sonho co’a minha
roga,

c’o Tridngulo Mineiro.
Nem sei como se deu
isso.

quando eu vendi o sitio,
pra vir morar na cidade,
seu mogo, naquele dia,
eu vendi minha familia
e a minha felicidade.”’

(idem)

Em outra cangdo, constata-se a
mesma situagao

““Meu bem, eu tenho muita
saudade
da nossa vida do
interior.
Vocé nao tinha luxo e
vaidade,
fazia tudo com mais
amor:
tirava leite, fazia queijo,
socava arroz e fazia pao.
la buscar dgua na
biquinha,
lavava roupa no
ribeirao.”’

(A volta do caboclo)

Insatisfeito com a transformagao
da conduta da mulher, o caboclo re-
solve retornar as Minas Gerais

‘“Vocé agora tem nova
vida,
se transformou em
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mulher moderna.

Ndo se acanha sair de
shorte

se rebolando e
mostrando as perna.

Ja ndo me beija, nem me
abraga

e menor conta de mim
nao faiz.

Ndo me acostumo com
essas coisas,

eu vou voltar pra Minas
Gerais."”’

(idem)
A busca de outra profissdo

“‘certo dia deixei a fazenda
fui em busca de umna
profissao
viajei esse mundo ld fora
como faz um herdico
pedo
conheci muitas coisas da
vida
vi de perto a evolugdo
é saudade
que eu sinto do cheiro do
chao

o progresso me fez ir a
luta

conviver com gente
importante

muito embora isso me
agradasse

mas ainda ndo era o
bastante

eu conhego homens
literatos

que ndo sabem pegar
num berrante

é saudade
das boiadas de um tempo
distante’’

(Tristeza da
saudade )

Em *‘Bonde Camarao’’, um cai-
pira descreve uma viagem que fez
num daqueles bondes modernos que
estavam substituindo os velhos bondes
abertos.

]

aqui em Sao Paulo o que
mais me amola

é esse bonde que nem
gaiola

cheguei, abriro uma
portinhola

levei um tranco e quebrei
a viola

inda puis dinhero na
caxa da esmola’’

Percebe-se a subjugagao do ho-
mem pela maquina (produtora dessas
relagoes), transformando as relagoes
sociais cotidianas que passam a ser
dominadas e comandadas por esta ma-
quina.

Martins diz: ‘‘a perspectiva con-
servadora remete-o (0 personagem) ao
contexto discriminatério'que o reduz a
sua humildade de origem, isto €, a
humilhagdo a que a ordem tradicional
o submete, repondo-o num referencial
em que os homens nao sdo apenas
economicamente, mas socialmente de-
siguais.”$ ‘

Mais saudades
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“‘da minha vida de pedo toco

s6 recordagao o barulho da cidade
eu tenho guardada estd me deixando louco
da peonada gritando a coisa aqui jd estd
o berrante tocando de rancar pica-pau do
chamando a boiada oco
nas tardes quentes de vou viver ld onde é bao
agosto na vendinha do seu Jodo
suor do meu rosto a gente dd quinhentdo
coberto de po ele ainda volta troco
de quebrada em
quebradas aqui nao tem diversao
nas longas estradas muitas coisa me tormenta
s6 Deus tinha dé”’ a gente ndo vé o céu
nesta cidade cinzenta
(Saudosa vida de Jfumaca das chaminés
peao) Jjd ndo tem tatu que
aguenta
E a felicidade alcangada ndo'vejo a lua nascer

e nem o sol quando entra
meu sacrificio é tamanho

“‘quando saf pelo mundo it .
; : s muito
meu pai assim me dizia i I! PGS SgHE S5
meu filho vd devagar 8 s -
i g ac il mi meus vizinhos sdo
. tranho
aos poucos Deus foi me ;I:Is::e r:a"o
Gando cumprimentam’’

tudo quanto eu merecia

meu burrdo jd estd na (Jeitdo de caipira)

sombra
minha vida estd macia
tem wma mina de ouro Em ““Homem descrente’’, o autor
quem sabe fazer poesia’’ ainda mostra como as coisas andam
dificeis para um homem que deixou a
(Mina de ouro) descrenga tomar conta de si. Nao reaje

e pensa na fuga do pafs como alterna-

A comparagio entre a terra natal  tiva.
¢ a cidade grande

‘jd tentei viver melhor

““vou voltar pra minha mas ndao sou inteligente
terra quando eu tava me
na vidinha de caboclo arribando
vou trabalhar no rog¢ado me perdi na aguardente
nem que for pra rancar ando procurando
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emprego

isso me deixa doente
nem sei mais o que
penduro

no armazém do seu
Clemente

se eu ndo pagar o que
devo

e manter o meu respeito
eu tenho que dar um jeito
de sumir do continente’’

Outras lembrangas do tempo de
pedo

“‘Na minha sala
de pintura amarelada
(representa uma florada
do ipé do meu sertao)
conservo ainda
um berrante volteado,
é a lembranga do
passado
do meu tempo de pedo

s

at.

(Berrante assassino)

Uma velha moda de viola de So-
rocabinha, “‘Sodade do tempo véio”’
retrata a trajetéria e o sonho do mi-
grante:

‘‘é 56 eu pegd na viola
me vem a recordac¢do
o tempo do meu sitinho
que tudo era bdo ai
que tudo era bao
depois tudo se acabou
tive um grande prejuizao
e vieram os gafanhoto
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me deixaram eu na mdo
ai
me deixaram eu na mdo

hoje eu me vejo em Sdo
Paulo

nesta rica povoagao
trabaiando de operdrio
sendo que eu jd fui pa-
trao ai

sendo que eu jd fui pa-

= 33

trao

“Ter sido patrao ¢ passar a
operério tem um sentido peculiar nes-
se contexto, pois o sitiante nio € um
verdadeiro patrao. O lamento refere-se
a passagem de um tempo a outro e a
enfatizagdo da sua marca mais nitida:
a perda da liberdade, isto €, do ajus-
tamento ao ciclo da natureza para o
ajustamento compulsério ao ciclo das
obrigagbes formais, do relégio de
ponto, etc., na inddstria.”?

4.5 — Tema 5: Patriotismo

Em muitas cangées, o patriotis-
mo do homem rural € apresentado sem
nenhum questionamento. Ele valoriza
a terra, clogia e eleva os feitos dos
governantes, mas nao se coloca em
posicao de critica ¢ reivindicagao no
sentido de melhorar sua prépria con-
dicdo de vida que ¢, por si mesma, re-
pleta de intempéries.

A esperanga € cantada de manei-
ra, as vezes, cega

‘‘chegou 0 momento que o
povo esperava
ninguém suportava mais
a situacdao
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o assalariado lutava
coitado
sempre sufocado pela
inflagdo
chegou nessa hora povdo
brasileiro
quem for trambiqueiro
vai ter que pagar
o0 povo mostrou que tem
sangue nas veias
e poe na cadeia quem
ndo respeitar
indiistria e comércio jd
tém estrutura
e a agricultura vai ter
sua vez
o trabalhador vai sair do
sufoco
e guardar algum troco
todo fim de més
Ministro Funaro e todo o
ministério
governo mais sério eu
nao encontrei
e salve o destino que deu
para a gente
o grande presidente
senhor José Sarney.’”’

(O pacote do povo)

“‘0 nosso Brasil
de lutas e glorias
escreve na Histéria
urna pdgina a mais
novas esperangas
se acendem no povo
Presidente novo
e novos ideais
num clima de festa
e muita alegria
Tancredo inicia
a nobre missao
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seguir os caminhos
da democracia
conforme pedia

a grande nag¢do.”’

(Brasil 85)

Em relagdo as grandes causas:

“*hd dois séculos passados
defendendo os ideais
surgiu a Inconfidéncia
no chao de Minas Gerais
€ que ouro e diamante
por ser ali abundante
gerou problemas sociais
no apogeu do garimpo
a coroa portuguesa
cria aquela Lei do
Quinto
demonstrando esperteza
logo apds vem a derrama
€ o povo todo reclama
de ver sumir sua
riqueza."’

(Inconfidéncia

Mineira)

“‘quardo a Segunda
Guerra
na Europa eclodiu

pela for¢a aliada
nosso pafs se uniu

fomos combater o Eixo
com rajadas de fuzil
contra o nazifascismo
que ao mundo se insurgiu
ld nos campos de batalha
aportamos na [tdlia
em viagem de navio.”’

(Heré6i do Brasil)
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“*sou filho do interior
do grande estado mineiro
Sfui um heréi sem
medalha
na profissao de carreiro
puxando tora no mato
com doze boi pantaneiro
eu ajudei desbravar
nosso sertao brasileiro
sem vaidade eu confesso
do nosso imenso
progresso
eu fui um dos
pioneiros.”’

(Heroi sem medalha)

“‘vinte e seis de fevereiro
pra servir eu fui
chamado
novecento e dezenove até
hoje estou lembrado
eu segui para Sao Paulo
levei meu certificado
me apresentei no quartel
onde eu fui inspecionado
o doutor de ld me disse
vocé vai dd um bom
soldado
segue hoje pra Ca¢capava
seu lugar designado."’

(Patriota)

O policial cumprindo o seu de-

“‘A familia quis pagar,
ele nao quis receber
e se despediu dizendo:
— ““Nao precisa agrade-
cer.
Somente estou de folga

quando nada acontecer.
Na profissao que abrago,
de tudo aprendi fazer.
Sou policial militar

e s6 cumpri meu dever.”’

(Dever do policial)

O engrandecimento da nagio pe-
las institui¢oes sociais:

‘‘gloria a Deus ld nas
altura
reina paz aqui na terra
gloria a Deus ld nas
altura
reina paz aqui na ferra
o Mobral ensina o povo
e viva o Projeto
Minerva’’

(Viva o Projeto
Minerva)

Observamos, em nossa pesquisa,
que embora surjam temas os mais va-
riados possiveis nas modas de vio-
la, hd sempre uma queixa, uma sauda-
de de tempos passados, de uma vida
mais farturenta, de boiadas e rodeios,
de violeiros e desafio. As crengas, as
superstigbes aparecem, com frequén-
cia, permitindo ao camponés uma
forma de crer em mudangas ou manter
0 que se encontra em bom estado. De
uma mancira geral, o homem do cam-
PO, nas cangoes, ndo reajc a csse esta-
do de coisas que af se encontra, tra-
zendo maiores dificuldades de vida,
mas cle espera mudangas crendo em
Deus, acreditando em’ forgas podero-
sas superiores, cuidando de scus afa-
zeres ou tocando viola. Mesmos os
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que se deslocam para a metrépole,
mantém-se¢ numa expectativa de dias
melhores a partir de um sonho, de
uma visdao puramente alienante.

Do ponto de vista lingiifstico, a
conclus@ao a que nés chegamos, ba-
seia-se na colocagao feita na Intro-
dugdo do trabalho a qual valoriza
qualquer manifestacido lingiifstica de
um povo, seja ela padronizada ou nao.

As modas de viola carregam
como material lingufstico formas e
expressoes préprias do meio do qual
elas vém e no qual elas se introduzem
como mercadoria.

A nivel lexical, as cangées com-
portam muitas expressoes valiosas, e
a0 mesmo tempo, inovadoras perantc
o aspecto formal.

Conclusao

Qualquer manifestagdo cultural,
seja ela originéria da classe dominada
ou da classe dominante, deve ser mo-
tivo de maiores estudos.

E uma ignorincia admitir que
determinado povo ndo possui cultura.
Todos os povos tém a sua cultura e
possuem uma maneira prépria de ex-
pressé-la. Instrumentos os mais varia-
dos possfveis sao utilizados para indi-
car o tipo de cultura de determinado
grupo: mios, cérebro, atitudes, danca,
muisica, etc. .

Procuramos, em nosso trabalho,
verificar a importincia da moda de
viola como manifestagao cultural,
mesmo que outros ndo a considerem
como tal, com suas implicagdes junto
a4 Indidstria Cultural, suas relagoes
com a muisica caipira ¢ a sertancja e
sua riqueza sécio-linguistica.

Do ponto de vista sociolégico
ela toma como empréstimo da temética
caipira, caracteristicas fundamentais: a
valorizagio da vida do homem rural
e(ou) interiorano, o éxodo rural, a cri-
tica ao estilo de vida metropolitano,
etc. .

No que se refere a questdo
lingiifstica, a moda de viola confec-
ciona uma linguagem coerente com
seus prop6sitos e condigdo na qual ela
se insere.

Nao devemos pensar nessa mo-
dalidade como sendo um subproduto
cultural devido ao fato dela fugir dos
moldes formais da lfngua portuguesa,
pois o nivel informal também possui
uma sistematizagdo que, por sinal, €
pertinente e significativa. Da mesma
maneira que, ao escrever os indivi-
duos respeitam (ou supomos respeitar)
regras exigidas pela Gramédtica Nor-
mativa, ao falar esses individuos
também obedecem certas regras, tal-
vez, bastante distintas, as vezes, até
contrdrias das regras utilizadas ao es-
crever. Sao duas formas diferentes de
expressar o pensamento. Uma mais
presa a normas: a outra mais livre,
menos preocupada com formalizagoes.

Concluimos que, a moda de vio-
la tem sua importincia no mundo do
disco e, principalmente, no que diz
respeito ao retorno que ela faz a muisi-
ca caipira quando nos referimos a
temaética.

Esperamos que, com esse traba-
lho, possamos abrir caminhos para ou-
tras pesquisas e, acima de tudo, te-
nhamos contribuido, de alguma ma-
neira, para com a Sociolingiifstica.
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NOTAS

(01) — Waldenyr Caldas. Acorde na aurora: muisi-
ca sertaneja e indiistria cultural. Sio Paulo,
Companhia Editora Nacional, 1977, p.
X1V,

(02) - José de Souza Martins. Capitalismo e Tradi-
cionalismo. Sdo Paulo, Livraria Pioneira
Editora, 1975, p. 113.

(03) — Waldenyr Caldas, op. cit. p. 1.

(04) - T. W. Adomno, citado por Waldenyr Caldas
in Acorde na aurora, op. cit. p. 6.

(05) - T. W. Adorno e Max Horkheimer, citados
por Waldenyr Caldas in Acorde na aurora,
op. cit. p. 24,

(06) — José de Souza Martins, op. cit. p. 119,

(07) — Brasil Bemnstein, citado por Luiz Anténio
Marcuschi in Linguagem e classes sociais,
Porto Alegre, Editora Movimento. 1975,
cap. 2 (passim).

(08) — José de Souza Martins, op. cit., p. 137.

(09) — Idem, p. 145.

ABSTRACT

This article intende to analyse the impor-
tance of the "‘moda de viola” in the social-politi-
cal-cultural context of the country without conside-
ring it as cultural subproduct because of its disso-
ciation from the formal patterns of the Portuguese
language.

In this manner to express itself utilizing un-
convencional linguistics ways also plays a specific
rok in the process of mass communication as it
does, presently, the country music.
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co/Mouraf

. A volta que o mundo dé4 — Louri-

val dos Santos/Z¢ Batuta
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co/Tiao Carreiro

. Caboclo na cidade — Dino Fran-

co/Mourai
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reiro/José de Morais
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. Gato de trés cores — Carreirinho
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Her6i do Brasil — Dino Fran-
co/Oswaldo de Andrade
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Homem até o fim — Lourival dos
Santos/Moacir dos Santos
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co/Aparecida Mello
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Irmao do Ferreirinha — Teddy
Vieira/Carreirinho

Dino

. Jeitao de caipira — Tiao do Car-
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. Lago do Boi Soberano — Jesus

Belmiro/Caim
Lamento de um pedao — Dino
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. Saudosa vida de pedo — Pedo

Carreiro/Tiao Carreiro
Sertiao do Laranjinha — Capitao
Furtado/Tonico/Tonico
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binha

. Triste desengano — Teddy Viei-

ra/Z¢ Carreiro
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co/Anacleto Rosas Jr.

. Tristeza da saudade — Dino Fran-

co/Sebastiao Carlos de Figueire-
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. Violeiro das Alterosas — Juqui-

nha/Adolfinho

. Viva o Projeto Minerva — José
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