RESUMO

Anilise semiolégica do poema **Greenwi-
ch Meridian Time", explorando os componentes
nio-verbais no que apresentam em termos simbé-
licos. Procuramos, deste modo, mostrar que o
bom poema visual deve ter suas ra‘zes na tradigio,
que remonta os primérdios das ciéncias esotéricas,
particularmente a mandala, a cabala e a alquimia.

INTRODUCAO

O sentido e a existéncia de um
poema visual ndo reside unicamente
na imagem em si como se constitufsse
um objeto ou uma palavra que reve-
lasse a totalidade das coisas. Ele sig-
nifica e se organiza além da imagem ¢
do nome, no que eles abarcam de sfm-
bolos e, sobretudo, de componenetes
esotéricos incorporados em longas
caminhadas pelos labirintos do tempo
e da cultura. Acreditamos, mesmos,
que se forem desprezados so consoér-
cios da mandala, da cabala ¢ da al-
quimia dificilmente poderemos pene-
trar na estrutura dos poemas visuais,
inclusive aqueles produzidos na atua-
lidade, como *‘Greenwich Meridian
Time”, de Gilberto Mendonga Teles.
O bom poema visual € antes de qual-
quer coisa uma mandala, com todos os

* Doutor em Letras pela UFRJ. Professor Titular
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mistérios que as figuras geométrico-
mandélicas encerram.

A escolha deste poema nao foi
aleatdria; obedeceu, de certa forma,
aos principios mandélicos que norte-
ram a composigao de Saciologia goia-
na. Se o poeta-saci abriu a primeira
parte do livro com o poema “Invo-
cagdo’’, em que chama em seu auxilio
musas ¢ duendes de todas as castas
para a elaboragio das mandingas sa-
ciopoéticas, fecha-a com “*Greenwich
Meridian Time”, em que a perna do
saci sintetiza a cifra mandélica, ca-
balfstica e alquimicamente todas as ar-
tes e manhas da parte erudita do livro,
como pretendemos demonstrar neste
artigo, fragmento do iltimo capitulo
do livro O prodigio da experiéncia
que estamos elaborando.

1 — O TRIANGULO DA ARTE E
DA EXISTENCIA

Como se trata de um poema que
abrange caracteres metalingiifsticos ¢
ideol6gicos e como os mesmos sfmbo-
los, grosso modo, apontam para as
duas diregoes, nao subdividiremos
nosso trabalho em itens especificos.
Procurarcmos enfatizar, simultanca-
mente, o metalingiifstico ¢ o ideolégi-
co, particularizando apenas os com-
ponentes estruturais que os abrigam.

Assim, dentro da compreensao
primeira do poema, resultante do as-



pecto visual — composi¢cdo em forma
triangular — estes elementos possibili-
taram ao tridngulo sintetizar a preocu-
pagao estética que Gilberto Mendonga
Teles expressa em tudo o que faz com
labor poético. O tridngulo equilétero,
sfmbolo da divindade, que se confun-
de com o trabalho poético, no que ele
compreende de mitico e metafisico,
imprime a criagao artistica um carater
cosmogonico. Neste sentido, conside-
rando que o poeta, através da palavra,
empreende a recriagio do universo e
do homem, o tridngulo aponta para a
proporgao ¢ para a harmonia, impres-
cindiveis ao ordenamento do discurso,
e que marcam toda a poesia telesiana:

GREENWICH MERIDIAN
TIME!

Para
Maria Amélia Mello

GO BR IBGE CEG ABDE ICM
UBEGO IHGG IAPC CX UDN
IR UCG TG UFG AFLT PT
ACEBU AI-5 PGP PDC
AGI IPASE Al-I CEB
ABI IR GMT FALB
IAC PUC CI ICUB
ACL TRU USU PT
CNPq Dr PIS
SERJ UFRJ
PASEP RJ
CLF SI
VEMB
GM
T

1 TELES, G. M. (1986), p. 248. Para a melhor
compreensio do poema, traduzimos o significa-
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do de cada uma das siglas que o compéem, siglas
que se correlacionam com a vida cultura e coti-
diana do poeta. E necessério observar, no entan-
to, que algumas siglas sio propositalmente de-
formadas, outras sio montadas e, finalmente, al-
gumas sdo inventadas. GO: Goids; BR: Brasil;
IBGE: Instituto Brasileiro de Geografia e Es-
tatistica;, CEG: Colégio Estadual de Goiania;
ABDE: Associagio Brasileira de Escritores;
ICM: Imposto sobre Circulagao de Mercadorias;
IR: Imposto de Renda; UCG: Universidade
Catdlica de Goids; TG: Tiro de Guerra; UFG:
Universidade Federal de Goids; AGL: Academia
Goiana de Letras; PT: Partido dos Trabalhista;
UBEGO: Unido Brasileira de Escritores de
Goids; IHGG: Instituto Histérico e Geogréfico
de Goids; IAPC: Instituto de Aposentadoria e
Pensio dos Comercidrios; CX: considerando que
o X pode ser interpretado como problema, temos
Centro de Problemas, no fundo CEB DA UFG,;
UDN: Unidio Democrética Nacional; AGI: Asso-
ciagao Goiana de Imprensa; IPASE: Instituto de
Pensao e Aposentadoria dos Servidores; Al-1:
Ato Institucional N® 1; CEB: Centro de Estudos
Brasileiros; ACEBU: Associacfon Cultural Es-
tudantil Brasil-Uruguay; Al-5: Ato Institucional
N? 5; BPQP: Puta que pariu; PDC: Partido De-
mocrata Cristao; IAC: Instituto de Assungao de
Goidnia; sigla deformada; PUC: Pontificia Uni-
versidade Catélica; CI: Comissio de Inquérito;
ICUB: Instituto Cultural Uruguai-Brasil; ABIL:
Associagao Brasileira de Imprensa; IR: Imposto
de Renda; GMT: Gilberto Mendonga Teles;
FALB: Sigla montada, significando possivel-
mente Faculdade de Literatura Brasileira; ACL:
Academia Carioca de Letras; TRU: Taxa Rodo-
vidria Unica; USU: Universidade Santa Ursula;
Pt: Ponto; CNPq: Conselho Nacional de Desen-
volvimento Cientifico e Tecnolégico: Dr: Dou-
tor; PIS: Plano Institucional de Salérios; SERI:
Sindicato dos Escritores do Estado do rio de Ja-
neiro; UFRI: Universidade Federal do Rio de
Janeiro; PASEP: Programa de Formagao do Pa-
trimonio do Servidor Piiblico; RJ: Rio de Janei-
ro; CLF: Congresso de Lingua ¢ Filologia; SI:
Secgao de Inquérito; VEMB: Volume de Enci-
clopéia dos Municipios Brasileiros.
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Por outro lado, se observarmos
que as iniciais do nome do poeta per-
correm todo o poema externa e inter-
namente, podemos dizer que ele € a
imagem do préprio poeta enquanto
homem e enquanto palavras. O eixo
condutor de nossa afirmagdao se evi-
dencia, quando verificamos que ¢
possivel dividir o poema-tridngulo
equildtero em dois poemas-tridngulos
retingulos. Um tridngulo equilédtero
dividido simboliza aquele que fora
feito a imagem de Deus, o homem,
como se este fosse parcela integrante
daquele. Em decorréncia, também o
homem-poeta incorpora parte da per-
feicio que emana do absoluto. O
tridngulo retidngulo traduz a con-
cepgao de equilibrio, imprescindivel a
realizagdo do humano e a pritica da
poesia.

Se os nimeros, como veremos,
se voltam mais para a individualidade
do poeta, as figuras geométricas, pela
propria natureza manddlica, enquanto
representagoes da harmonia e da per-
feidao, envolvem a dinamica elabo-
ragao do poema. Destarte, quando o
tridngulo apontado para baixo se cor-
relaciona alquimicamente a dgua e ao
feminino, temos a prefiguragdo do la-
bor poético, enquanto criagao e, So-
bretudo, enquanto fecundagdo, com-
ponentes imprescindiveis a realizagao
do texto poético. Como a criagdo poé-
tica deve se processar segundo deter-
minadas posturas técnicas, a figura do
tridngulo equildtero também deixa en-
trever as proporgoes por que deve
pautar a composig¢io poética: técnica e
emogao em perfeito equilibrio.

Devemos ponderar que os tridan-
gulos ndao se compdem de linhas e
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pontos geometricamente constituidos,
mas de letras que substituem e incor-
poram os simbolismos do ponto ¢ da
linha. O ponto-letra se localiza nas
extremidades e no interior do tridngu-
lo. Nas extremidades temos o acros-
sema do poeta percorrendo a totalida-
de do tridngulo; no interior, a figu-
ragao do centro, do ponto fixo. Veri-
ficamos, deste modo, que o trinangulo
visualiza o descontinuo das siglas no
continuo da vida. Examinando cada
elemento em suas particularidades,
temos em primeiro lugar o ponto,
principio do tridngulo e do ciruclo.
Neste poema, conclusdo da primeira
parte de Saciologia goiana e, de certa
forma, da atual poética telesiana, o
ponto central em que se colocam as
iniciais GMT, concentra toda a meta-
linguagem e toda a ideologia do poe-
ma. O ponto, como bem o coloca
Wassily Kandinsky, ‘“‘evoca a con-
cisao absoluta, isto €, a méixima re-
tengdo, mas que, entretanto, € extre-
mamente significativa. Assim, o ponto
geométrico €, segundo nossa con-
cepgdo, a iltima e Wnica wnido do
siléncio e da palavra.”’* Se conside-
rarmos, inclusive, que cada sigla é um
ponto, 0 poema patenteia exatamente
a jungao do siléncio, isto €, do indizi-
vel e do nao-dito, com a palavra que,
no caso, também € siléncio, porque ci-
fra do livro, da obra e da existéncia.
Se na linguagem comum o ponto
é simbolo de interrupg¢ao, no poema
produz ¢ simboliza uma linguagem
que flui ininterruptamente, porque
movimento permanente do centro as

2 KANDINSKY, W. (1970), p. 33.
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extremidades e vice-versa, como se
um ponto s¢ propagasse a outros pon-
tos, ou uma sigla a outra, de tal modo
que todas elas conflufssem para o cen-
tro, sem perderem as suas singularida-
des. Assim entendido, o ponto € uma
escritura que propaga uma signifi-
cacao interior, resultante da concen-
tracdo dos cddigos lingiifstico e se-
miolégico da mandala. E exatamente
neste sendido que o poema cifra a
existéncia e a arte do poeta, porque
cada ponto-sigla comp6e um nimero
infinito de situagdbes em movimento
contfnuo em diregao ao préprio poeta,
colocado no centro e nas margens do
poema, ou seja, em sua totalidade,
porque fluindo e refluindo para o cen-
tro.

A interagao pocta-poesia-
existéncia, em perfeita relagao de in-
terdependéncia, pode ser desprendida
do movimento do centro a periferia e
vice-versa. Posicionar-se no centro
demonstra ser o poeta o principio de
onde emanam todas as criagoes, mes-
mo que, As vezes, se encontre esma-
gado pelas siglas, decorréncia de o
tridngulo posicionar-se para baixo. Se
a poesia ¢ a materializagdo da harmo-
nia e da perfeicao, localizar-se no
centro representa a consciéncia inte-
gral do processo criador, como se do
centro desencadeassem as imagens-si-
glas que o rodeiam. Metalingiistica-
mente, simboliza a interagdo entre
técnica e emogao, entre o estético e o
ideolégico.

Entretanto, o centro nao ¢é ape-
nas a confluéncia de imagens que se
complementam, € ele a coincidéncia
dos opostos, sede de intensidade
dindmica. O centro, ideologicamente,
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circunscreve o espago de condensagao
e de coexisténcia dos antagonismos.
Niao é sem forte razao, portanto, que
as iniciais do nome do poeta se colo-
cam no centro e nos extremos do
tridngulo, deixando claro que domina
as demais siglas por dentro e por fora,
porque simultaneamente menor e
maior que elas. Menor, por té-las so-
bre si no pindculo do tridngulo em
forma de outro tridngulo, G M, e
maior, por circundé-las e irradiar-se
sobre elas como principio ¢ como cen-
tro.

Repetindo que “‘Greenwich Me-
ridian Time” € um poesma sintese dos
procedimentos técnicos ¢ existenciais,
o fato de o acrossema do poeta encon-
trar-se no centro do tridngulo significa
irradiar-se sobre as siglas que o cir-
cundam. Por outro lado, também rece-
be a irradiagcdo de todos os demais
acrogramas, seja ela positiva ou nega-
tiva. Para consolidar esta interpre-
tacdo, o tridngulo, reduzido a uma
piramide invertida, torna evidente o
desenvolvimento ontolégico e estéti-
co, imprescindivel & consumagao da
arte ¢ da existéncia. Deste modo, a
elevagao das acrossemias posiciona-
das no centro e nas extremidades,
além de ampliar as dimensGes sémicas
do nome, dilata os caracteres semanti-
cos das demais siglas.

A identificagao geométrica e
mandélica com a pirdmide voltada pa-
ra baixo vem consubstanciar a postura
de poema-objeto, demonstrada pela
simbiose dos sistemas poéticos ¢ cria-
dos ¢ praticados pelo pocta ¢ pelas
ideologias que perpassam Saciologia
goiana. A pirimide, afirma André Vi-
rel, ¢ a “imagem mais sébria e mais
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perfeita da sintese””.® Sendo cifra e
pirdmide, representa este poema o re-
encontro dos dois mundos do poeta, o
mégico, apresentado sob a forma de
poesia, e o existencial, patenteado pe-
las ideologias e, no caso do exercicio
do texto poético, pela geometrizagao
dos modos de construgao e materiali-
zacdo do desejo incontido de per-
feicao. Também a piramide, incorpo-
rando o movimento de integragao e de
convergéncia ascensional, assinala e
corrobora a supremacia das acrosse-
mias do poeta sobre as demais. Por-
tanto, a redugao do tridngulo a pira-
mide nao é obra do acaso, mas uma
forma de as ideologias se corporifica-
rem.

A riqueza deste poema nao se
reduz unicamente aos simbolismos
mandélicos. Uma gama de componen-
tes cabalisticos também perfazem e
percorrem a sua estrutura, elevando a
ideologia e a metalinguagem a uma
esfera que se encontra somente nos
grandes poemas visuais. Sendo
mandélico e cabalistico, tudo se colo-
ca no subsolo da linguagem, segundo
os caprichos obscursos dos enigmas.

¢ exatamente consoante com este
cardter enigmético que podemos Vvi-
sualizar neste poema outro triangulo,
voltado para cima, porque, sendo
mandala, ¢ composto segundo a lei
das analogias, a lei das imagens refle-
tidas:?

3 VIREL, a. (1965), p. 154.
4 Cf, MEBES, G. O. (1988), p. 100.
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Assim entendido, transforma-se este
tridngulo-poema na estrela, no selo,
ou no signo de Gilberto Mendonga
Teles, ¢ em simbolo do macrocosmo
do poeta, englobando o mundo poéti-
co e a realidade existencial. A con-
tundéncia desta interpretagio se en-
contra no posicionamento da letra T
no centro do tridngulo, como ocorre
no signo-de-Salomao com o chamado
azoth, que possui formato de T. No
conjunto visual do selo o azoth simbo-
liza a fecundagao: a linha vertical fe-
cunda a linha horizontal, numa analo-
gia perfeita com os procedimentos in-
dispensdveis a conformagdo do texto
poético. Além disso, o azoth, asseme-
lhando-se a letra T, interliga-se ao as-
pecto falico do saci-poeta, como ve-
remos ao analisar os simbolismos das
letras.

A configuragao deste poema
como o selo de GMT se reveste de
maiores significados se nos lembrar-
mos que cle sintetiza a arte ¢ a
existéncia do poeta. Visto como sinte-
se da poesia de GMT, o azoth, nao
obstante simbolizar “‘tudo que € den-
so, inerte e complicado’, como apa-
renta ser o poema visual, €, na verda-
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de, “‘o reflexo de tudo que € radiante,
sutil e simples’,5 como bem o atesta
G. O. Mebes. Neste sentido, o azoth
confirma, como veremos, a irradiagao
do monograma do poeta sobre as de-
mais siglas, uma vez que o aparente-
mente complicado constitui apenas
uma forma sutil de se revelar a verda-
de. Sendo o azoth etimologicamente
entendido como a auséncia de vida, &
seu encontro com a palavra, no genui-
no sentido de verbo, que fecunda e
conforma o poema e (des)vela a ver-

dade do homem.
A conformacao do poema como

selo permite-nos interpretar a superfi-
cie do tridngulo, pontuado de siglas,
como a trajetéria percorrida por GMT
como poeta e como homem. Na su-
perficie do tridngulo descendente,
terfamos os caminhos involutivos,
como se as siglas esmagassem o mo-
nograma do poeta. Tridngulo que se
combe de tridngulo sobre tridngulo
cujos vértices se confundem, como se,
no dpice da vida, a do poeta é que se
contasse. No tridngulo ascendente, os
caminhos evolutivos, de tal maneira
que, ndo obstante as siglas ji exerce-
rem um dominio externo € interno,
porque nas pontas € no centro, tornam
possivel a integral superioridade do
nome, na medida em que superpoem a
realidade do homem e da arte a reali-
dade dos homens. Sob este prisma, as
linhas horizontais e paralelas que per-
fazem o tridngulo, correspondem,
simbolicamente, a subplanos da
existéncia e da arte poética, como a
assinalar as diversas fases por que
passou o processo composicional tele-

5 1dem, p. 101.
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siano. O enigma contido em cada li-
nha, entretanto, envolve mistérios que
requerem o conséreio da cabala, cién-
cia esotérica que, sob certo sentido,
complementa os simbolismos da man-
dala.

2 — OS INTERSTICIOS
NUMEROS

DOS

A construgdo enigmética dos
poemas visuais, 2 moda das figuras
manddlicas de catedrais e templos,
ndao dispensa o consércio da cabala.
Deste modo, o simbolismo dos niime-
ros no poema ‘“‘Greenwich Meridian
Time’ revela significagbes tamanhas
que requerem o desvelamento de ou-
tras facetas dos enigmas que o poema
abriga. Em uma leitura primeira do
poema, Os acrogramas que compoem a
totalidade do tridngulo parecem esma-
gar os acrossemas do poeta, localiza-
dos no centro ¢ na parte inferior. Por
outra, podemos consider4-lo mais for-
te do que eles, porque os sustenta e, a
partir do centro, os domina, uma vez
que o nome, quer em sua inteireza,
quer reduzido a sigla, encerra a essén-
cia do ser nominado. Sob este prisma,
ja4 vimos que, a despeito de encon-
trar-se acossado pelos demais acro-
gramas, o fato de colocar-se no centro
e nas extremidades do poema permi-
te-lhe ser superior a todos ecles.

Esta supremacia se patenteia, se
averiguarmos que o nome do poeta
controla as seis siglas que estruturam
a parte superior do poema ¢ as quinze
que se dispoem de cada lado, sendo as
letras que compdem as iniciais do no-
me do poeta a primeira e a sexta, ou a
primeira ¢ a décima quinta. Exami-
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nando as particularidades cabalisticas
do nmimero 15, verificamos que ele
possui as mesmas caracteristicas do
nimero 6, a que se reduz, mediante
uma soma aritmética: 15 =1+ 5 = 6.
Destarte, o acrossema do poeta estd
triplamente marcado pelos simbolis-
mos da héxada, de signficagado real e
mégica na conjuntura semiolégica do
poema. Primeiramente, o nimero 6,
considerado a forma da forma ¢ da
harmonia, corrobora a nogao de per-
feicao por que deve pautar o discurso
poético, ja anunciada pelo simbolismo
imanente as figuras mandélicas. Ade-
mais, o desmembramento homogéneo
do triangulo equildtero em dois trian-
gulos retiangulos conforma-se ao sim-
bolismo cabalistico do niimero 6, de-
finido pelos pitagéricos como a per-
feicao das partes.! O conceito de si-
metria, inclusive no sentido aristotéli-
co, se aplica integralmente a obra poé-
tica de GMT e, de modo especial, a
composigao visual e estética de Sacio-
logia goiana, em que o poema “‘Gre-
enwich Meridian Time” fucniona co-
mo uma espécie de divisor de campos
semdnticos ¢ estético, em que o erudi-
to e o popular se interpenetram, a fim
de salvaguardar a cultura regional € a
ideologia saciolégica. Trata-se de um
poema hipertransitivo que, além de
compreender e encerrar a primeira
parte do livro, penetra de forma até
visualmente erdtica na segunda ¢ se
estende e concentra uma postura poé-
tica que percorre toda a obra do autor
de Hora aberta.

I cf, WESCOTT, W. W. (1988), p. 54.
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O nimero 6 possufa uma espe-
cial simbologia para os gregos, que o
batizaram de panarkds, isto €, domi-
nador, todo-suficiente. Nao é sem for-
tes motivos, portanto, que em todas as
posigoes somatérias do mimero 6,
quer na horizontal, quer na vertical, o
acrossema do poeta fecha todas as li-
nhas do tridngulo. Fechar o tridngulo,
mormente este, invertido, é assumir
todas as potencialidades do nimero, é
ser verdadeiro panarkés. Este domi-
nio, entretanto, nao se prende unica-
mente as siglas, ele se estende, de
forma imperativa, a arte poética, na
medida em que imprime rigor a com-
posicdo do poema. Niao € portanto,
sem motivos que grande parte de seus
vergos sdo de seis sflabas. Panarkos,
em termos estéticos, € a vitéria do
poeta sobre a linguagem, submeten-
do-a a seus caprichos poéticos e im-
pondo-lhe dicgdes formal e seméntica
inusitadas. Esta interpretagido se torna
mais evidente, quando averiguamos
que o nimero 6 se liga diretamente 2
criagdo, nao somente por causa dos 6
dias, divinizando o trabalho do poeta,
mas sobretudo por se prender ao
principio e a manifestagdo, correla-
cionando o ato poético a arte do ini-
cio, ao in illo tempore.

Mas a panarkéia do poeta e dos
niimeros nao pdara ai. Perscrutando o
interior do poema, outro nimero 6 se
nos salta, de imediato, aos olhos. Re-
sulta ele da soma dos nimeros que
identificam os Al-1 e AI-5. Importa
ressaltar que, a despeito da truculén-
cia que caracterizou os dois atos insti-
tucionais, 0s nuUmeros que Os
compdem ndo superam as poténcias
das héxadas do poeta. As razoes da
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inferioridade dos mimeros dos Al en-
contram-se na prépria composigdao do
poema. Quando se procede a divisao
do tridngulo equildtero em dois tridn-
gulos retingulos também os Al se di-
videm, enquanto os acrosemas do poe-
ta se multiplicam, uma vez que a linha
diviséria passa pela consoante M, lo-
calizada exatamente no centro e figu-
rando nos dois tridngulos. Igual mul-
tiplicagdo ocorre com o fonema T si-

tuado na ponta do tridngulo. Por outro
lado, enquanto as siglas do nome do

poeta formalizam as linhas externas
dos tridngulos, os acrogramas Al per-
manecem no interior, sem atingir o
centro e, conseqiientemente, sem in-
corporar a panarkéia do nimero 6.
Ademais, considerando a totalidade
do tridngulo e o acrossema do poeta,
verificamos estar ele triplamente pro-
tegido pelo 6, um na base superior e
dois nas laterais. A héxade dos Al,
por seu turno, apenas se conjugam, 5
+ 1 = 6, mas nao se irradia. Portanto,
¢ apenas acidente na vida do poeta
e nao esséncia.

Na conjuntura poético-existen-
cial do poema, importa registrar que
as héxadas do poeta, levando em con-
sideragao a soma 6 + 6 + 6 = 18, se
transformam em uma enéada, uma vez
que 18 se reduz a9, 1 + 8 = 9.0
nimero 9, além de figura como um 6
invertido, complementa-lhe a circula-
ridade. Se interligarmos os circulos da
héxada e da enéada ao centro e a cir-
cularidade do tridngulo, o dominio das
siglas que compdem o nome do poeta
e dos nidmeros que lhe conferem os
pontos no espago do tridngulo sobre
os demais acrogramas e os demais
nimeros se torna clarividente.
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A interagdo da estrutura do
poema com acontecimentos que mar-
cam a existéncia de GMT, enquanto
homem e enquanto poeta, se nos fran-
queia, quando procedemos a decom-
posi¢cdo do nimero 6. Se tomarmos 5
+ 1 = 6, anuncia-se que a vontade do
centro — GMT no centro do tridngulo
— “¢€ suficiente para criar a vida em
todas as suas fases e em todos os seus
planos2, como nos atesta G. O. Me-
bes ao analisar o simbolismo do ni-
mero 6. Este, indubitavelmente, é o
simbolismo que se adequa a prética da
poesia. Tomando 5 + 1 = 6, teremos
a vida modulando o homem, que a
submeterd a sua vontade, ndo obstan-
te, em alguns momentos, ela parecer-
lhe adversa, parecer-lhe surripiar o
gorro das mandingas da existéncia. Os
Al, incontestavelmente, assinalaram
um destes momentos.

Todavia, a panarkéia do poeta,
aliada a protegdo inerente ao nimero
9, permite-lhe sobrepor-se as veleida-
des dos homens. Ademais, represen-
tando a totalidade dos mundos, o ni-
mero 9 simboliza as fases vérias por
que passou o poeta ao longo de sua
carreira, indigitada também pelos Al
A presenca da enéada ndo ¢ obra do
acaso. A conformacgio dela aos simbo-
lismos da héxada aponta para a liber-
dade, a ciéncia e a vitéria, impres-
cindiveis a realizacao do homem, en-
quanto entidade metafisica, e 4 préxis
poética, enquanto manifestacao da
verdade. Sendo o iltimo nimero que
precede a década, o niimero 9 encerra,
implicitamente, o retorno & unidade.

2 MEBES, G. O. (1988), p. 105.
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Unidade que se configura no poema
pela centralizagdao do acrossema do-
poeta no tridngulo. Posicionar-se no
centro ¢ ser o wm.

A obsessio de GMT pelo rigor
da forma e pela criagao licida do dis-
curso poético se avulta, quando ob-
servamos que o nimero 1 “‘representa
o homem ativo, associado & obra de
criagdo’’3, ou seja, o principio de on-
de emanda a fonte do discurso, centro
c6smico e ontolégico da palavra. Por
outro lado, o nimero 1, ao simbolizar
o homem em pé€, deixa manifesta a as-
cendéncia do acrossema do poeta so-
bre as demais siglas. Assim, ndo obs-
tante conviver com eclas, sempre sc
lhes sobrepGe, porque centro e niime-
ro 1. Lembrando que este poema-
tridngulo sintetiza as artimanhas do
poeta-saci, numa espécie de ritual ne-
cessdrio a sua revelagdo que se dard
no poema ‘‘Camongo’’, o ténus eroti-
co que perpassa toda a parte intitulada
‘“*Sombras da terra’’ também se escon-
de nas entreinhas dos simbolos. Des-
tarte, se o tridngulo visualiza a perna-
falo do saci, o niimero 1 vem-lhe con-
ferir e confirmar as particularidades
saciolégicas, ao remeter sua simbolo-
gia justamente para a imagem do phal-
lus erectus que penetrard e fecundard
a segunda parte de Saciologia goiana.

Vimos no item anterior que ins-
talar-se no centro, como ocorre com
as siglas do nome do poeta, permite-
lhes irradiarem-se sobre os acrogra-
mas periféricos. Irradiagdo patenteada
pela unidade, uma vez que todas as

3 CHEVALIER, 1.
(1982), p. 984.
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siglas se tocam no mimero 1 que, ao
mesmotempo, estd presente em todas
elas. Esta simbiose dos acrogramas,
sem que a unidade do acrossema do
poeta sofra qualquer amega de disso-
lucdo ja fora atestada pela panarkéia
do nimero 6, que domina de fora todo
o interior do poema. Entanto, o poder
do nimero 6, nao obstante a con-
corréncia dos Al, complementa e sus-
tenta a unidade também no interior do
poema-trindngulo, como o demonstra
a soma das letras e dos nlimeros que o
compdem: 150. O mimero 150, des-
prezado o zero, a despeito de sua
signficagdo conjuntural, se reduz a 6,
tornando inamovivel a unidade e
a panarkéia das siglas que enunciam
o nome do poeta.

Neste contexto, € imperioso ve-
rificar que, excluidos os mimeros dos
Al, inerentes as siglas dos atos insti-
tucionais e nao a estrutura do poema,
temos uma somatéria séxtupla que
percorre o trindngulo em todas as di-
regbes, externa e internamente. A
comprovagido consistente da regéncia
da héxada, resultante, inclusive, do
duplo desdobramento do tridngulo
equildtero em dois tridngulos retangu-
los, ou no selo de GMT, provém da
prépria soma de todos os nimeros 6
que perfazem a estrutura do poema,
totalizando 24. Ora, o nimero 24
também se reduz a 6 — 2 + 4 = 6.
O nimero 6, ao percorrer a totalidade
do poema e encerrar a integridade das
siglas em todas as latitudes e longitu-
des, evidencia o dominio do acrosse-
ma do poeta sobre os outros acrogra-
mas. -

Esta reiteragdo ostensiva da hé-
xada se conforma sobremodo a postu-
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ra saciolégica de todos os poemas de
Saciologia goiana. O saci, figura er6-
tica criada pelos negros a fim de se
vingarem dos desmandos dos senho-
res, que lhes possuiam mulheres e fi-
lhas, constitui uma forma alegérica de
o poeta se desforrar daqueles que pen-
saram ter-lhe eliminado o gorro da

existéncia e da arte. O nimero 6 sim-
boliza o casamento do homem com a

poesia, porque resultante da multipli-
cagao do primeiro impar pelo primeiro
par, conjugando-se & concepgao de
simetria, confirmada pela interagao
quadrupla do circulo que o materiali-
za. Se a constituigao circular do nu-
mero 6 aponta para a perfeigao da
forma, imprescindivel a pritica poéti-
ca, a haste que o encima conforma-se
ao crotismo saciolégico ja denunciado
pelo tridangulo e pelo mimero 1.
Importa verificarmos, também,
que o poema-tridngulo se compode de
48 siglas. Sendo 48 um nimero que se¢
reduz a 12 — 4 + 8 = 12, observamos

que todos os componenetes estruturais
do poema convergem rcalmente para a

evidenciacdo da arte em si mesma ¢
para a interagdo do poético com ©
existencial. Considernado informagao
prestada por GMT que precisa a data
de composigao do poema, 1979, cons-
tatamos coincidéncia entre o niimero
de siglas e a idade do poeta, deixando
clara a correlagao com o tridngulo ¢,
conseqiientemente, com o homem, na
medida em que o tridngulo representa
a integridade da existéncia. Mas, sc as
48 siglas compéem o homem inteiro,
transfigurado em triangulo, o nimero
12, além de confirmar a ternariedade
do trindangulo, porque resultante de 3
X 4, se identifica com a raiz da esfera,
isto €, o nimero da perfeigao.
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Por outro lado, nao podemos nos
esquecer de que o mimero 12 se reduz
a 3, mimero fundamental que exprime
a ordem intelectual e espiritual, numa
clara alusao de que a arte ¢ GMT
estdo insertos no cosmos ¢ na huma-
nidade, porque na ternariecdade ¢ na
trindade do tridngulo. O tridngulo,
neste caso, € a sintese do homem, do
mundo e da arte, numa trindade im-
prescindivel 2 conformagao do signo
do poeta.

A simetria cabalistica deste
poema ¢ tamanha que até mesmo os
nimerecs correspondentes a cada uma
das letras que compdem © acrossema
do pocta se conformam 2 estrutura do
tridngulo e as diregdes seminticas que
o percorrem. Assim, os atributos
simbdlicos do triangulo tem suas rai-
zes ja na letra G que lhe inicia a base
superior, confirmando, deste modo, o
signo do poeta. Por outro lado, a té-
trada, presente nas letras M e T, dilata
¢ consolida os sfimbolos dos nimeros
anteriores. E sintomética a coincidén-
cia de todas as letras do acrossema do
poeta estarem direta ou indiretamente
regidas pelo mimero 4. A consoante
G, nao obstante corresponder ao 3, in-
sere-se na quaternidade das letras M e
T ao comparecer 13 vezes na conjun-
tura do poema-tridngulo, uma vez que
o nimero 13 se reduz a 4. O nimero
4, sendo simbolo de plenitude, de
universalidade e de totalidade, conva-
lida os emblemas mandélicos e ca-
balisticos insertos na estrutura poemé-
tica, acentuando sobremodo a irra-
diacao, desde dentro, do acrossecma
GMT sobre os outros acrogramas.
Nao podemos nos esquecer, no entan-
to, de que ndo se trata de uma supre-
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macia absoluta, mas de um jogo em
que as demais siglas, a despeito da
negatividade inerente a algumas, sao
indispensdveis, pois sem a copartici-
pacao delas seria impossivel o acros-
sema do poeta ser centro ¢ ponto na
estrutura do tridngulo.

Este jogo centrifugo e centripeto
do monograma GMT nos permite de-
preender que o poema-triangulo-siglas
resume nao somente a obra poética de
GMT, mas também a sua existéncia,
visualizando o fluir e o refluir da
esséncia no tempo e no espago da
histéria, mediante o estigma do nome.
Neste sentido, a repetigdo incisiva do
nimero 4, simbolo do homem em pé,
carregando o trindangulo da existéncia,
prefigurada pelo posicionamento do
monograma na base inferior do
trindngulo, reduplica a semiologia dos
componentes estruturais do poema e
fortalece o jogo de acrogramas e
acrossemas em que se sobressai a si-
gla GMT. Os simbolos, neste poema,
nao constituem unidades estanques,
mas uma cadeia que se vai comple-
mentando de tal forma que a con-
juncdo de todos os elementos, figuras,
mimeros ¢ letras construam a integri-
dade do poema.

3 — O SUBSOLO DAS LETRAS

Sc os componentes mandélicos e
cabalfisticos compdem uma estrutura
poemidtica marcadamente ambigua,
movida por simbolos e mistérios aco-
bertados pelas figuras ¢ pelos nime-
ros, também as letras, coparticulas dos
enigmas mais profundos da cabala,
contribuem amplamente para a con-
juncdo dos signos e da semiologia na
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estruturagdo do poema. E evidente
que existem fortes relagbes entre as
letras ¢ os simbolos na composi¢ao de
um bom poema visual. Entanto, ndo
cabe ao critico examinar a possibili-
dade de outras estruturas simbélicas
se, por exemplo, tivesse o poeta outra
nominagao. A substituicdo de qua-
gluer letra do nome do poeta implica-
ria resultados imprevisiveis, como o
acréscimo de outros acrogramas cer-
tamente redundaria em transformagées
simbélicas que ndo permitiriam, de
forma alguma, as descobertas efetua-
das. Nio se trata, portanto, de uma in-
terpretagio aleatéria, mas de uma ané-
lise, esotérica é verdade, fundada em
elementos reais fornecidos pela confi-
guragio integral do texto poético.

A despeito de havermos analisa-
do as siglas do nome do poeta en-
quanto ocupantes de pontes determi-
nados na constru¢io do tridngulo-
poema, verificamos, agora, que a
montagem das letras, em consonancia
com as figuras e com os nimeros,
também se¢ reveste de significagoes
inusitadas. A consoante G, ocupando
a parte esquerca do trindngulo, exerce
um papel essencialmente metalingtifs-
tico. Sendo uma consoante fonicamen-
te ambigua em portugués, porque
oclusiva sonora velar ou fricativa pa-
lato-alveolar, se interliga & polissemia
que perpassard todo o pocma-tridngu-
lo. Pronunciada fricativamente, como
ocorre no pré-nome do poeta, simboli-
za o sopro, imprescindivel a transmu-
tagio da palavra em objeto, uma vez
que estamos diante de uma linguagem
essencialmente cifrada. é como sc ela
representassc o primeiro impulso da
criagdo, simbolizando, em decorrén-
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cia, a materializagao do imagindrio, a
animagao e a corporificagdo da pala-
vra. O fonema G, afirma Jorge
Adoum, “E a imaginagio feita ato”.!
E, podemos dizer, o fiat poético.

E interessante observamos que
sendo “‘Greenwich Meridian Time”
sintese da obra poética de GMT, en-
cerra ele técnica que, de certa forma,
estiveram presentes em outros poe-
mas. Assim, enquanto em ‘“‘Cripto-
grama’’ o pré-nome do poeta se frag-
menta em apenas um verso, em ‘“‘Ba-
lada do nome’ cada verso contém
uma letra, formando verticalmente trés
estrofes: a primeira, de oito versos,
GILBERTO, a segunda, também de
oito versos, MENDONCA, e a tercei-
ra de cinco, TELES. Mas de tal ma-
neira estdo organizados que cada ver-
so s6 contém uma letra de seu nome
que é assim lido verticalmente, me-
lhor, lido para baixo através de um
desejo que vai irregularmente se apos-
sando das estrofes, como se pode ver
pelas letras que destacamos:

Guardas na letra a contextura
que me reflete e determina.

No teu perfil vejo a mais pura
raiz, de brilho um tanto incerto.
E lago a chama, a disciplina

e a emogdo demais — mistura
de coisas simples na rotina

de teu limite e meu deserto.

Resguardas o sopro da aragem
acima do nome, na linha
da geragdo ou na viagem

L ADOUM, J. (1988), p. 40.
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que ndo se acaba de tdao perto.
Forma de azul que se adivinha,
o amor vem logo da linguagem
como uma forga que é sé minha,
de tua voz, de meu deserto.

Também no além do sobrenome
a minha fome — o mar longiquo;
o teu siléncio — um céu aberto
chuva noturna sobre o zinco

de tua paz, do meu deserto.?

Deve-se atentar, no entanto, que em
“Greenwich Meridian Time” hd a
contragdao das siglas; na “‘Balada do
nome’’ hé a dispersdao, como se o no-
me do poeta houvesse sido retalhado
para que o leitor hébil pudesse reuni-
lo em um olhar em profundidade.
Destarte, se considerarmos a
contragdo da consoante G na fungao
fricativa-palatal-alveolar, como ¢
exercida fonicamente no nome do
poeta, sua interagdo com as figuras,
nimeros € com a consoante M se
adensa, porque ela esti afeta a simbo-
logia de ordem. Neste sentido, € impe-
rioso relembrar que a harmonia e a
perfei¢ao anunciadas pelo tridngulo s6
se corporificam mediante a copartici-
pacgao da ordem. Mas o fonema G néo
se interliga unicamente ao esmero por
que deve ser inscrever o discurso poé-
tico. A magnitude deste poema reside
justamente na reciprocidade dos sim-
bolos, como se tratasse de uma rede
que se vai fiando a medida que se vai
descobrindo cada enigma. Assim, se 0
trinAngulo conforma geométrica e

2 TELES, G. M. (1986), p. 30.
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mandalicamente a perna-falo do saci,
encarnado pelo poeta, e o niimero 1 se
lhe acresce certo enrijecimento, o fo-
nema G confere-lhe poténcia, porque
concentragdo das magias que se corre-
lacionam com o sexo e, simultanca-
mente, com a imagem da serpente de
fogo, essencialmente félica. Ora, o
aspecto félico representado pela con-
soante ajusta-se a totalidade do poe-
ma, porquanto, afora fechar a primeira
parte dolivro, intitulada ‘“Sombras da
terra’’, configura o falo que penetra a
segunda, como s¢ a poesia, considera-
do o caréter popular que a envolve,
fosse um contfnuo renascimento. O
fonema G, sendo a serpente de fogo e
o primeiro ponto do tridngulo, repre-
senta o verbo que se torna poema a
cada vez que o poeta pronuncia o fiat
da poesia.

O simbolismo féilico do fonema
G se conjuga ao_simbolismo da con-
soante M que incorpora fndices con-
sentdneos a pritica do texto poético.
Se o G evoca o principio da forma em
estado de sopro, ou seja, em estado de
vir-a-ser, o M € a criagdo, a reno-
vagao, o renascimento. Dentro da 6ti-
ca intertextualizante que perpassa os
poemas de Saciologia goiana, nota-
damente a segunda parte, a renovagao
e o renacimento, além de lembrarem o
permanente refazer-se do mundo
através da palavra poética, preludiam
as intertextualizagGes literdrias e cul-
turais que perfazem a segunda parte.
O M, assim entendido, € a substancia-
lizagao do sopro prefigurado pelo G,
porque materializagao do imaginério,
corporificagao do que existia em esta-
do de sopro, ou seja, de inspiragéo, €
renascimento e atualizagdo formal e
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ideolégica de textos criados no passa-
do e, portanto, em estado de sopro,
em vir-a-ser outro texto.

A conjungao entre as iniciais do
nome do poeta ¢ a camada semiéntica
do poema ¢ tamanha que a consoante
M, afora corroborar a simbologia do
fonema G, interliga-se a todos so
componentes que se alinham as varia-
das acepgOes por que se apresenta o
ato criador. Destarte, ao conformar-se
a simbologia pertinente a 4gua pri-
mordial, responsdvel pela fecundagao
e germinagao, insere a criagao poética
nas atividades cosmogoénicas, como se
a cada poema que nasce, 0 poeta pro-
cedesse a (re)criagido de uma parcela
do universo. Esta interpretagido se tor-
na evidente quando verificamos que
ele se associou a nogido de principio,
ou seja, a possibilidade de transfor-
magoes por que passa a realidade ao
ser objetivada pela palavra.

A andlise das trés letras que
compdem o acrossema do poeta nos
aponta para um crescendo, em que se
sobressai uma trajetéria marcada pelo
principio criador, responsdvel pela
conformagao estética do texto poético.
Assim, ao simbolizar “‘o principio do
poder absoluto”, a letra T fecha e sus-
tenta a simbologia das consoantes G ¢
M, sobretudo se observamos que cla
assinala também ‘‘a causa unida ao
efeito’”.3 Ora, na contextura do poe-
ma, considerando que os fonemas G ¢
M selam os dois pontos da base maior
do trindngul-poema, o T, situando-se
no 4pice, representa invegavelmente o
efeito, ou seja, a totalidade do poe-
ma-tridngulo.

3 ADOUM, J. (1988), p. 73.
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E neste sentido que os procedi-
mentos empregados na composigao do
poema visual revelam facetas diversas
daqueles utilizados nas formas con-
vencionais do poema. Se em “‘Green-
wich Meridian Time’’ a forma trinagu-
lar do fonema T permite a visuali-
zagao sintética do poema, porque con-
centracao semantica e semiolégica, o
mesmo ndo se pode dizer das letras do
sobrenome que compdem a terceia es-
trofe de ‘“‘Balada do nome”, porque
dispersas no espago dos versos e nao
no espago dos simbolos, que deve ser

essencialmente concentrado.
E dentro desta é6tica que o fone-

ma t, relacionando-se as ciéncias mé-
gicas, dd4 bem a medida do poema ¢ da
obra de GMT. Magia que se manifesta
sob dupla face. Sendo linguagem ver-
dadeiramente poética, encerra peculia-
ridades tnicas que visam a enredar a
verdade nos nés das imagens, dos
sons e do jogo de palavras; encarnan-
do as artes e manhas dos sacis pereré
e passarinho, torna-se uma lingua-
gem-objeto, resumo e cifra da prética
poética e da condigdo existencial do
poeta. ¢ uma linguagem que fala nao
pelo que estd escrito, mas sobretudo
pelo que simboliza. Quer magia maior
que a do T sustentar as demais siglas
e, simultanemanete, ser maior que
elas?

A supremacia do fonema T
advém de sua conformacgio crucifor-
me. Nao é ele a cruz do sofrimento,
“mas o signo da ascensdo do poder ¢
da gléria.””® O enxaixe semantico dos
signos possibilita-lhe, fechando a sé-

4 ADOUM, J. (1988), p. 73.
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rie de trés dos quatro 6 que estruturam
o poema, os laterais e o interior, for-
mado pela soma de todos os signos,
certificar a panarkéia do nimero 6 e,
em decorréncia, testificar a suprema-
cia do monograma dopoeta sobre os
demais acrogramas. Dentro deste
prisma, testemunha ecle as fases por
que passa GMT ao longo da existén-
cia, porquanto, sendo cruz da vida,
apresenta-se como sfntese da sintese,
ou seja, o préprio poema-triangulo ci-
frado em t. A sigla, neste sentido, €
sintese, € redugio a linguagem do que
ja estava reduzido a linguagem.

Assim entendido, a disposi¢ao
da letra T no centro ¢ na ponta do
tridngulo vem testemunhar a interpre-
tacio de que o poema incorpora sig-
nos metalinglifsticos e metafisicos,
sobretudo quando verificamos que ela
visualiza o azoth. O azoth simboliza o
momento que precede a criagao, por-
que etimologicamente aponta para a
auséncia de vida, para a pré-criagao.
A fecundagao s6 se processa quando,
dentro do tridngulo, o sintetiza e per-
mitc que suas forgas ascendentes e
descendentes se articulem, e a estrela
da vida brilhe no cosmos da existéncia
e da arte. Sob este aspecto, o T, den-
tro do tridngulo, é o azoth, o prazer
no ato tenso da criagio. E ele o ele-
mento de anunciagido, o prazer duran-
te. Ora, o fonema T-azoth, associado
ao mimero 4, condensa todo o proces-
so de elaboragao do poema, marcado
pela criatividade formal e pela dila-
tacdo, ad infinitum, do campo seman-
tico.

Constituindo-se sintese da sinte-
se, 0 T-azoth encerra os simbolismos
do tridngulo, dos mimeros, das letras ¢
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de si mesmo. Sendo simbolo de magia
sexual, afora confirmar a disposi¢ao
falica sugerida pelo tridngulo, sinteti-
za todas as facécias do saci. Como fi-
ca claro no poema ““Camongo™, o sa-
ci-poeta, com suas artes e margias,
vence todos aqueles que, de uma for-
ma ou de outra, lhe quiseram fazer al-
gum mal, surripiando-lhe o barrete das
realizagGes pessoais. As ciladas
lingiifsticas do saci-poeta, de certo
modo, se transfiguram em artes fali-
cas, como a inser¢io no mapa, a con-
formagao fina, assemelhada aumieo
reconhecimento do perito-critico, ou
““cricritico’, como escreveu certa vez
o poeta: ‘“‘Eu falo,/garanto que ele
cresceu’’. A letra T, dentro deste con-
texto, configura exatamente a fiiria
sexual com que o saci-poeta se mani-
festard na segunda parte do livro. O
fonema T € a configuragio, phallus
erectus, do saci, prenunciada pelo
tridngulo e pelo nimero 1, penetrando
a parte popular que compde Saciolo-
gia goiana.

A importincia da letra T como
sfmbolo félico €, conseguintemente,
como fecundagdo se torna patente
quando vemos o poeta reutilizd-lo em
poemas postetiores, como ‘‘Decli-
nagdo”. A grafia em maildscula deixa
clara a magia sexual que a envolve,
além de acobertar a poténcia do dese-
jo, como se houvera dito ‘‘tesdo’.
Alids, a prépria leitura do verso forga
a enunciagdo da palavra; do contrério,
o ritmo impost pela rima requerida pe-
la cadeia fénica do vocébulo “‘sezao”
nao se completaria. Consoante com a
simbologia que lhe é peculiar, toda a
ambiéncia da estrofe e o posiciona-
mento central da letra T evidenciam
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um campo propicio a fecundagao e ao
desenvolvimento da vida:

O mar ndo me levou:

meu corpo todo
tem as marcas da terra — o sol,
o chao,
os cheiros doces dos quintais,
do lodo,

e a febre do meu T nesta sezdo.5

Devemos atentar, ainda, dentro
das muiltiplas interpretagdes pertinen-
tes a letra T, que ela condensa, inclu-
sive, o titulo do poema, na medida em
que, como uma espécie de biissola,
aponta para as vérias dire¢des do tem-
po. Neste sentido, encontrar-se no
centro e resumir o tridngulo ao mini-
mo multiplo comum propiciar-lhe de-
marcar ontologicamente um ponto de-
terminado na superficie existencial, a
medida que o plano assinalado pela
vertical circunscrece o espago, € a pa-
ralela acusa o eixo ou a linha dos p6-
los da existéncia e da arte. Assim en-
tendido, o fonema T nao somente se
alinha a parte da existéncia do poeta,
enquanto componente de precisao
temporal, como se afigura a medida
das latitudes e longitudes de sua arte
poética.

Se as letras que cunham o no-
mograma do poeta, podemos dizer, fo-
ram feitas para conformarem o poema,
de tal maneira que a substituicdo de
qualquer uma delas implicaria mudan-
¢as profundas na estrutura do tridngu-
lo-poema, devemos obtemperar, no

5 TELES, G. M. (1986), p. 28.
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entanto, que também a letra I, como
resultado de sua concorréncia em de-
zesseis acrogramas, reclama-nos espe-
cial atengao. Primeiramente, tendo cla
como correspondente o nimero 10 e
encontrando-se em todos os pontos do
poema-tridngulo, funciona como uma
espécie de onipresenga da sigla cen-
tral, o nimero 1 por exceléncia, por-
que sfmbolo de totalidade. Ao repre-
sentar ‘‘o dedo do homem executando
gesto de ordem”’,% deixa claro o orde-
namento que o poeta imprime a préaxis
poética, de tal manecira que o menor
sinal lingiifstico, verbal ou semiético,
resulta de uma postura poética marca-
da pela consciéncia plena do fato esté-
tico.

A despeito de ligar-se a ordem, a
letra I, considerada em si mesma, dei-
xa despontar certa ambigiiidade, por-
que, a0 mesmo tempo, vogal e con-
soante. Na cabala, sua ambivaléncia
se adensa, pois, ao identificar-se com
o lod, torna-se miiltipla: vogal, i; se-
mivogal, y; consoante, j; semicon-
soante, y, conformando-se as faces
plurais por que o poema-tridngulo se
apresenta. Ademais, ¢ enquando Jod
que ele simboliza o principio feminino
do tetragrama IAVE, em que cada le-
tra representa um dos elementos do
universo: fogo, ar, terra ¢ 4gua. Ora,
na conjuntura semidtica de ‘‘Greenwi-
ch Meridian Time’’, que encarna a
magia sexual do saci, ele se identifica
exatamente com o fogo, componenen-
te que retrata a fiiria sexual com que o
saci-poeta possui aqueles que quise-
ram vé-lo destituido de suas mandin-

6 ADOUM, J. (1988), p. 54.
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gas poético-existenciais. Sob este
prisma, ¢ justamente o fonema I, ou
seja, a parte vertical do azoth, que ira
fecundar a parte horizontal e compor-

se o T-azoth.
Destarte, enquanto a letra T de-

signa o cariter eminentemente félico
do saci, assinalado pela configuragao
da perna-falo, a letra I mostra um saci
inteiramente falo, porque, além de re-
meter para o simbolismo da magia se-
xual, coliga-se também, em decorrén-
cia de seu cardter igneo, a serpente de
fogo, visualizada pelo gorro verme-
lho. Ademais, este saci s6 cio, que &
‘““s6cio” de algum casal,” j4 se enun-
ciara no poema ‘“‘Declaracao/Inventa-
rio”’, quando se apresentara em suas
partes saciolégicas, essencialmente
erdticas:

Para poder tomar posse

do meu estado-maior,
declaro, juro e confirmo

que nao acumulo nada,

a ndo ser teima e motivos
para as estérias confusas

de musas, ninfas, iaras,
reliquias de casa velha

(de casa nova, talvez),
cingiienta nomes na lingua,
nas dobras do meio século,
metade sexo, metade

um grande amor e machismo,
metade orquestra de camara,
metade solo de saxo-

fone, metade o homem so-
cial amando demais.8

7 Sécio de algum casal seria uma referéncia as vin-
gangas perpetradas por Don Juan, em que a
maioria das relagoes que mantivera em vez de
configurarem um cardter volivel constituem
uma forma de se vingar da sociedade.

8 TELES, G. M. (1986), p. 174.
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Na contextura saturada de machismo e
sensualidade, o vocébulo “‘saxo-fone”
lembra, fonicamente, sexo. O sema
“‘cial”” de ‘‘social”’ evidencia a ve-
eméncia sexual com que o saci-poeta
toma posse de seu estado-maior. Vé-
rias vezes atacado de surpresa € apa-
rentemente minguado em seus poderes
e magia, se vinga com toda impetuo-
sidade sexual que lhe é peculiar. E
dentro desta Gtica que o sema ‘‘so”” de
‘‘so-cial”’ ndo acena para a soliddo,
mas para um desmesurado erotismo,
como se houvesse uma *‘socializagao’™

de seu sexo.?
Mas o testemunho da adequagao

da letra I as artimanhas do saci-poeta,
causa de sua concorréncia em pontos
significativos do tridngulo-poema,
advém da propria conformacao do pe-
reré, encontrada no poema ‘‘Camon-
go”’, em que € descrito exatamente
como a consoante I, capaz de penetrar
as mais finas cavidades:

— Quem é aquele que passa
fingindo que chora e ri,

o que atravessa a vidraca
com a finura de um i,

que estd pulando na praca
como se fosse um saci?10

Ora, igualar-se ao fonema I € as-
sumir inteira compleigao féilica. Se
nao bastassem os simbolismos que lhe
sdo intrinsecos, acresce-se-lhe, ainda,

9 Cf. FERNANDES, J. (1987), p. 82-83.

10 TELES, G. M. (1982), p. 138. E interessante
observar que também neste poema a pa-
narkéia do poeta-saci se encontra na estrutura
do poema: cada estrofe é formada por 6 ver-
S08.
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a correspondéncia numérica: 10. O
nimero 10, sendo o retorno 2 unidade,
incorpora as particularidades simbdli-
cas do mimero 1. Vimos que ele se
correlaciona justamente com o phallus
erectus. A conjungao do 1 com o I,
portanto, € a assungao e a confor-
magao integral de phallus, tal como o
visualiza o tridngulo-perna-poema.
Destarte, no momento em que o saci
se lhe amolda em toda a inteireza fisi-
ca, absorve também seu simbolismo,
transformando-se em um ser s6 falo.
Deste modo, a letra I, como as letras
que compOem os mais variados acro-
gramas deste poema, longe de ser uma
peca morta, adquire, em decorréncia
das caracterfsticas assumidas pela lin-
guagem, essencialmente cifrada, e das
implicag6es cabalfsticas que a envol-
ve, o foro de palavra. Mais ainda, de
nome.

E imperioso observar, ainda, que
o fonema G, ao ter como correspon-
dente o nimero 3, confirma a terna-
riedade do tridngulo. Sob este aspec-
to, o fato de a letra G posicionar-se na
base esquerda do tridngulo, como seu
primeiro ponto, possibilita-lhe incor-
porar todos os simbolismos pertinen-
tes ao 3, como a ordem e a harmonia.
Por outra, considerado em sua con-
formacao circular, liga-se as etapas
obscuras que precedem o nascimento.
Correlacionado a criagdo poética, o G
€ a palavra enquanto sopro, ou seja,
destituida do labor, dos ajustamentos
Iidicos imprescindiveis a instalagdo
do estético. E ele o centro emanente
da vida que sera fecundado pelas has-
tes duplas da letra M, isto é, mediante
a unido do principio ativo com o
principio passivo.
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Dentro desta 6tica, as hastes que
compdem a letra M possuem um sim-
bolismo {mpar, porque se transfor-
marao em Jod, principio ativo por ex-
celéncia. Nao € sem fortes motivos
que a letra [ se sobrepde as outras em
nimero, porque, em decorréncia de o
triangulo-poema ser descendente, c¢la,
nao obstante a imagem reflexa, confi-
gura o elemento ascendente que pene-
tra no descendente e fecunda-lhe as
entranhas.

Por outro lado, a letra t, além de
carregar semelhangas com o fonema I,
como se dele emanasse, na verdade ¢é
cabalisticamente uma sintese de todas
as demais letras, dai ser também sinte-
se do tridngulo e da primeira parte de
Saciologia goiana. A haste vertical,
afora corporificar a totalidade dos
componentes representados em po-
sicao descendente/ascendente, visua-
liza a perna-falo que sai da primeira
parte e penetra a segunda, de feicdo
inteiramente popular. A parte superior
aponta para as duas dire¢Ges impres-
cindiveis a arte poética: a cultura eru-
dita e a popular.

Dissemos vérias vezes que a le-
tra T, sob diversos aspectos, ¢ uma
redugao do poema-tridngulo-siglas.
Esta insisténcia agora se revela, pois
este fonema simboliza, metafisicamen-
te, as verdades desveladas. Em de-
corréncia, o poeta, mesmo ocultando,
como ¢ prépbio da poesia, ndao conse-
gue velar a forte notagdo simbdlica
que esta letra exerce em sua poesia. E
consoante com esta interpretagdo que
em Saciologia goiana, as hastes do
T-azoth, além de indicarem as vérias
dire¢des do tempo ¢ da arte poética de
GMT, tragam também as letitudes e
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longitudes do livro e até deste traba-
lIho.

4 — “EU FALO: GARANTO QUE
ELE CRESCEU”

Um bom poema visual € real-
mente uma caixa de surpresas, nota-
damente o poema contemporineo que,
além dos simbolismos da mandala e da
cabala, absorve outros simbolismos
cristalizados na tradicao cultural dos
povos. O poema ‘‘Greenwich Meri-
dian Time"’ se revela um exemplo des-
ta riqueza simbdélica que ultrapasa os
limites da mandala e da cabala. As-
sim, desde o inicio desta anilise, nao
obstante a configuragao geométrica do
poema, vimos identificando-o também
com partes do corpohumano densas de
simbolismo, quais seja, a perna e o fa-
lo. Esta analogia, além da sugestiao vi-
sual, também se correlaciona com os
significados emanandos dos elementos
mand4licos e cabalfsticos que realizam
o poema, reforcando caracteres que
possam parecer meras ilagées. Tais
caracteres, esgotados todas as suas
possiveis similitudes, vém patentear
nao somente os simbolismos do poe-
ma, mas de todo o livro e, de certa
forma, de toda a obra poética de Gil-
berto Mendonga Teles.

Sob este prisma, a perna, simbo-
lo de forga e realizagao, remete a pré-
tica do texto poético, marcado pela
consciéncia estética, evidenciada pelo
ordenamento matematico e geométrico
dos elementos que o estruturam. Rea-
lizar o discurso poético representa pa-
ra o saci-poeta a substantivagdo de
forgcas represadas pelos tempo e, so-
bretudo, pelo esperado momento de
desfechar as armadilhas da ironia e do
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humor sobre aqueles que o creram
destituido de artilharia literdria. Esta
postura poética, identificada pela ma-
turidade e pelo conhecimento das ci-
ladas do discurso, também recebe o
aval dos simbolismos impressos a este
membro visualizado pelo poema-
tridngulo-perna, convalidagao da ex-
periéncia e madureza estéticas.

Como imimeros signos semi6ti-
cos que estruturam O poema apresen-
tam forte notagdo de erotismo, mor-
mente as letras I e T que se confun-
dem integralmente com a figura do sa-
ci, com a sua inica perna, conjugada
ou nao com o falo através dela visua-
lizado, se identifica com a libidole,
inclusive, com as pemnas do cavalo,
uma espécie de extensio do homem.
Se nao fosse suficiente a forga dos
simbolos do poema em andlise, a ima-
gem do cavalo como complemento do
homem, comprovando que este poema
marca as latitudes e longitudes da
obra de GMT, reaparece no poema
“Do hipogrifo”, em que perna, cavalo
e falo sdo a simbiose do cavaleire
simbolos de fecundagao:

Sobre o morro, a cavd-lo,
um cavalo indecente;
com sua perna, fd-lo
para trds, para a frente.

Sobre o morro, presente
a manhd com seu talo,
galopa o sangue quente
na caricia do embalo.?

1 Cf. SOUZENELLE, A. (1988), p. 93.
2 TELES, G. M. (1986), p. 42.
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Dentro desta perspectiva, a configu-
racdo do poema-tridngulo, afora se
ajustar as artes saciol6gicas, avolu-
ma-lhe as tendéncias eréticas, pois, ao
coligar-se 4 imagem do cavalo, subs-
tantiva-lhe um dos mais completos
simbolos de erotismo, uma vez que é
ele a materializagdo da poténcia do
desejo. Assim entendido, este poema
seria exatamente o desejo saciol6gico
enquanto préxis, porque uma relagao
sexual no leito da linguagem.

Se a perna, por si mesma, se cor-
relaciona com a libido, ao fundir-se a
imagem do falo, introjeta também os
simbolismos do mimero 6, particular-
mente quando resume O coroamento
da criagao. Como prefiguragao falica,
o poema sinteza os fundamentos da
pratica poética e da existéncia de
GMT, consubstanciados pelo verbo
em seu estdgio pleno de criacao, por-
que cifra de linguagem e de objeto. O
falo, além de se confundir com a
criag@o do texto poético, revela na to-
talidade do poema a dupla poténcia do
saci-poeta: a criadora e a supremacia
do nome e, portanto, da esséncia, na
medida em que o nome é o determi-
nante da identidade daquele que o
sustenta.

Mas a simbiose dos saci com a
imagem do falo ndo implica que o saci
assuma metamorfoses tamanhas que
possibilitem sua fusdo com os compo-
nentes do discurso poético e, indire-
tamente, com o préprio poeta. Quan-
do, no poema ‘‘Camongo’, o perito
afirma ‘‘ ‘Eu falo:/garanto que ele
cresceu’ '’, este crescimento se refere
tanto ao dominio da poeta-saci sobre
as situagbes adversas da existéncia,
como bem o simboliza a disposicao
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espacial das siglas no poema-tridngu-
lo, confirmado pela quaternidade das
letras, quanto a realidade fisica do sa-
ci-poeta, convertido em falo, ou seja,
em poténcia sexual suficiente para
“possuir”’ a todos que guiseram dimi-
nuir-lhe as faganhas poéticas e huma-
nas.

A riqueza polissémica do poema
nos permite visualizar também um en-
xame de abelhas. Esta interpretagao
pode parecer um desvirtuamento do
que vimos analisando segundo os
principios da mandala e da cabala.
Entretanto, verificados os simbolismos
da abelha, constatamos que, longe de
estarmos forcando uma leitura, esta-
mos caminhando na mesma direcao,
porque apenas se conformam ao que
descobrimos nos intervalos dos misté-
rios esotéricos. Se o poema nao fosse
bem construido, certamente nos leva-
ria a algum tipo de contradigao, resul-
tante do conflito simbélico de seus
compdsitos. Ao averiguarmos a im-
possibilidade de contradigao, proce-
demos todas as leituras que nos pare-
cem obedecer a uma légica, ainda que
analégica.

Feitas estas observagoes que
demonstram nossa preocupagao com a
justeza dos elementos e, ao mesmo
tempo, com a riqueza semiolégica do
poema, podemos dizer que, lido como
um enxame de abelhas, vem ratificar o
labor insano empreendido pelo poeta a
fim de obter a esséncia da poesia, co-
mo a abelha, organizada e laboriosa, o
faz visando a colheita da esséncia das
flores. Deste modo, sequer esta con-
formacgao, aparentemente vulgar, dis-
pensa o cardter metalingiifstico do
poema. Se nao fossem suficientes es-
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tes aspectos, averiguamos ainda que a
abelha, ao determinar a esséncia do
nome, decorréncia de sua analogia
com a monarquia dos insetos, possibi-
lita detectar o poder do acrossema do
poeta que, como a abelha rainha, €
protegido e atacado pelos outros acro-
gramas. Todavia, estando por dentro e
por fora de seu caixilho, porque ali-
mentado pela ambrosia da linguagem,
submete toda a colméia a seus capri-
chos de poeta. Dentro desta ética, o
enxame que tenderia sufocd-lo €, na
verdade, sustentado por ele, porquan-
to interior, exterior, base e pinéiculo
de sua colméia-poema.

Como enxame de abelhas, a cor-
relagao do poema com o saci ndo se
desfaz. O poder de vinganga e mesmo
o carater félico, imprescindivel a
existéncia saciolégica, também lhe
perfaz o arcabougo simbélico. Sendo
a abelha um animal dotado de nature-
za ignea, a aproximagao tanto com o
barrete quanto, sobretudo, com a se-
xualidade, se torna evidente. O fogo,
afora ligar-se a acepgao de sacrificio ¢
de purificagdo, voltadas para a ativi-
dade da palavra, ¢ simbolo da impe-
tuosidade do desejo e, em decorrén-
cia, de fecundagao, caracteres particu-
larmente afetos ao erotismo do Pereé.
A interagdo abelha-fogo-saci se aden-
sa, se observarmos que, enquanto fo-
go, queima e purifica o mal e, enquan-
to mel, nutre o discurso poético da
ambigiiidade que lhe ¢ indispensdvel.

Mas o enxame de abelhas se
ajusta realmente aos poderes do saci-
poeta, quando verificamos a confor-
magao hexagramica dos favos, corre-
lacionando o recipiente melifluo dire-
tamente com o signo do poeta. O he-
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xagrama nada mais € que a prépria es-
trela de seis pontas, formada pela con-
jungdo de dois tridngulos equiléteros
superpostos.3 Assim entendido, o poe-
ta-saci, a semelhanga do himenéptero,
pratica e vive a sfntese das formas
evolutivas e involutivas prefiguradas
pela interpenetragao dos dois tridngu-
los. O poema-tridngulo assim compre-
endido constitui a unido dos contri-
rios, masculino/feminino, que se fun-
dem, a fim de simbolizar, estética e fi-
losoficamente, a unido do mundo exis-
tencial com o mundo poético, ou seja,
o mundo temporal com o atemporal,
na medida em que a criagdo poética,
quando bem arquitetada, € transitiva,
permitindo ao poeta deslocar-se do
passado para o futuro ou do futuro pa-
ra o passado, e ingressar na eternidade
da arte.

Entanto, o que mais fascina no
fabrico do mel é exatamente o espago
que lhe € destinado. A forma hexago-
nal é considerada como de suprema
economia e, simultaneamente, como
de suprema capacidade de armazena-
mento. Ora, ndo podemos nos esque-
cer de que o poema-tridngulo, obser-
vadas as teorias das imagens reflexas,
adquire conformagdes hexagramicas.
Assim, ao compor-se de siglas, lin-
guagem essencialmente cifrada, sua
relagio com o enxame se avoluma.
Enquanto o hexdgono constitui o
depésito da esséncia das flores, o
poema-tridngulo-hexdgono encerra a
esséncia da linguagem. Incrivelmente,
o poeta-saci j4 manifestara a corre-

3 Cf. CHEVALIER, J. & GHEERBRANT, A.
(1982), p. 502-503.
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lagdo da linguagem com o hexdgono
no poema ““O nome e sua tinta”, de
Arte de armar, em que a atividade
poética se assemelha 2 da abelha-rai-
nha, pois consegue condensar no mi-
nimo espago o méaximo de signifi-
cagoes:

Pronunciar teu nome
mas por dentro: dizé-lo
em eclipse, num cone
de penumbra e mosteiro.

Ver sua abelha-mestra
melodiando os alvéolos,
fazendo cera e festa

de favos no castelo.

Espago por espago,
velar seu niicleo espesso,
pondo lance nos lados
de caricia e de feltro.4

Além disso, o hexagrama apico-
la, sendo a soma de dois tridngulos
equilédteros, confirma a triada e a hé-
xada que, como vimos, possiblitam ao
acrossema do poeta irradiar-se, como
a abelha rainha, em todas as direcoes
do tridngulo. Ao construir-se de tragos
e linhas (des)continuos, o hexagrama
representa o poder regendo a ordem,
bem como a fusdo dos contrérios, ati-
vo e passivo, j4 visualizados pelo azo-
th, que se relacionam diretamente com
o ato criador e com o cariter ambiguo
do saci-poeta que ‘‘brinca’’ através do
humor e da ironia. Dentro desta ética,
a interpretagio do poema-tridngulo
como um enxame de abelhas deixa de

4 TELES, G. M. (1986), p. 282.
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parecer uma configuragdo ingénua,
para confirmar e conformar os princi-
pios da mandala e da cabala que em-
basam a construtura semidtica e
semintica do poema.

Finalmente, a relagao com o saci
se estreita, quando visualizamos no
poema-tridngulo também um redemoi-
nho. Ora, o redemoinho, sendo o
evento em espiral, coliga-se aos mo-
vimentos de evolucao e de involugao
do homem e da arte, j4 entrevistos pe-
lo simbolismo dos tridngulos ascen-
dentes e descendentes. Movimentos
que perpetuam a luta saciolégica para
vencer os empecilhos que se in-
terpbem no transcurso da travesia
existencial e a rebeldia das palavras
que ndo se querem deixar domar, a
fim de habitar o reino da poesia.

Deve-se ponderar, no entanto,
que a evolugdao prefigurada pelo re-
demoinho depende de forgas superio-
res, dificies de serem controladas.
Como a forma de se dominar o saci
que se encontra dentro do redemoi-
nho, consiste em riscar osigno-de-sa-
lomido em suas imediagbes, o poeta
domina o saci tornando-se seu seme-
lhante, transformando-se em poeta-sa-
ci. Deste modo, incorpora suas facé-
cias e magias, além das artes ocultas
das palavras. Assim entendido, o
poema-redemoinho se converte em si-
nal que permite ao poeta intervir no
curso normal da linguagem e criar um
poema-signo capaz, nao de afugentar
o Pereré, mas de, juntos, procederem
a uma trajetdria turbilhonante no tem-
po. Trajetéria que se evidencia quan-
do percebemos que o poema encerra
caracteres composicionais e ideolégi-
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cos que o precederam ou que se lhe
sobrevieram.

O signo-de-GMT, sendo uma
criagao de saci-poeta, longe de consti-
tuir uma forma que tenda a desencar-
nagao saciolégica, revela na verdade
domfnio e interagio do PERERE com
os poderes adversos, na medida em
que sobrepesa as forgas incontroladas
do saci e da palavra e as transforma
em matéria e forma de poesia, ao pon-
to de o saci-poeta construir seu signo.
O signo-do-saci-poeta, sendo igual e
diferente do signo-de-salomao, porque
estrela de linguagem, se transforma
em simbolo de resisténcia, proporcio-
nando ao saci a invencibilidade, por-
que inserto na estrela de seis pontas.

Diante dos dados levantados
neste poema, podemos afirmar que
umpoema visual sé pode ser verbivo-
cacional se entendermos o sentido ge-
nuino do vocédbulo verbi, ou seja, co-
mo criagdo. Como criagao, o verbo € a
prépria origem da poesia e, portanto,
materializagdo do pensamento. Neste
sentido, a palavra é objeto, mas um
objeto dotado de mistério, de um
enigma reservado aos iniciados. A
poesia assim entendida sé € palavra
enquanto for capaz de significar, e
signficar além da palavra. E dentro
desta concepgio que ‘‘Greenwich Me-
ridian Time' ¢é palavra, porque cifra
da condigao humana, porque suficien-
temente significativo para constituir o
selo do poeta.

GLOSSARIO

Acrograma — palavra formada por acrossemia; si-
gla. :

Acrossema — abreviagdo de palavra ou palavras
por simples indicacdo das letras ou silabas ini-
ciais.
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Acrossemia — redugdo de palavras ou expressoes a
letras ou silabas iniciais.

Alquimia — arte quimérica que consistia princi-
palmente em procurar a pedra filosofal, coma
qual os alquimistas esperavam obter saiide,
longa vida, e a transmutacao dos metais vis em
ouro e prata.

Azoth — signo semelhante ao T posicionado no
centro do signo-de-Salomao que simboliza o
processo de fecundagao: a linha vertical (ativi-
dade) fecunda a linha horizontal (passividade).
Etimologicamente significa sem vida, sem ar.

Cabala — tratado filoséfico-religioso hebraico, que
pretende resumir uma religido secreta que se
supoe haver coexistido com a relagiao popular
dos hebreus. O contetido desse tratado, parti-
cularmente a decifragao de um sentido secreto
da Biblia e uma teoria e um simbolismo dos
nimeros e das letras.

Enéada — substantivo criado por Joaquim Palécios,
tradutor de Os niimeros, de W. Wynn West-
cott, a partir da palavra grega enea, para de-
signar o nimero 9 substantivamente.

Héxada — substantivo criado a partir da palavra
grega hexdxis para designar o mimero 6 subs-
tantivamente.

Iod — letra do alfabeto hebraico, correspondente
aoieaoj.

Mandala — diagrama composto por circulos e qua-
drados concentricos, imagem do mundo e ins-
trumento que serve & meditagao.

Moénada — cada uma das unidades substanciais, que
nio sio uns pontos fisicos como os dtomos de
Epicuro, mas pontos verdadeiramente abstra-
tos, 0s quais, agregando-se uns aos outros pela
lei da continuidade, formam segundo Leibnitz,
todos os seres. Substantivo utilizado para de-
signar o mimero 1.

Monograma — entrelagamento de letras iniciais ou
principais do nome de pessoa ou entidade.

Panarkéia — palavra grega que significa poder, su-
premacia, suficiente.

Panarkés — palavra grega que significa domina-
dor, todo suficiente.

Tétrada — substantivo criado a partir da palavra
grega fetra para designar o nimero 4 substan-
tivamente.

Tetragrama — palavra formada por quatro letras.

ABSTRACT

This is a semiotic analysis of the poem
“Greenwich Meridian Time”, exploring the
non-verbal components as regards symbolic terms
presentation. We try to show that the good visual
poem should be based on tradition, which goes ba-
ch to the beginning of the esoteric sciences, espe-
cially the mandala, the cabala and the alchemy.

FERNANDES, Jose. O signo do Poeta
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