O CIRCLO EM ROTACAO

Orlando Antunes Batista™®

"'A poesia: procura dos outros, descoberta da outridade.’

Octévio Paz

O poema é o resultado de uma produtividade técnica. E a estética
do texto depende da visdo que o poeta tem do COSMOS.

A anélise de um poema pode conduzir o leitor a caminhos inimeras
vezes surpreendentes e um deles encontramos no poema de Garcfa Lorca,
intitulado Cancién del dia que se va, contido em Canciones, de sua obra
completa’. Vamos transcrever o texto, para consagrar um efeito visual
mais amplo e critico:

1Qué trabajo me cuesta
dejarte marchar, dia
Te vas lleno de m:/,
vuelves sin conocerme.
|Qué trabajo me cuesta
dejar sobre tu pecho
posibles realidades

de imposibles minutos!

Professor Titular de Literatura Portuguesa da U.F.G.

1. Obras Completas, Tomo |, Aguilar, 1975, 199 edicién, p. 390.
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En la tarde, um Perseo

te lima las cadenas,

y huyes sobre los montes
hiriéndote los pies.

No pueden seducirte

mi carne ni mi llanto,

ni los rfos en donde
duermes tu siesta de oro.

Desde Oriente a Occidente
llevo tu luz redonda.

Tu gran luz que sostiene
mi alma, en tensidn aguda.
Desde Oriente a Occidente,
lqué trabajo me cuesta
llevarte con tus pdjaros

y tus brazos de viento!

O tema do texto lorquiano é a marcha do tempo, coordenada pelo
referencial do dia e projetado na imagem: do sol. O encadeamento das
imagens é interessantemente estruturado, mas com algumas e fundamen-
tais particularidades que merecem ser ressaltadas. E isto se realiza em fun-
¢do de uma releitura do poema e a luz de outras posturas tedricas sobre o
funcionamento da linguagem poética. H4 uma indicagdo de que o fluir
do tempo cria no espirito do poeta uma atmosfera de melancolia, mas
ndo em grau exagerado. A compreensdo da temporalidade é vista muito
mais como uma mecdnica e que seu funcionamento estd subordinado a
leis vitais e até inexplicdveis e que, portanto, sdo orientadas por um gnos-
ticismo mais profundo.

Se o vocédbulo ““sol” ndo estd preserite diretamente nenhuma vez
na estrutura das estrofes, deverd o leitor ir buscé-lo de moda indireto e
por tal acdo encontrard a chave da resposta para o texto. A magnitude
da viséic poética e também transcendental do mundo aparece neste verso:

“levo tu luz redonda.”

O sintagme ‘luz redonda’, dentro de uma perspectiva fenomenolé-
gica, tal qual a salientada por Gaston Bachelard, em A fenomenologia do
redondo, num dos capftulos de A Poética do Espago, significaria a per-
feicdo e a integridade. Se ‘luz’ indica, por seu lado, uma aproximacdo
com a verdade, o fato de ser o sol o propagador da luz, a concepgdo de
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energia tambémr aparece no contexto e se torna importante para acoplar-
se na imagem do redondo. Pela soma dos elementos do sintagma, o resul-
tado seria uma ‘luz’ com as propriedades mais potentes, reguladoras da
vida, enquanto pensamento césmico e referencial de uma historicidade
que detalharemos adiante.

Se para Garcia Lorca as imagens preferidas estdo girando ao redor
do sol, lua e iniUmeras outras, podemos afirmar que a oposi¢do cromdtica
ndo seria apenas um elemento de disjungdo e que outras particularidades
estariam implicitas no jogo de leitura do poema. Diz-nos o fenomenélogo
Bachelard: ““Também ndo podemos levar tais imagens a qualquer tipo de
consciéncia. Haverd sem dudvida as que desejardo ‘compreender’, quando
é preciso que se tome a imagem no seu ponto de partida. Haverd os que
declarardo, com ostentagdo, que ndo compreendem; a vida, vdo objetar,
ndo é certamente esférica. Ficardo espantados que esse ser que queremos
caracterizar, em sua verdade intima, entregamo-lc ingenuamente ao ged-
metra, esse pensador do exterior. De todos os lados, as abjecGes se acumu-
lam para sustar imediatamente o debate.’’?

Feitas tais digressGes, retomemos o texto. E no levantamento do vo-
cdbulo sol, que também tem o mesmo numero de fonemas de dia, que
coriseguimos traduzir a atmosfera de ‘luz’ que vibra no ccntexto do
poema. E progredindo no processo de abordagem do texto lorquiano,
encontramos que o sintagma ‘oro’ também possui a mesma quantidade
de fonemas de ’luz’. Detectariamos, deste modo, um primeiro momento
do poemra, quando a imagem: nuclear é descoberta. Restaria, assim, uma
possibilidade de mostrar a rotatividade da imagética da ‘luz’ na estrutura
do poema e abarcar uma visdo-de-mundo implicita na mensagem: poética.

As consideragGes que realizamos no pardgrafo anterior sdo impor-
tantes, porque através delas iremos aprofundar o processo de leitura do
texto de Lorca. Para elucidar o ponto de partida da anélise propriamente
dita, lembramos as palavras de Roman Jakbson, ao afirmar que: ““Onde
quer que eu ponha em discussdo & tessitura fonolégica e gramatical da
poesia e qualquer que seja a época dos poemas analisados, hd uma per-
gunta que surge sempre entre leitores e ouvintes: Seriam intencionais
e premeditadas pelo poeta, em seu trabalho de criagdo, as configuragGes
(designs) desvendas pela anélise lingiifstica?’"?

Se encontramos no corpo do poema a in"agem de ‘luz redonda’, e
um indicativo de tempo e espago referencializado em Ocidente e Oriente,
hd que se captar, desde logo, que uma ludicidade entre o plano interno,
visualizado na consciéncia dc poeta, e o plano externo, visto na histori-

2. A Poéticado Espago, p. 171-172
3. Lingiifstica, Poética. Cinema. p. 81.
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cidade que originou o texto. Como o leitor do poema deveria entender,
a nosso ver, o jogo de conceitcs que hd a partir da imagem do sol ron-
dando o poema? Embora a estrutura seja tradicional, e o tom propicic
a poesia, a melancolia esteja presente, hd uma proposta visual no poema,
de porte ideogramdtico, criando uma tensdo entre o discurso e a plasti-
cidade. Para explicagdo desta concepc¢do de ordem tebrica, anotamos o
parecer de Julio Cortdzar sobre o labor estético de Allan Poe na poesia:
““Assim:, em resumo, é provavel que ele (Allan Poe) acreditasse sincera-
mente que um poema podia ser escrito de fora para dentro; mas, embora
vigiasse como poucos o processo de sua criagdo, escreveu 0S seus cCOmo
todos os poetas, aceitando o que vinha pela ponte do indefinido e pondo
em ordem estética, em criagdc ritmica de beleza, a outra ordem mais
profunda e incompreensivel.”* A ordem natural, no caso do poema
Cancion del dia que se va, é obtida da imagem natural do sol e a ordem
estética é subtraida da viséo estética, cujo trabalho estamos interessados
em investigar.

Se afirmamos que hd uma identidade fonemdtica entre ‘luz’, ‘sol’
e ‘dia’, onde poderiamos encontrar uma forma de tradugdo destes sintag-
mas na ordern ritmica do poema? De novo retornamos ao prisma de
Roman Jakobson, quando demonstra o valcr dos fonemas para a cons-
trugdo dc sentido: “Em suma, basta um minimo fnico para dar e trans-
mitir um conteudo conceptual rico, emotivo e estético. Encontramo-nos
imediatamente perante o mistério da idéia incorporada a matéria fonica,
o mistério da palavra, do simbolo linglifstico, do Logos, um mistério
a ser esclarecido.””® Se o Logos foi a ‘inspiragdo’ retirada da imagem do
sol, como o poeta espanhol reorganizou estética e filosoficamente o perfil
seméntico do elemento, se 0 mesmr o ndo estd uma vez sequer mencionado
na estrutura do texto?

A analogia, esta faculdade de se poder captar as nuances entre os
objetos, seres e fendmenos, foi quem comandou a manipulagdo dos con-
ceitos no poema de Garcia Lorca. A idéia, mencionada por Jakobson,
foi embutida no poema e somente um trabalho lingtifstico possibilitaria
a sua clescoberta. No texto lorquiano h&d uma repeticdo de imagens que,
em nossa intuicdo poética, teria uma grande significagdo e se tornaria a
chave da decodificagdo do poema. Vejamos 0s versos:

4. Valise de Crondpio, p. 120
5. Seis LigGes sobre o som e o sentido., p. 20
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“Desde-Oriente a Occidente
llevo tu Iuz redonda.

Tu gran luz que sostiene

mi alma, en tensién aguda.
Desde Orijente a Occidente.”’

SO nestes versos conseguimos retirar trés imagens que estdo em
nivel de igualdade quanto ao valor seméantico. A primeira, é vista em, luz
redonda’; a segunda, retraduzida por ‘gran luz’ e a Gltima, que se consolida
em ‘tensién aguda’. Se voltarmos ao inicio do comentério deste pcema,
vamos verificar que outras trés imagens de ‘luz’ j4 estavam extraidas da
leitura, a partir do titulo do texto, assim dispostas:

O poeta articula um jogo paralelo de valores, estabelecendo outra
ordem para o dia, sol e luz. As imagens nucleares, que citamos agora,
passam a ser compreendidas em sua mragnitude quando o poeta as modela
no prisma ndo da ordem natural, mas na ordem filoséfica, passando o
dia a visualizar-se pelo aspecto profundo e ndo prético, detectado pela
marcha do tempo no rel6gio, que por sua vez teria uma visualizacdo de
uma plasticidade redonda. Agora, assim o podemos crer, teriamos este
jogo de conceitos:

luz redonda gran luz tensién aguda

Pelo que se nota, o poeta vai descendo as significagGes mais profun-
das, pouco experenciadas na rotina do dia e na mecédnica das ag8es. Se
o tempo é a grande problemética exposta no poema, de que maneira
se faria o entendimento das divisGes do dia, esquematizadas em manha,
tarde e noite, ou ainda nas fragbes de dia e noite? Haveria um procedi-
mento que enquadrasse os sintagmias de ‘luz redonda’, ‘gran luz’ e "tensién
aguda’ dentro da manhd, tarde e noite? O raciocinio légico é muito
profundo no poema Cancién del dia que se va e, para surpresa nossa,
arquitetamos esta proposta, oriunda das relagdes intratéxtuais do poema.
Tanto para o pertodo de ‘luz’ ou ‘sombra’, concebidos na imagem do dia e
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da noite, haveria sempre a ‘tensién aguda’, simile tambér: da imagética do
meio-dia. Entrariamos, pelo nosso raciocinio, neste quadro sinético:

dia............... sol ..o luz
J .
luzredonda .......... QAR E  caxsssawd tension aguda
t
manha manha manhd
tarde tarde tarde
4 ) )
noite noite noite
t 1
dia dia dia

O movimento que se concebe na estrutura do poema é de ordem rit-
mica, um ir e vir. Este dado ndo pode ser esquecido na interpretagdo do
texto, porque quebraria uma unidade de pensamento proposta por Garcia
Lorca. O sol continua brilhando, mesmo enquanto estd no Oriente, por-
que o jogo entre ‘dentro’ e ‘fora’, subjetividade e historicidade, demons-
tra que a iluminagdo é mais de ordem filoséfica ou intelectual, proje-
tando-se para os tempos dificeis que o poeta viveria durante o regime
franquista, perpetuado por longo tempo e que acabou custando a morte
do poeta. Enquanto o sol estaria no Oriente, em sua ‘siesta de oro’, outro
sol faria uma viagem, agora de ordem interior, iluminando o poeta e sua
percepc¢do histérica. A despeito da noite, das sombras que o regime poli-
tico estaria projetando sobre a vida de Garcia Lorca, no intimo do poeta
estaria resplandecendo um sol, que ndo seria ofuscado pela noite politica
implantada pela ditadura.

Prosseguindo a leitura do poema, nos deparamos com a necessidade
premente de visualizar o andamento da imagética do sol na estrutura
interna do texto, enquanto articulagdo significativa proposta pelos fone-
mas, uma vez que a estrutura superficial seria desestruturada pelo processo
analégico que acompanha a imagem do ‘dia’, sub-repeticiamente colocado
no titulo do poema. Vejamos, portanto, de que modo o fonema O,
transcrito do vocédbulo S-O-L, se traduz na disposicdo dos versos e das
palavras do texto:

ool S e
o
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5. o]

6. o o

7.

8. 0 o

9. o

10.

11. o o] o
12. o o

13. o

14, o

15. o] o o)
16. 0 o]

17. 0] o

18. o o

19. 0

20. o}

21. o o

22. o}

23. o} o

24, c o

Se 0 sol é a temética do poema, mostrando o seu valor densamente
estruturado na estrutura interna, devemos ultrapassar a visdo que se da
numa simples leitura do poema. O sol, deste modo, é linguagem e pode
ser visto numa sub-linguagem, reorganizando o signo do sol em micro
s6is, ardilosamente espacializados pelo uso anal6gico do fonema O. Nédo
nos dariamos por satisfeitos se ocultdssemos a significagdo do nimero de
versos do poema, num total de vinte e quatro, ideologizando o total de
horas do dia. Sendo o nimero doze a metade do circulo, a proposta de se
compreender o circulo qual uma imagem perfeita se define pela presenga
do redondo como algo completo. Vé-se, assim, que por via indireta, Garcia
Lorca ampliaria sua visdo-de-mundo, reforgando-a por este raciocinio
acessorio.

Todavia, a interpretagdo deste poema lorquiano ndo estaria comple-
ta sem uma men¢do a uma particularidade, que redobra o seu valor estéti-
co e dd margem ao nascimento de outros questionamentos de ordem lin-
glistice. Se o dia leva a imagem do sol, porque ndo verificar a pertinéncia
da imagem do redondo no inicio do vocdbulo Oriente e Occidente, par-
ticularizando o movimento do sol numa trajet6ria onde ndo se perderia a
intensidade da luz? Este questionamento, de certa forma, responderia ao
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que j& propusemos anteriormente, a0 compor um sindtico. Terfamos,
por sintese, este jogo de imagens:

dia noite
(0] >0
manh& tarde noite
Oy > 0> >0

A proposta de seccionar o vacdbulo Oriente e Occidente, e extrair
uma idéia para completar o pensamento melédico do poeta, estaria tam-
bém implicita ra estrutura fonemdtica de cronos e tempo, cada uma le-
vando um fcone da imagética solar, assim caracterizada:

T...E...M...P...0
Estes vocdbulos, vivenciados na estrutura do poema, expdem-se
3 percepgdo do leitor critico de poesia, porque a fenomenologia do re-

dondo indiciaria a permanéncia da esséncia do prisma solar quando fosse
dia ou noite, neste percurso:

O....cidente........covvveeunnn e O-ccidente

O que se tem, portanto, ndo é um anagrama do sol, a sua circuns-
cricdo visualizada ao contrério, mas parcelada por tira unidade minima
de valor muito significativo. Entrarfamos, dentro da visdo dos paragramas,
detalhados por Ferdinand de Saussure, no processo anafénico, quando a
analogia se faz por um fragmento do ser, evocado por tangéncia e ndo
pela comparagdo direta. Dird o mestre: da Linglfstica: “Servindo-me
da palavra anagrama, ndo penso fazer intervir a escritura nem a propoésito
da poesia homérica, nem a propésito de qualquer cutra velha poesia indo-
européia. Anafonia seria mais justo, na minha mazneira de ver: mas este
Gltimo termo, se nds o criamos, parece antes apto a prestar outro servigo,
a saber, o de designar um anagrama incompleto, que se limita a imitar
certas sflabas de uma palavra dada sem ser obrigado a reproduzi-la intei-
ramente.’’®

6. Os Pensadores, As palavras sob as palavras. p. 17,
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Esta leitura de Cancion del dia que se va, composta por Garcia Lorca,
se tornou completa através do uso das teorias que existem sobre a mani-
pulagdo da Linguagem. Um duelo entre LOGOS e LINGUAGEM, mediado
pela ARTE, tornou possivel ao poeta espanhol traduzir a sua inquietude,
ndo num estilo panfletdrio, mas dentro de uma concepgdo critica, onde
varios planos do ccnhecimento comum: e filoséfico se alternam. A rati-
ficagdo de nossa ccnduta, pelo andamento lingiiistico da investigagdo
poemética, a encontramos em dois teéricos do conhecimento da lirica. O
primeiro, Haroldo de Campos, nos ensinou que “Uma das mais impor-
tantes contribuicdes da abordagem lingliistica para a andlise da poesia,
é, sem ddavida, a possibilidade de conferir uma base objetiva para o que,
por muito tempo, tem corrido a conta da assim chamada “‘inspiragdo’,
ou, melhcr dito, da intuigdo poética. Ndo que se queira negar a esta — a in-
tuicdo — o seu papel, na dialética interpenetrada de inteligéncia e sensi-
bilidade que permeia todo o fazer poético; quer-se, antes, demonstrar
que o racional e o sensfvel, o rigor e a fantasia, ndo constituem dois polos
antindmiccs, mas, sim, verso e reverso da mesma medalha.”””. Se o lu-
dismo de Carcia Lorca deu origem a esta peca literdria, onde a filosofia
do conhecimento ndo se desvincula da histéria politica do pcetae de sua
Espanhe, o poema ndo redundou em texto meramente linear e, antes desta
concepgdo, desceu as profundezas do exercicio que a Lfrica requer. Pela
intensidade do movimerito lidico existente, o abstracionisno elevado
ndo se cesvinculou das qualidades essenciais do poema, que é a preserva-
¢do da BELEZA e da unidade dramética, expressa na presenca da ME-
LANCOLIA. Segundo Allan Poe, a disposi¢gdo do pensamento na lirica
ndo poderia estar separada desta tonalidade de ‘tristeza’: ““Encarancic,
entdo, a Beleza como a minha provincia, minha seguinte questdo se referia
ao tom de sua mais alta significacdo, e todas as experiéncias tém demons-
trado que esse tom é o da tristeza. A beleza de qualquer espécie, em seu
desenvolvimento supremo, invariavelmente provoca na alma sensitiva as
lagrimas. A melancolia, é assim, o mais legitimo de todos os tons poéti-
cos.””® Pelo efeito organizado no poema, se pode vislumbrar a qualidade
do pensamento lorquiano enquanto artista. Na luta entre POETA e
SISTEMA hé um equilibrio de forcas e a luta que se plasma no texto de-
monstra que o grau de iluminagdo do poeta é tdo profundo quanto a vio-
léncia que assolaria o solc: espanhol. A ‘luz redonda’, sempre em: ‘tension
aguda’, seria tdo pertinente para o grau de conhecimento do poeta ou para

7. A Operagiio do Texto, p. 23.
8. Filosofia da Composigdio, p. 915.
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o do que estaria em vigéncia no sistema polftico. Dois séis, en luta, num
conflito dramético, mais ou menos assim disposto:

Sistema Poeta

Para comparagdo do resultado estético conseguicic por Garcia Lorca,
revelamos o mesmo trabalho conseguido por Dante nestes versos de Para-
diso:

““e fissi li occhi al soleoltre nostr’uso’

o) OO0 0 0
(Par. |, 54)
"“e di subito parve giornoo a giorno
0] O 0O 0O
essere aggiunto, come quei che puote
0 0
avesse il ciel d'un altro sole adorno
00 O 0"

(Par. 1, 61-63)

A dispersdo do fragmento anafénico, dentro do poema, funciona,
entdo, mais como um sub-cédigo, dando informagdes preciosas ao leitor,
numa mensagem altamente elaborada, com vibragGes seméanticas harmo-
nizadas. Por outro exemplo, agora extraido da lingua chinesa, veja-se
de que modo o sol é operacionzlizado iconicamente:

O 22

sol (in the) East
X
sol (se) ergue (a) leste

Com esta técnica de leitura do poema podemos desccbrir uma certa
carga de informagdo no texto, desdenhando a oclusividade da vogal O,
ao ndo se remeter a imagem de um sentimento de melancolia profunda,
mas sim por representar um fragmento do fcone do S-O-L, ndo explici-
tado diretamente no corpoc do poema, mas proposto na palavra CANCI-
O-N e nas demais partes do verbo enquanto afonia do icone. Tomando

x. Cf. Campos, Haroldo de — Ideograma. Légica. Poesia. Linguagem. p. 62.
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palavras de Max Bense: ’A existencia potentialis é imparcial, sendo-lhe in-
diferente ‘se 0 mundo se deixa ler empiricamente como um texto pleno
de sentido ou como um torvelinho de meras letras. Dal o seu segundc
principio (‘principio da escolha indireta’), de conformidade com o qual,
devido ao dispositivo seletor que chamamos consciéncia, sé6 entra em nos-
so horizonte o césmico, ou seja a regularidade do mundo empirico, e ndo
os desvios dela, que se manifestam nos cosmos-processos transcender tes
(o caos).””® Sendo um texto muito Ifmpido, onde o poeta trabalha com a
visdo indireta da realidade, descobrimos uma pista de leitura pela repeti-
¢do, de certo modo até irénica, dos vocdbulos O-riente e O-ccidente, como
se 0 poeta repisasse uma importdncia deste fonema. Para explicar o que se-
ria a visdo direta, que sempre redunda num enfraquecimento da informacdo
estética, anotamos o poema de Carlos Drummond de Andrade, e o apare-
cimento do vocdbulo ‘girassol’, sem que um anagrama deste nome, ou uma
anafonia esteja presente, para desviar a aten¢do do leitor e remeté-lo a
outras divagagBes existenciais:

Girassol

Aquele girassol no jardim pdblico de Palmira.

las de auto para Juiz de Fora, a gasolina acabara,

havia um saldo de barbeiro; um fotdgrafo,; uma igreja, um

/menino parado;

havia também (entre vdrios) um girassol. A moga passou.

Entre os seios e o girassol tua vontade interdita.

Voontade garota de voar, de amar, de ser feliz, de viajar,

de casar, de ter muitos filhos;

vontade de tirar retrato com aquela moga, de praticar Ii-
/bidinager:s, de ser infeliz e rezar;

muitas vontades; a moga nem desconfiou . . .

Entrou pela porta da igreja, saiu pela porta dos sonhos.

O girassol, estupido, continuou a funcionar.™

9. Pequena Estética, p. 32
10. Semibtica e Literatura, p.
11. Drummond, Poesia Completa e Prosa, p. 91.
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Comentando o papel do f(cone, visualizado na palavra Cancién
através do O, Décio Pignatari assinala que o icone s6 se torna possivel
quando ele possui qualidades préprias, andlogas ao signo propriamente
dito. Eis suas palavras: ‘'Para esta hipotese, Peirce d4 o exemplo do giras-
sol. Se esta flor, volvendo-se em direg¢do ao sol, for capaz de gerar um gi-
rassol que comporte precisamente da mesma maneira, conservando a
mesma forga reprodutiva, entdo o girassol é um representante do sol.””*

Através da licdo de percepgdo do cosmos e construgdo de um modelo
de pensamento, o poeta sempre nos oferece um meio de acesso ao trans-
cendental. Por isto, a ARTE é um discurso excessivamente impuro, ma-
culado de todos os pensamentos, desde o matemético, ao anal6gico e
ao sentimento de melancolia. Quando o pceta consegue urdi-los num Gni-
co direcionamento, tal qual Garcia Lorca empreendeu ao Cancion al dia
que se va, ndo nos colocamos como simples espectadores da marcha do
tempo, cheios de nostalgia, mas sim como admiradores de sua marcha,
onde o movimento se assemelha ao voo de um péssaro e se insere na geo-
metria de uma perfeigdo, inc6lume ao devir existencial do poeta. Mesmo
apelando para a ‘tensién aguda’! do sol do Meio-Dia, o poeta ndo conse-
guiu escapar as forcas do SISTEMA. Mas sua passagem ndo foi inatil,
porque deixou uma obra-de-arte traduzindo sub-repticiamente um mo-
mento politico em terras de Espanha.
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