“IRENE” SUGERIU “LIBANIA DAS SINAS”
OU “LIBANIA DAS SINAS”
SUGERIU “IRENE"?(1)

Atico Vilas-Boas da Mota™*

““Tu de um lado, e do outro lado
Nos ... No meijo o mar profundo . ..
Mas, por mais fundo que seja,

Somos os dois um sé mundo.

Grande mundo de ternura,
Feito de trés continentes . . .
Ai, mundo de Portugal,
Gente, mae de tantas gentes!

(Manuel Bandeira, Portugal,
meu Avozinho, in Mafua do Malungo)

Professor de Literatura Oral (P6s-Graduagdo). Instituto de Ciéncias Humanas e Letras. Uni-
versidade Federal de Goiés,

Este artigo faz parte de uma série de exegeses |iterdrias comparativas, tomando-se por base
textos da literatura brasileira nos quais se procurou detectar o reaproveitamento de trechos
do discurso alheio ou a transposigdo de elementos oriundos da oralidade tradicional. Na pes-
quisa em andamento, a literatura em Goids também foi levada em conta, haja vista a selegdo
de, pelo menos, cinco prosadores que a representam, além de vdrios poetas integrantes da se-
gunda série desses estudos.

N&o caberia ao autor a Gitima palavra sobre as exceléncias da denominada intertextualidade.
Contudo, excluida a possibilidade de tal recorréncia, a apropriagcio indébita de frutos do
pomar vizinho é considerada, no exercicio da literatura, como indicadora de infraquecimento

dos modelos éticos,
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Em literatura, as comemoragGes centenarias tém dupla finalidade:
a de exaltar a figura humana do escritor e a de permitir aos estudiosos
a reavaliagdo de sua obra. Poderiamos ainda acrescentar, em determina-
das circunstancias, a piedosa intencdo de se avivar a memoria de quem,
por varias razdes, comega a resvalar no desfiladeiro do esquecimento,
empurrado pela peneira do tempo, ndo sendo este o caso de nosso Manuel
Bandeira (1886 - 1968), poeta ainda bem vivo em nosso dia-a-dia, pre-
sente através de conferéncias, debates, estudos, teses, além de fazer parte
da colegdo Aguilar que Ihe reuniu a produgdo literaria — poesia e prosa —
permitindo, desta forma, o estudo amplo de sua substanciosa produgdo
literdria.

A recorréncia de Manuel Bandeira as fontes populares evidencia-se
por si mesma e tem sido objeto de pesquisas e comentarios de estudiosos
brasileiros e estrangeiros. Por se tratar de uma constante na obra bandei-
riana, qualguer exegeta pouca dificuldade teria em recolher fartos exem-
plos destinados a interpretagdo iluminadora. Impossibilitado, no espago
de um artigo, de reexaminar todos os afloramentos de manifestagoes
folcléricas — com predominancia do legado literario oral — tomamos o
poema “lrene no Céu” ? para rastear alguns referentes que prestigiam as
bases de nossa cultura folclérica pelo fato de terem servido de sugestdo
e de suporte & arquitetura poematica do texto, cuja beleza apoia-se,
sobretudo, na sua brevidade expressiva. Ora, brevidade ndo significa ape-
nas avareza no uso da palavra, nem contensdo gratuita no ato criador;
exprime, antes de tudo, o despojamento intencional da linguagem, pois
dispensa, as vezes, o supérfluo que escurece e a repeticao que fadiga.

I. TEXTO BANDEIRIANO
“IRENE NO CEU
IRENE PRETA

/rene boa
/rene sempre de bom humor.

2 O poema “lrene no Céu” foi incluido no final do livro Libertinagem (1930) e, posterior-
mente, reintegrado em Poesia Completa e Prosa (Aguilar). Dos 38 poemas que constituem
o livro Libertinagem, apenas 8 aparecem datados. Esta lacuna dificulta a busca de indica-
dores que poderiam elucidar a génese do poema. No Itinerério de Pasirgada, espécie de de-
poimento autobiogrdfico, Manuel Bandeira, ora alegre, ora triste, fala-nos do livro do qual
faz parte o texto em pauta: “Libertinagem contém os poemas que escrevi de 1924-1930 —
os anos de maior forga e calor do movimento modernista” (O grifo é.-nosso). Manuel Ban-
deira apraz-se em explicar a génese dos poemas de Libertinagem, mas ndo se refere a “lrene
no Céu”, a ndo ser para nos informar que fora musicado. Na 42 edigdo (Aguilar), consta
uma apreciagdo sobre a obra, assinada por Mério de Andrade, inclujda como nota preliminar,
extrafda do livro Aspectos da Literatura Brasileira, Rio de Janeiro, Americ. Edit. 1943,
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Imagino lrene entrando no céu:

— Licenga, meu branco!

E Sao Pedro bonachéo:

— Entra, Irene. Vocé nao precisa pedir licenga.” 3

FORMA

Sete versos brancos compdem o poema “‘Irene no Céu’’. Nele, poesia
e prosa entrelagam-se e, quando lido, a disposi¢ao visual dos significantes
aparece sob a forma de dois blocos em preto, duas unidades significativas
por si mesmas, independentes.

Percebe, neste poema, residuos formais do conto popular, cuja
horizontalidade progressiva é flagrante: comego/meio/fim. O “‘poema-
estéria’’ converge para o happy end, surpreendente por sua descontragdo
e sintese.

Polifonia com predominancia quase total de silabas graves, além da
variagdao métrica, geradora do ritmo diferenciado.

A alternancia dos pronomes de tratamento — tu e vocé — sugerida
pela flexdo verbal exprime a intencionalidade de se retratar o nivel de fala
de Sdo Pedro, personagem bem préximo da cosmovisdo popular e, por
conseguinte, representante da linguagem do povo. Alids, de maneira
geral o povo mistura as flexdes verbais correspondentes aos pronomes de
tratamento. No texto a palavra entra em vez de entre explica-se pela
maneira com que se emprega, no discurso oral descontraido, desinéncias
verbais nem sempre conforme os canones gramaticais, dando margem ao
gue se poderia denominar de nivelamento pronominal, ou seja: Tu=Vocé.

“IRENE NO CEU": O POEMA E SEUS VETORES

Neste poema o titulo ndo pode ser analisado como se fosse um sim-
ples acréscimo ou apéndice dispensdvel. Ndo. Nele se insere o vetor maior
(Irene) e o espaco (“Céu’’), onde Irene humilde e Sdo Pedro humanizado
aproximam-se através da tessitura poética em dire¢do ao didlogo descon-
traido.

Os trés primeiros versos funcionam como litania ou acalanto em que
a palavra Irene é empregada de maneira reiterada. Acalanto traduzido
por alguém que fora embalada e atingida pelo sono eterno (a morte)
anunciado pelos segmentos seguintes (didlogo no céu), segunda parte do
poema. Evidentemente estamos diante de dois espagos claramente esbo-
¢ados:

a) o terrenc (litania inicial) sugerido pela alusdo a uma pessoa
negra (lrene), cu,2s tragos de personalidade eram, quando vivia na terra,
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assinalados pela bondade e pelo bom humor. Os trés primeiros versos
poderiam muito bem receber o titulo de ““Irene na Terra"’;

b) o fantéstico traduzido pela conversa a entrada do céu.

O que ocorre no espago fantdstico remete-nos ao espago terrenal
devido & recorréncia que o poeta faz ao esteredtipo: IRENE PRETA
equivalente a figura convencional da M3e Preta, que, por extensdo, englo-
ba a Babd, a Ama, a Aia, todas elas resultantes da organizagdo social
escravista. A M3e Preta, exemplo de ternura e dedicagdo, ocupa por con-
seguinte, posi¢do muito especial na afetividade do poeta, que nada mais
fez do que reproduzir a Mde Preta profunda e definitivamente configura-
da na alma coletiva brasileira.

O poeta recompde de modo fantdstico o cendrio da chegada de Irene
ao Céu, assumindo o discurso poético de maneira bastante subjetiva, pois
a Mae Preta de todos os brasileiros estaria resumida na figura da sua lrene
boa. Dai a recorréncia a primeira pessoa do singular (“imagino’’) e ndo
a do plural (imaginamos), nem muito menos & forma indeterminada
(imagina-se).

Na sociedade do nordeste brasileiro, constituido de brancos, pretos
e mulatos, a sujeigdo dos Gltimos aos primeiros revela-se através do trata-
mento submisso (“meu branco’’), somada ao fato de terem que pedir
licenga para tudo.

S3do Pedro?®, vetor representante das classes ditas elevadas, é apre-
sentado revestido de uma auréola de bondade, nem sempre coincidente
com os ultimos estudos sociol6gicos que tém procurado mostrar o lado
cruel do escravismo brasileiro. O senhor e a sinhazinha impregnados de
bondade e tolerdncia sdo geralmente apontados, em muitos estudos,
como excegdes e, com freqiiéncia, s6 quando o negro se revelava décil
e cada vez mais distanciado da revolta. Diminui, dia-a-dia, o nGmero dos
que procuram ocultar a face degrandante e desumana da escravid3o.

A bondade do senhor, insinuada no discurso e na reagdo de Sdo
Pedro, foi marcada por Manuel Bandeira através dos seguintes recursos:

3 S#o Pedro. Figura importantissima ndo apenas na histéria eclesidstica oficial, mas também
no hagiolégio popular. Na literatura oral, sua tipologia apresenta-se definida: dotado de as-
tlcia, embora sem maldade; de visfo maledvel e tendente & tolerdncia; simples e, nfo raras
vezes, simplério, por ser dotado de muita boa fé; crédulo e, por isso mesmo, nos contos
populares nem sempre leva a melhor. Ndo falta quem nele enxergue a figura engracada de
Sancho Panga em oposicio @ de Dom Quixote. Chaveiro do Céu, lembra figuras populares
de muitos porteiros de conventos e mosteiros medievais, também incluidas na literatura
oral — sobretudo nas lendas — dela participando como personagem de facécias ou vitimas
de patranhas de pijcaros e de Malasartes. Faz chover quando |he dd na telha, pois s6 ele sabe
abrir as torneiras das nuvens. Por analogia, patrono dos viivos. Festejado em 29 de junho.
Suas fogueiras ndo chegam a suplantar s de Sdo Jodo, exemplo exacerbado de alegria dos
que vivem, enquanto as dele, simbolos de saudade, indicam a merencérea festa dos que sobre-
viveram,
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1. O epiteto ‘““bonachdo’ reaproveita, desta forma, a visdo popu-
lar que sempre viu no santo do ciclo junino um bom exemplo de figura
cordial e humanizada;

2. A recorréncia que o porteiro do céu faz ao antropdnimo Irene,
em |ugar de usar alguma forma pronominal de distanciamento ou tor-
neios frasicos destituidos de carinho;

3. O explicito tratamento hipocoristico, gragas ao uso do pronome
vocé, simbolo de intimidade e descontragédo;*

4. O emprego do sintagma: Ndo precisar pedir licenga, expressdo
méxima de regalia e quebra de exigéncias protocolares, simbolo de inti-
midade.

O texto bandeiriano ndo deve ser arrolado na série dos seus poemas-
piadas, mas na dos ‘‘poemas-relampagos’’, podendo-se compara-lo aos
japoneses, grandes mestres da sintese poética mediante seus haicais e suas
tancas, ao lado dos malgaches com seus “‘haitenys”.

O poema “lIrene no Céu”’ sugere a realidade interior do poeta movido
pela ternura e saudade. Serve também como documento de uma socie-
dade de senhores e servos, de amos e escravos. A subjacéncia do prémio
péstumo pode ser encontrada na inten¢do de fazer com que os sofredores
na terra encontrem, |4 no céu, um Sao Pedro capaz de abrir-lhes as portas
que the foram fechadas aqui na terra. Portanto, o poema prega sublimi-
narmente a resignacgao.

Il. TEXTO JORNALISTICO LUSITANO

““Bem caracterizado /refere-se a vendedeiras
e vendedores de sinas/

no seguinte artigo do Diério de Noticias, de 20 de novembro
de 1928, sob o titulo: “A Libania das Sinas, Vendedeira de Felicidade
foi-se desta para melhor”: "’L4 se foi a ‘Libania das Sinas’ desta para me-
Ihor. Morreu ante ontem, domingo, as nove da noite.

Morreu em casa duma velha conhecida sua, D. Almerinda dos Santos
Neves, alma caridosa que muito gentilmente a cuidou nos seus derradeiros
dias.

‘Libania das Sinas’ — de seu verdadeiro nome Guilhermina Libania
da Piedade — era uma simpética figura popular de Lisboa. Vendia sinas e
flores. Vendia ilusbes, por essas casas de pobres, onde o sonho é por vezes

4  Cf. Antenor Nascer."es, El tratamiento de “'sefior” en el Brasil, passim.
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tdo necessario a tristeza das almas como o quarto de pdo de farinha triga
é preciso ao desejo das bocas ansiosas.

‘Libania das Sinas’, num retalho de papel de cor, dobrado em quatro,
distribuia felicidades por esses bairros fora.

Nenhum dizia nada que fosse impossivel de acontecer. Todos traziam
nas suas pregas o fulgor de encantadoras promessas. Todos eram risonhos
— uns verdes, como é verde a esperanca de melhores dias; outros verme-
Ihos como alegria; outros amarelos como o lume do oiro, como o lume do
Sol .. .|

Pois todos eles a ‘Libania das Sinas’ repartia com ternura.

— O menina, compre-me aqui uma ‘rifa’. Vai ver a sorte que tem!

E os olhos deslumbrados da varina ou da criadinha de servir olhavam
o quarto de papel misterioso e perturbante. As vezes nem o sabiam ler!
Era um gaiato da vizinhanca que soletrava:

—[...] ha-de ter todas as venturas. Invejas da vizinhanca |lhe move-
rdo grandes guerras. Mas vencera. E ha-de casar com um rapaz muito bom
e trabalhador. Tera trés filhos. Um deles sera doutor e lhe estardo reser-
vadas grandes empresas. O outro [ ... ]

— O meu senhor, ajude aqui a velhinha. Leve-me 14 uma ‘sina’!
|

E o burgués, sorrindo, pegava no retalho de papel azul. E lia:

— ‘[ ...] fadado se encontra para destinos felizes. Sera saudével. E
sera rico. Um parente desconhecido, que vive em paises do estrangeiro,
Ihe deixaréd boa fortuna em propriedades e papéis [ ... |’

E o burgués fechava o sorriso, e 14 ia rua fora, a cogitar em que Ame-
ricas, em que Brasis andava labutando primo ou tio seu, que dele se pu-
desse lembrar nos estortores dalguma febre fatal.

‘Libania das Sinas’, fornecedora de venturas em retalhinhos de papel
de cdr, morreu — como vivera — pobre. A sua fortuna resume-se em
336%$40, depositados no Montepio Geral, e nuns trapos e objectos, num
quarto da rua de S. Margal, onde morara, e que ontem foram ali arrolados
por um juiz de paz.

Num hospital, onde estivera dias, como ndo tinha posses para gratifi-
car os que a tratavam, claro que a ndo tratavam bem, E teve de vir, ja ‘mui-
to malzinha’, para casa de D. Almerinda aguardar a ‘sua hora’.

Que chegou anteontem a noite,

D. Almerinda, que Ihe deu guarida e cuidados, e é senhora modesta,
de poucos recursos, andou ontem pela vizinhanca, solicitando uns escudos
para um ‘enterrozinho capaz’.

Uma outra senhora, gentilissima, bondosa como poucas, deu-lhe a
mortalha.
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E 14 ird hoje & tarde o seu funeral, da rua do Pogo dos Negros 60,
39 — casada D. Almerinda — caminho de qualquer cemitério.

Guilhermina Libania, que vendeu promessas, felicidades, sonhos
a tanta e tanta gente, vai com certeza direita ao Céu.

A porta, como de costume, Pedro lhe preguntara:

— Que fazia vocemecé |4 por baixo, santinha?

— Vendia sinas, meu rico senhor!

— Passe, mulher! Que para si a entrada é livre!”’®

O texto lusitano escapa a tipicidade jornalistica. N&do se trata apenas
de anunciar a morte e a salvagdo de um tipo popular lisboeta — Guilher-
mina Libania da Piedade — carinhosamente apelidada de Libania das
Sinas®. Mostra-se dotado de literariedade e, parcialmente, vinculado ao
poema “Irene no Céu’’ de Manuel Bandeira.

A morte de Libania das Sinas teria ficado no rol dos fatos esquecidos,
ndo fora a confluéncia de trés fatores responsaveis por sua sobrevivéncia
memorial:

1) Ter merecido a atencdo de um cronista, embora ndo mencionado,
que bem soube, através de seu discurso literario, tragar as linhas de uma
figura popular com todas as suas marcas historicas: tempo, espago e a¢do;

2) Ter sido selecionado por José Leite de Vasconcelos para servir de
exemplo — vendedeira de sinas — em sua monumental Etnografia Portu-
guesa, volume VII, integrante do livro |11 (Vida Tradicional Portuguesa:
o individuo, a famflia e a sociedade);

3) A coincidéncia de parte dessa cronica figurar no poema “Irene
no Céu’’ de Manuel Bandeira.

CONVERGENCIAS

“Irene no Céu" e "Libdnia das Sinas” retratam ou tentam retratar
figuras humanas inseridas na escala social, niveladas ambas pelos seguin-
tes tracos axiolbgicos:

1) pobreza
2) simpatia
3) bondade
4) humildade
5) resignagédo.

5  Apud J., Leite de Vasconcelos, Etnografia Portuguesa, pdg. 584-586.
6  Os estudos dos tipos populares ocupam espago amplo na literatura oral.

15



Passado o tempo de sua provagdo terrena, elas vdo ter ao céu, onde
sdo muito bem recebidas pelo porteiro do Reino Celestial, sendo imedia-
tamente introduzidas nas paragens fantasticas a fim de ali gozarem das
eternas bem-aventurancas.

Irene reconhece na figura de Sdo Pedro o simbolo do poder senho-
rial, ao chamé-lo de ““Meu branco’’ Libania faz o mesmo, s6 que esta é
mais explicita pois nele vé o seu ““rico senhor”’.

A tolerancia de Sdo Pedro pode ser detectada em ambos os textos,
ndo sendo possivel afirmar em que espacgo ela se revela mais perto da mun-
dividéncia popular.

H& convergéncia também na transposi¢do da linguagem popular ou
simplesmente do discurso oral descontrafdo. Sdo Pedro ao exclamar:
““Passe, mulher! Que para si a entrada é livre'’ recorre a variagcdo prono-
minal (si) destinada a terceira pessoa, embora pretendesse alcangar os
ouvidos de uma segunda.

DIVERGENCIAS

Irene é sugerida como um ser pertencente ao mundo afetivo e pessoal
do poeta, embora Manuel Bandeira procurasse, como j& vimos, insinuar
a doce figura da M&e Preta brasileira, ao passo que Libania das Sinas é
concretamente delineada como figura participante explicita da vida coleti-
va de uma parte da comunidade lisboeta.

Conseguiu-se o perfil humano de Libania das Sinas através de uma
visdo analitica capaz de apresentar 0s tracos sécio-econdmicos e psicol6-
gicos de um dos tipos populares de Lisboa. A apresentacdo de Irene, pelo
contréario, faz-se através de uma sintese introdutoria, o que vale dizer, com
o minimo de palavras, dela se obtendo um retrato humano ultra-conden-
sado.

A S3o Pedro reservam-se dois vetores significativos, podendo ser
decodificados conjunta ou separadamente:

a) O santo chaveiro do Céu apresenta-se tdo intimo que dispensa o
tratamento de Santo ( = S3o);

b) A sua dessacralizagcdo, decorréncia do simples fato de ser confun-
dido com qualquer um dos mortais (Pedro=Jodo, Manuel, José e outros)
ao qual se dispensa qualquer titulo cerimonioso, inclusive, no caso, o que
Ihe adveio da canonizacdo através do martirio.

No texto bandeiriano quem dé inicio ao dialogo é Irene, submissa
e humilde, enquanto Libania limita-se apenas a responder a embaragosa
pergunta inicial. lrene d&-nos a impressdo de ser a velha preta fntima
do senhor, contrastando com Libdnia, totalmente desconhecida por
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parte do santo porteiro, de quem recebe boa acolhida a partir do momen-
to em que este fica inteirado das atividades dela.

Concluindo: comparados os dois textos em questdo, verifica-se que
Manuel Bandeira ndo datou o seu texto “lrene no Céu’’. Sabe-se apenas
que o poema veio a integrar o livro Libertinagem (1930), em meio a ou-
tros que também ndo ostentam o ano de sua elaboragcdo, embora o autor,
numa entrevista, j4 houvesse declarado ter incluido no referido livro poe-
mas escritos entre os anos de 1924 e 1930.

A cronica sobre Libania das Sinas veio a lume em 1928, estampada
nas colunas do Diério de Noticias (Lisboa).

Salvo melhor juizo de valor, pode-se levantar as seguintes hipbteses
com respeito as fontes sugeridoras:

1) Manuel Bandeira teria divulgado, antes de 1928, o texto “lrene
no Céu’ em algum periédico do pafis ou do exterior — até o momento ndo
localizado — possibilitando ao jornalista de Portugal o enxerto dele no
final de sua crdnica que celebra a vida e a morte de Libania das Sinas;

2) O namero do Diario de Noticias (20 de novembro de 1928)
teria sido lido por Manuel Bandeira que resolveu fazer uma remontagem
poética, utilizando apenas a parte final do mencionado texto;

3) Ambos os escritores teriam recorrido a passagens da literatura
oral luso-brasileira em que a figura de Sdo Pedro aparece, ora irado, ora
esbravejante, porém com maior frequéncia perdoando os pecados dos
candidatos a uma vaga no parafso, ainda que tenham de passar pelo pur-
gatério. Os exemplos se multiplicam, fazendo do santo o personagem
central, cuja marca principal reside na bonomia e na tolerdncia.

Trata-se, por conseguinte, de um assunto aberto.
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