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REsumo

Este artigo aborda a composicao satirica de dois textos diferentes quanto ao
género, ao espaco e ao tempo: Os grandes homens do exilio, texto politico
e parddico, escrito em Londres, no ano de 1852, por Marx, Engels, Ernst
Dronke e Jenny von Westphalen, e “Conto alexandrino”, narrativa ficcional de
Machado de Assis, publicada em 1883, no Rio de Janeiro. Sem desconsiderar
essas diferencas entre os textos, a analise busca compreender a que necessidade
responde essa escolha dos autores pela satira, concretizada a partir da
configuracdo de personagens que, no exilio, assumem uma estatura que nao
corresponde ao seu tamanho real.

PALAVRAS-CHAVE: satira, Os grandes homens do exilio, Marx, “Conto
alexandrino”, Machado de Assis.

Marx e os coautores de Os grandes homens do exilio utilizam
a satira para expor a estatura pequeno-burguesa de alemaes exilados
em Londres no periodo pos-revolucionario, os quais, alcados aos olhos
do publico a altura de “grandes homens”, herdis da Alemanha, génios
poéticos, deuses esclarecidos, lideres revolucionarios, langavam sua
sombra sobre os revolucionarios andénimos mortos nas batalhas de
1848 e, tecendo o casulo de sua subjetividade poética caricatural e de
sua filosofia idealista decadente, engrossavam as tramas do filisteismo
reacionario alemao.
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No Brasil, em “Conto alexandrino”, Machado de Assis (2007)
também escreve sobre grandes homens exilados: os filésofos metafisicos
Pitias e Stroibus. Este ultimo, também grande anatomista, defendia a
doutrina de que os deuses puseram nos bichos “a esséncia de todos os
sentimentos e capacidades humanas” e bastaria uma espécie primitiva
de transfusdo sanguinea para que o sangue de um rato transformasse um
homem honesto em ladrao e o de uma rola para que um infiel se tornasse
o maior exemplo da fidelidade conjugal. Como “ninguém ¢ profeta
em sua terra”, deixam juntos a sua Chipre para conquistar, com sua
doutrina, a Alexandria, “onde as artes e as ciéncias eram grandemente
honradas” (ASSIS, 2007, p. 192). Com uma estrutura satirica rascante,
Machado responde a pergunta feita por um alexandrino anénimo aos
dois filosofos que prometiam “reconstruir os homens e os Estados™:
“Néo ¢ esse o oficio dos deuses?” (ASSIS, 2007, p. 193). A resposta
satirica desvela, sob a metafisica, a perspectiva historica decadente,
cuja dimensdo perversa encontrard mais tarde, sob o fascismo, sua
realizagdo acabada.

O objetivo deste artigo ndo é fazeruma aproximacao imediata entre
o texto de Marx, Engels, Dronke e Jenny von Westphalen — Os grandes
homens do exilio — e o de Machado de Assis — “Conto alexandrino” —,
pois os textos possuem especificidades que os diferenciam tanto na sua
motivagdo originaria — o primeiro tem uma fung@o politica, ancorada
numa parodia literaria, enquanto o segundo ¢ eminentemente ficcional
—, quanto também no que diz respeito ao tempo e ao espago de sua
producdo: o texto de Marx foi escrito em 1852, em Londres, enquanto
o de Machado, em 1883, no Rio de Janeiro. Pretendemos ressaltar a
natureza satirica do modo de composi¢do de ambos e buscar entender
a que necessidade responde essa escolha dos autores pela satira, que se
apresenta talvez como o lugar onde textos tdo diferentes se encontram.

O texto de Os grandes homens do exilio foi escrito quando o
proprio Marx vivia a experiéncia do exilio na Inglaterra e produzido de
forma coletiva: Marx, Engels e Ernest Dronke figuram como autores
na edicdo das Obras Completas de Marx e Engels (MEGA) de 1985,
mas outros membros da Liga dos Comunistas, com destaque para a
participagdo de Jenny von Westphalen, participaram da coleta de
material para a composicao do texto, que, no entanto, ndo foi impresso
a época. O destino desse texto tem ele mesmo um carater anedotico que
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remonta a atmosfera que ele capta e para a qual foi escrito: o manuscrito
foi vendido por Marx, por 27 libras, a um hingaro, conhecido por
Banya, que se ofereceu para intermediar a sua publicacdo, mas Banya
era, na verdade, um espido da policia prussiana, nas maos de quem o
texto desapareceu sem ter préstimo algum para as investigagdes, uma
vez que se tratava de uma parddia burlesca dos intentos revolucionarios
completamente fantasiosos dos exilados alemdes na Inglaterra
derrotados em 1848 que se apresentavam ao publico como grandes
herois da revolugdo; ou seja, a satira no texto se efetivou como satira
na vida, reveladora da propria dindmica rocambolesca da espionagem
policialesca, que recebeu sobre si o golpe satirico do texto, cujo
alvo era inicialmente outro. O original que estava com Engels, que
afortunadamente ndo precisou vendé-lo, passou pelas maos do editor
Bernstein que, além de ndo demonstrar interesse algum pelo texto,
apagou as poucas referéncias a ele na correspondéncia de Marx e
Engels. Assim, o texto s6 veio a publico pela primeira vez em 1930,
numa edigdo russa do Instituto Marx-Engels de Moscou, e, portanto, a
sombra da politica cultural burocratizada estalinista, também nao pdde
chegar livre e amplamente aos leitores de Marx.

Laura Sotelo, que traduziu o texto para o espanhol em 2015,
atribui esse desinteresse por Os grandes homens do exilio ao efeito
perturbador que uma obra assim irreverente ¢ violentamente satirica
causaria “ao conformismo intelectual social democrata, e o quanto seria
nociva ao autoritarismo soviético”, ao apresentar “lideres democratas
radicais, como Kinkel e ainda os mais vermelhos, como Willich, [...]
como egocéntricos culturalmente conservadores, convencidos de seu
papel historico supremo” — justamente “no momento em que posavam,
frente a opinido publica,como profetas chamados a dividir o Mar
Vermelho” (SOTELO, 2015, p. 11, traducao nossa).

Sotelo, entretanto, v€, nessa flria satirica do texto, alguns
elementos interessantes, entre os quais destacamos dois: 1) O quanto
essa forma conduzida pela satira, “mescla de historia, literatura, humor
e detracdo descarada”, rechaga a estrutura mecanicista e dogmatica do
esquematismo a que a obra de Marx foi e é, muitas vezes, submetida,
dissolvendo “o duro registro do materialismo vulgar em aguas revoltas
e burlescas” (SOTELO, 2015, p. 10-11, traducdo nossa); ¢ 2) Como
o carater “total” do modo de composicdo satirico adotado por Marx
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— “a conjungdo laboriosa entre ciéncia, filosofia, literatura e politica”
(SOTELO, 2015, p. 44, traducao nossa) —, presente nao apenas neste
texto, mas no conjunto de sua obra, resulta numa forma dinamica e
viva, que nem se limita a uma dedugao direta das bases economicas,
na perspectiva de movimento univoco da infraestrutura para a
superestrutura, como produto meramente passivo da vida social, nem
tampouco se resume a mero recurso estilistico,construgdes discursivas
puras, sem vinculos com as classes e interesses historicos.

Sotelo (2015) vé na dimensao satirica e farsesca adotada por Marx
a escolha de uma chave, pelas armas da literatura, tanto para a critica do
presente, quanto para a “poesia do devir”. A satira em Marx funciona
como um convite ao abandono de roteiros instituidos e a desalienagdo
das novas geracdes que invocavam o passado como legitimador. Na
parddia satirica de Marx, os personagens vém de épocas e obras do
passado, mas interpretam uma segunda versdo modificada, que revela
a defasagem histdrica entre o contetido da nova revolugdo proletaria
e suas formas tradicionais de expressdo, ainda burguesas. Esse modo
satirico se apresenta com clareza na famosa passagem d’O 18 de
Brumario de Luis Bonaparte:

Em alguma passagem de suas obras, Hegel comenta que todos os
grandes fatos e todos os grandes personagens da histdria mundial
sdo encenados, por assim dizer, duas vezes. Ele se esqueceu de
acrescentar: a primeira vez como tragédia a segunda como farsa.
Caussidiére como Danton, Louis Blanc como Robespierre, a Mon-
tanha de 1848-1851 como a Montanha de 1793-1795, o sobrinho
[Luis Bonaparte] como o tio [Napoleao Bonaparte]. E essa mesma
caricatura se repete nas circunstancias que envolvem a reedi¢do do
18 Brumario! (MARX, 2011, p. 25, grifo nosso)

Essa dinamica satirica potente atravessa toda a obra de Marx,
desde a juventude' até a maturidade, caracterizando-se, portanto, como
um modo estruturante de captar a realidade, que recusa o falseamento
do objeto ao desnudar, como caricatura, o que ja existe na propria
vida como caricatura, operando um movimento de rebaixamento da
aparéncia grandiosa ao tamanho correto de sua esséncia historica real.
A satira ¢, assim, um modo de compor realista, que ndo se resume ao
limite de uma critica individual, mas que € capaz de fazer aparecer nos
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contornos da singularidade as forgas historicas que atuam na realidade
como tendéncia a regressao da humanidade, a fetichizacdo da vida, o
que faz da satira uma forma de combate aberto em favor da emancipagao
humana.

Em Os grandes homens do exilio, observamos exatamente esse
movimento compositivo de desfetichizacdo satirica. Um dos capitulos
do texto se dedica a parddia da autobiografia de Gottfried Kinkel,
publicada em 1850 sob o titulo pomposo ¢ melancolico de Verdade
sem poesia. Na parddia da Liga Comunista, a pretensao objetivista e
universal de Kinkel em relacdo a historia ¢ desmascarada a partir de
suas proprias palavras e posicionamentos frente a realidade, que, na
satira, assumem sua real dimensdo limitada a deformagao subjetivista e
estreita da realidade. Como observa Francisco Garcia Chicote (2018),
a satira de Marx e seus companheiros ao livro de Kinkel reduz a
aparéncia grandiosa da autobiografia a seu tamanho verdadeiro, o de
uma fanfarronada:

A fanfarronada do personagem apresenta duas manifesta¢des sa-
lientes: por um lado, o desenvolvimento de um conceito de forma-
¢do e de experiéncia que nao t€m fundamento nas praxis, mas, an-
tes, precisamente na retragao do individuo a sua interioridade ¢ na
predilecdo ou por um passado falseado ou por um futuro que nao é
apenas fantasioso, mas que também implica uma irresponsabilidade
para com as tarefas do presente. [...] Esta relutancia a agdo se encon-
tra associada, por outro lado, a uma aparéncia de a¢do, uma vez que
o conceito moderno de carater exige ser colocado a prova em sua
relacdo com o meio.Aqui sobressai o que Marx e Engels denomi-
nam “mentira romantica”, cuja “intima esséncia” ¢ o disfarce: niao
se busca a resolug@o de problema algum, ndo se procura nenhuma
aproximagdo auténtica ao objeto, pois simplesmente o que impor-
ta € unicamente que o outro reconhega a aparéncia como esséncia.
(CHICOTE, 2018, p. 74, traducdo nossa, grifos do autor)

A autobiografia de Kinkel, como expressio da convengdo
romantico-burguesa que ¢, embora se pretenda mostrar como apreensao
objetiva da luta revolucionaria, quando submetida a satira, exala todo
o mofo das tendéncias mais reaciondrias da cultura e da ideologia
romantica, que, desconectadas das raizes vitais, reproduz o fetiche das
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flores mortas. Como afirma Sotelo (2015), a satira da autobiografia de
Kinkel da a ela a forma lacrimosa da novela sentimental burguesa, a sua
forma verdadeira:

Kinkel se transforma, na apresentagao satirica, em uma figura ale-
gorica de tendéncias tradicionalistas da cultura, personagem ecléti-
co formado pelo emparelhamento de varios autores: sua imaginagao
utdpica ¢ nutrida pelos devaneios da “Flor azul” de Novalis, sua
fantasia erética das cenas de Wilhelm Meister de Goethe, sua sen-
sibilidade politica, da resignacdo lugubre de Miller. O proprio de
Kinkel ¢ ndo ter nada de proprio. Todas as suas experiéncias foram
moldadas por cenas de uma literatura consagrada; mais que uma
vida auténtica, Kinkel é uma vida assegurada em uma heranca sem
inventividade. (SOTELO, 2015, p. 33, traducdo e grifos nossos)

A vacuidade da figura de Kinkel se torna visivel pela estratégia
da composigao satirica adotada pelos autores, que demonstra o quanto o
falseamento subjetivista romantico da realidade ¢ uma deformacao nao
s0 da objetividade, mas também da propria subjetividade de homens fdo
excelentes, mas, na verdade, inexistentes! A satira, assim, € um modo
compositivo extremamente adequado para alcancar a realidade sem
disfarces no interior de um mundo em que predomina o disfarce, dai sua
poténcia realista desfetichizadora, capaz de desfazer também o crédito
dado pelo romantismo ao isolamento do sujeito em relacéo a sociedade;
a poetizagcdo da completa cisdo entre mundo interior e vida exterior
se apresenta, pela satira, como desajuste fetichista a ser superado pela
necessidade da agdo humana emancipadora frente ao presente.

No capitulo “A Grande Guerra entre os sapos e os ratos”, de Os
grandes homens do exilio, os autores, utilizando elementos extraidos
do Orlando Inamorato, de Boiardo, e personagens de Cervantes — D.
Quixote e Sancho Panca —, entre muitas outras referéncias literarias,
inserem a disputa entre exilados alemaes do Norte (Gottfried Kinkel)
e do Sul (Arnold Ruge) no quadro da Batracomiomaquia, atribuida a
Homero. Nela, o vocabulario épico ¢ utilizado para tratar de um tema
comico — a terrivel guerra entre sapos e ratos, causada por um motivo
torpe e covarde, um sapo que, levando um rato até a outra margem do
rio, o deixa afogar e ouve a seguinte maldi¢do que prediz o conflito:
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Teu proceder ndo havera de passar despercebido, 6 Inchabochechas,
que este naufrago fizeste despencar do teu corpo como uma pedra.
Em terra, 6 mui perversa, ndo me vencerias nem no vale-tudo, nem
na luta, nem na corrida; mas te valeste da fraude para jogar-me
n’agua. Tem a divindade um olho vingador e pagaras teu crime ao
exército de ratos, sem que consigas escapar. E assim expirou ele na
agua. (COSTA, 2009, p. 57.)

Em Os grandes homens do exilio, a disputa das duas facgoes
de exilados é, como no poema heroico-comico, narrada com uma
grandiloquéncia sarcastica insistente: “Assim se produziu a ruptura
violenta entre o Clube da emigracdao ¢ o Clube da agitagdo, que se
abre como um abismo, dividindo toda a historia universal moderna”
(MARX et al., 2015, p. 221). A distor¢do no sentido do exagero da
acao épica produz como efeito satirico o desmascaramento da aparente
grandiloquéncia que esses exilados pretendiam figurar como esséncia,
deixando evidente o tamanho real desses homens e a mesquinhez de
seus altos ideais romanticos:

Ambas as partes, ou seja, todos os “homens notaveis” tinham em
comum o fato de que dominavam a massa de emigrados pelo ca-
bresto, escondiam deles seus objetivos reais, usavam-nos como me-
ras ferramentas e os largavam assim que eles serviam ao seu propo-
sito. (MARX et al., 2015, p. 212, traducdo nossa)

Mais uma vez, o texto apresenta, de forma caricatural, homens
que na vida real sdo efetivamente apenas caricaturas de revolucionarios.
Assim, se desvelam ndo s6 os tragos pequeno-burgueses desses herois
do exilio, mas também a inefic4cia da luta que se vangloriam de liderar:
a sobrelevagdo satirica na narrativa da acdo épica deixa em relevo
justamente o seu oposto, a absoluta auséncia de agdo efetiva por parte
desses “homens notaveis”, que, como afirma Engels, ao contrario da
acdo revolucionaria das vitimas anonimas de 48,

se reuniam em Londres aos magotes para formar governos provi-
sorios futuros, ndo so para suas respectivas patrias, mas para toda
a Europa, e para isso so faltava receber o dinheiro necessario dos
Estados Unidos, um empréstimo revolucionario, para que realizas-
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sem, num abrir e fechar de olhos, a revolugéo europeia. (ENGELS,
1982, p. 200)

Marx, Engels e o grupo de autores reunidos na composi¢éo de Os
grandes homens do exilio, evidentemente, se opuseram firmemente a
essa posi¢do, e a satira era a Unica forma possivel de encarar a proposta
de uma acdo romantica respaldada em um “empréstimo revolucionario”;
so aridicularizagdo satirica poderia dar conta de mostrar adequadamente
a defasagem entre a nociva fantasia revolucionaria decadente e as
necessidades reais de transformacdo, pois

as diversas querelas em que agora as duas frac¢des isoladas do par-
tido Continental da ordem se perdem ¢ mutuamente se comprome-
tem, muito longe de darem ocasido a novas revolugdes, sdo, pelo
contrario, possiveis apenas por que a base das relagdes ¢ momen-
taneamente tdo segura ¢ — 0 que a reagdo nao sabe — tdo burguesa.
Nela, todas as tentativas da rea¢do que travam o desenvolvimento
burgués fardo tdo seguramente ricochete como toda a indignagdo
moral e todas as proclamagoes entusiasticas dos democratas. (EN-
GELS, 1982, p. 211, grifo do autor)?

Essa passagem d’Os grandes homens do exilio, cotejada com as
explicacdes de Engels (1982) em “Para a historia da Ligas Comunistas”,
deixa ver que a satira, como um método criador, também individualiza
para alcangar uma tendéncia concreta mais geral da vida mesma; a
satira é completamente livre de

toda moralidade, a satira dirige seu impeto destruidor ao objeto des-
de o objeto e se torna, assim, uma auténtica ferramenta de critica
materialista, [...] seu produto é refratario & manipulacgdo, seu esta-
tuto geral é precisamente uma recusa de toda violéncia subjetiva
deformante. (CHICOTE, 2015, p. 532, tradugdo nossa)

Como na Batracomiomaquia da Antiguidade, em Os grandes
homens do exilio, a partir de uma linguagem grandiloquente inadequada
apequenez do feito narrado, o movimento satirico ¢ de rebaixamento do
objeto satirizado e vai na dire¢@0 oposta a elevagdo e ao engrandecimento
assumido pelos revoluciondrios pequeno-burgueses diante de si
mesmos € da realidade historica.Esse rebaixamento, no entanto, ndo
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corresponde a uma critica moral regida pelas convengdes estabelecidas,
muito ao contrario, a satira ¢ o desmascaramento do carater esvaziado
da moral burguesa. O jovem Marx, ja um critico do idealismo alemao
e avesso aos parvenus académicos, via na satira uma forma critica
desvencilhada do moralismo policialesco. Em 1837, com apenas
dezenove anos, Marx escreve, em razdo do sexagésimo aniversario de
seu pai, um breve romance satirico — Escorpido e Félix —, ironizando
a moral e as convengoes burguesas. Nesse texto se evidenciam alguns
elementos advindos do romance satirico de Lawrence Sterne — Tristram
Shandy —, que reaparecem em 1852 n’Os grandes homens do exilio: a
presenca de digressdes entrecortando a linha condutora do pensamento,
o grande numero de referéncias literarias, as mengdes a filésofos dos
séculos imediatamente precedentes. Em 1842, em artigo da Gazeta
Renana a respeito da censura alema aos seus textos jornalisticos, é
possivel perceber o quanto essa concepgdo satirica, aproximada a de
Sterne, € algo j& profundamente enraizado na forma que perpassaria o
conjunto de toda a obra de Marx:

Sou humorista, mas a lei me obriga a escrever de modo sério. Sou
atrevido, mais a lei ordena que meu estilo seja discreto. Ademais, se
a seriedade ndo se ajusta aquela defini¢do de Tristram Shandy — se-
gundo a qual ela ¢ um comportamento farisaico do corpo, destinado
a encobrir as deficiéncias da alma — e passa a significar a seriedade
material, suspende-se entdo a prescrigdo inteira. Pois trato seria-
mente o risivel quando o trato risivelmente, € a mais séria imodéstia
do espirito € ser modesto diante da imodéstia. (MARX, 2018, p. 11)?

Nessa passagem, Marx sublinha um elemento central da satira —
“trato seriamente o risivel quando o trato risivelmente” — a justificativa
para o tratamento jocoso da matéria social ndo ¢ estritamente subjetiva,
mas decorre da forma de ser objetiva da matéria a ser tratada, isto &,
trata-se do fato de que o contetido social ¢, em sua propria materialidade,
da ordem do risivel e, ndo, fruto de uma deformacgao subjetiva, moral
e submissa as convengdes burguesas. Isso possibilita a configuracao
desfetichizada da realidade imediata, uma vez que desfaz a ilusdo
sancionada por aqueles que zelam pelo respeito as tradigdes e vigiam o
cumprimento e a repeticdo dos bons costumes, os heroicos homens de
bem. Assim, enraizada na esséncia da vida concreta, a satira possibilita
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a inteligibilidade da inversdo estampada na aparéncia ao escancarar a
imodéstiados modestos erevelaramodéstia dos considerados imodestos:
o tamanho real dos grandes homens do exilio. A satira & pequenez
dos grandes revolucionarios afirma a grandeza dos revolucionarios
anonimos mortos nas batalhas de 1848. Mas, pelo tratamento risivel,
a visibilidade dessa inversdo farsesca vigente na imediatez da vida
burguesa ndo se configura de modo tragico, fatal e imutavel, mas como
forma critica apreensivel, ndo desesperada, na sua dimensdo exata de
contingéncia que enseja a mudanga e o historicamente novo:

a ultima fase de uma figura da historia universal é sua comédia.
Os deuses da Grécia, j& mortalmente feridos uma vez de modo
tragico, no Prometeu acorrentado de Esquilo, deviam morrer outra
vez, agora de modo comico nos didlogos de Luciano. Por que a
historia tem tal andamento? Para que a humanidade possa se libertar
serenamente de seu passado. (MARX, 2017, p. 25)

Libertar-se do passado, no sentido de supera-lo, de ndo o repetir
no presente em dimensdo farsesca ¢ um resultado da arma da satira,
que faz morrer, serenamente, o passado ¢ abre caminho para o novo
no interior do desenvolvimento histérico da humanidade. Mas tal
libertacdo serena do passado que aponta para um devir ainda seria
possivel no momento historico do capitalismo decadente ou estaria
restrita a infincia da humanidade, a Antiguidade Classica? Essa
questdo, que demonstra o n6 impossivel de ser desatado entre forma
estética e matéria social, nos leva ao fato de que a satira, como forma
realista de captar a vida em sua dindmica ativa e mutavel, ndo pode
ser estreitamente individualizada, ancorada numa percepgdo moralista
do sujeito satirizado, nem pode ser inteiramente abstrata, apenas uma
estilistica, descarnada de singularidades historicas. Nesse sentido, a
satira alcanca a relag@o entre o sujeito e 0 mundo, mas, ndo nos limites
da perspectiva romantica que decreta a cisdo irreconcilidvel entre o
sujeito, cujo alma se refugia satisfeita num mundo interno poético e
elevado, e o mundo externo, despoetizado ¢ decadente. Ao contrario,
na satira, o contraste entre o sujeito e o mundo é conformado pela
justaposicdo imediata entre aparéncia e esséncia, determinada pala
propria materialidade dindmica da vida.
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Considerando-se essa conformagdo satirica, € possivel perceber
a poténcia realista e desfetichizante da satira frente a hostilidade do
capitalismo ao desenvolvimento das potencialidades humanas. Sem
a moralidade e a tragicidade da ideologia romantica, ¢ poderiamos
dizer ainda, em relagdo a um momento historico posterior a Marx,
sem o fatalismo naturalista, o conflito entre o sujeito e o mundo pode
ser configurado pela sitira como unidade contraditéria que exige
superagdo, mas sem se render ao idealismo deformante nem a resignacao
determinista. A satira seria entdo uma forma serena, isto €, inteligivel
(e, ndo, irracional ou positivista) de libertar-se de uma condigdo anterior
e abrir-se para uma perspectiva de devir emancipatorio.

Laura Sotelo, entretanto, entende essa libertagdo satirica em
sentido diverso: como forma de reencontro ndo moralizante, mas
familiar, entre o sujeito e o mundo. Retomando a concepgao aristotélica
acerca da comédia, na qual, ao contrario do que ocorre na tragédia e na
epopeia, ndo sdo representados homens superiores a nos, mas exatamente
aqueles ditos inferiores, que estdo em oposi¢do aos herdis sobre-
humanos ¢ aos deuses, Sotelo (2015) lembra que o riso satirico ¢, na
defini¢do antiga, “como um erro sem dor”, pelo qual alguma superagado
parece ser possivel. Sotelo (2015) afirma sobre Os grandes homens
do exilio, evocando Bakhtin e Adorno, que ha no riso satirico, sob o
rebaixamento e a inferiorizagdo do objeto, um elemento liberador, que
destrdi o medo, estabelece um contato familiar entre o sujeito € o mundo
e que “permite liberar o contetido repressivo de suas idealizagdes como
‘grandes homens’, frente ao quais se apequenam as vitimas andnimas
das revolugdes de 48”; o que significaria uma liberagdo, pelo riso, dos
proprios adversarios detratados, livres agora “do peso excessivo, quase
divino, que imaginavam ter sobre a histéria” (SOTELO, 2015, p. 11,
tradugdo nossa). Estariam todos, entdo, na escala humana real.

No entanto, se a satira aponta para o futuro, para uma poesia
do devir, em que todos estariam na escala humana real, como afirma
Sotelo (2015), por outro lado, a forma do texto de Marx, como observa
Chicote (2015), langa mao de um elemento compositivo que também
deixa aceso o conflito, o embate aberto entre a posi¢cdo dos grandes que
sdo historicamente pequenos e a dos pequenos que sdo factualmente
grandes, no que diz respeito as a¢des humanas no andamento do
desenvolvimento histérico. Trata-se do emprego da saturagdo, que
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tanto reflete a percepcao exagerada da autobiografia dos ilustres quanto
a duplica por meio da moldura dourada rocambolesca e irbnica com que
Marx a enquadra reiteradamente. Como lembra Chicote (2015), o termo
satura mantém relagdes etimoldgicas com satira: trata-se da Satura
Lanx, a bandeja das primicias, uma honra a deusa Ceres, divindade da
sementeira, que recebia um prato com os primeiros frutos colhidos,
ofertado por aqueles que foram satisfeitos ou saturados por uma boa
colheita. Segundo Chicote (2015), esse recurso formal satirico confere,
de forma ndo casual, ao proprio texto de Marx uma configuracdo
saturada, e “de fato, o prato logrado por Marx e Engels ¢ dificil de tragar”
(CHICOTE, 2015, p. 534, traducdo nossa). Essa dificuldade formal,
acreditamos, ¢ um entrave estético-historico satirizante, que, ao fazer
o leitor engasgar, impede a satisfagdo efetiva e afasta a possibilidade
de uma reconciliagdo idealista, no interior do texto, entre o sujeito e
o mundo, que apague a necessidade de uma efetiva transformagao de
ambos na realidade material e historica.

Como analisa Lukacs (2011), essa impossibilidade de
reconciliacdo idealista fez Hegel considerar a satira um género
imperfeito, uma vez que a reconciliacdao, condi¢do que Hegel reputa
como indispensédvel para uma figuracao realmente artistica, embora seja
possivel no humor, se demonstra impossivel na satira. Para Schiller,
Hegel e Vischer, estetas analisados por Lukacs (2011) em seu ensaio
“A questdo da satira”, o efeito satirico resulta do contraste imediato
entre esséncia e aparéncia, contraste que no alto grau de alienagao desse
momento do desenvolvimento do capitalismo se mostra mais hostil
e muito distante do mundo antigo, como observa Salinas (2015) ao
comentar a relacdo entre Os grandes homens do exilio e Os deuses no
exilio, de Heine, onde os deuses,

despojados de seu poder, se ocultam ‘entre nos’, no marco de uma
vida cotidiana trivial e regulada, na qual s6 através de oficios bur-
gueses podem aceder, ndo mais ao néctar que lhes era ofertado no
Olimpo, mas, sim, a cerveja que se oferta nas tabernas [...]” (SALI-
NAS, 2015, on-line, tradugao nossa)

Por outro lado, essa saturagdo indigesta da satira confere a arte
uma atitude de mobilizagdo desalienante, na medida em que, na satira,
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“a simples possibilidade do objeto da representacao satirica ¢ suficiente
para desmascarar o sistema figurado e revelar sua esséncia real, [...]
quando a simples possibilidade de um evento contingente surge como a
esséncia oculta do objeto” (LUKACS, 2011, p. 174).

Reconhecemos a presenca desse elemento de saturagdo, que
impede a reconciliagdo idealista, mas impele a desalienacdo, também
no “Conto alexandrino”, de Machado de Assis, que era, assim como
Marx, um leitor atento da satira de Lawrence Sterne. O “Conto
alexandrino” é ambientado no mundo antigo, na grande Alexandria
de Ptolomeu, que acolhe dois filosofos de Chipre: Stroibus e Pitias.
Incompreendidos na sua terra natal, buscam exilio numa cidade que
consideram avancada o suficiente para receber os beneficios de sua
doutrina, capaz de reconstruir a humanidade e distribuir talentos e
virtudes. Essa novidade filoséfica foi largamente anunciada ao publico,
sem que fosse, no entanto, explicitado o seu método, que consistia
numa espécie de transfusdo do sangue de um determinado animal, que
guardava em si o principio dos sentimentos humanos, para o corpo de
um ser humano, que, assim, se transmutaria de honesto a ladrdo, caso
recebesse o sangue de um rato, ou de inculto a gedmetra e musico, caso
o sangue fosse de uma aranha! Ante a propaganda dos exilados, um
garoto alexandrino pergunta se o que intentavam os filésofos nao seria
oficio exclusivo dos deuses. A resposta de Stroibus ¢ uma defini¢do
de si mesmo como uma deidade esclarecida: “Eu violei o segredo dos
deuses [...] eu descobri as leis da gramatica divina” (ASSIS, 2007,
p.193). Quando o alexandrino lhe pede — “Explica-te” —, ele alega que
precisa fazer experimentos e promete, longe de toda racionalidade, que
dara aos homens uma riqueza que jamais poderiam receber de outro
homem, reforcando mais uma vez a sua generosa superioridade, que
nao deixa de lembrar Bras Cubas, o emplasto e os calculos regidos pelo
amor da gloria.

Nesse ponto, temos a vista uma problematica propria do
romantismo europeu que, critico as relacdes mediadas pelo carater
abstrato do trabalho, enxerga a ldgica arida que o desenvolvimento
cientifico assume no capitalismo e colocana conta de grande ingenuidade
a marcha iluminista que pretendia desmistificar a vida. E, apesar dessa
critica se revelar pertinente no decorrer dos acontecimentos do conto, a
doutrina apresentada por Stroibus ja se revela disparatada desde o inicio,
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através da demonstragdo de descrenca do amigo Pitias. Fica claro que
nao ha base empirica suficiente para aquela teoria parecer verdadeira e,
ndo obstante, sem explicitar os motivos subjetivos, Pitias se prontifica
a estudar a hipotese e se tornar discipulo de Stroibus. Assim, no conto,
essa tematica ndo ¢ elevada ao nivel do drama que centraliza um
carater como o de Dr. Frankenstein, por exemplo, mas ¢ permeada pela
atmosfera farsesca que organiza seu quadro de decadéncia.

A saturacdo no conto, diferentemente do texto de Marx e seus
companheiros da Liga Comunista, ndo deriva da configura¢do formal
exagerada do conto, que desse ponto de vista é palatavel, atraente e
bem temperado, com pitadas de humor. Ela advém, como ideia fixa,
da crescente obsessdao dos filésofos com os experimentos, que, cada
vez mais distantes de qualquer racionalidade, vao adquirindo um feitio
cientifico-magico-mercantil, uma vez que eles se tornam suas proprias
cobaias e, recebendo sangue dos ratos, o que comega a tornar a narrativa
indigesta, transformam-se em ladrdes contumazes, a0 mesmo tempo em
que alcangam um alto reconhecimento que lhes garante livre ingresso a
famosa Biblioteca de Alexandria, de onde subtraem diversos volumes
que pretendiam negociar mundo afora, entre eles um Homero e a
Republica de Platdo. No momento da fuga, no entanto, foram pegos em
flagrante e entregues, por Ptolomeu, a Heréfilo, inventor da anatomia.

E a partir desse momento, no capitulo final do conto, que a
saturagdo vem a tona, uma vez que, em nome da ciéncia, em nome da
verdade imortal, Herdfilo pede a Ptolomeu ndo os ratos, caes, gansos
ou lebres de Stroibus para estripa-los, mas, homens vivos, que, segundo
ele, ja nem se podem mais dizer homens: os criminosos, que “ocupam
na escala humana um grau muito inferior”’(ASSIS, 2007, p. 197) e
podem até ser redimidos ao prestarem servico a ciéncia e a verdade,
que ¢ imortal e vale ndo s6 todos os ratos, como todos os delinquentes
do universo. Depois que Ptolomeu considerou tal raciocinio exato e
que na cidade ndo houve nenhuma manifestagdo contra a medida, salvo
alguns pedidos verbais, os presos comecaram a ser estripados, sem que
suspeitassem de seu “destino cientifico”, descoberto apenas “quando
os anatomistas definiam o objeto do estudo do dia, algavam os ferros
e davam os primeiros talhos” (ASSIS, 2007, p. 198). Assim, como
os supliciados que padeciam em dobro por terem conhecimento da
experiéncia anterior feita com os ratos, também o leitor tem dificuldades
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para prosseguir a leitura, que evoca tanto o suplicio histérico de corpos
negros na escravidao, consumado no passado do texto de 1883, quanto
os experimentos com seres humanos do nazi-fascismo que se realizariam
no que ainda ¢ futuro para o texto de Machado.

E ainda que o espago no conto nos ofereca uma trama bem
situada e distante, esse ¢ 0 momento em que o mordente da satira ganha
uma perspectiva que aprofunda a dimensdo historica. Antes disso,
os dois filosofos se passavam por tolos, diante dos leitores, quando
resolviam experimentar neles mesmos o principio do sangue do rato
e quando justificam o sacrificio de si ou a firmeza da vivisseccao dos
ratos com o digno proposito da ciéncia. Suas caracteristicas de grandes
sabios sdo prontamente rebaixadas alternadamente apds serem objeto
de celebragdo e reconhecimento dos habitantes da grande cidade,
assim como suas doutrinas atuais parecem contrariar principios de seus
antigos tratados. O carater de farsa esta identificado até entdo com as
personagens Stroibus e Pitias € o tom cOmico persiste enquanto esses
grandes filésofos enganam a si ¢ aos demais com aquele despropdsito
metafisico que encontraria respaldo apenas naquela experiéncia
decisiva. Seguindo as leis classicas da comédia, o desfecho nao haveria
de causar dor ou ruina. Mas ao chegar na citada reflexdo de Herdfilo
de que a verdade ¢ imortal e “vale ndo sé todos os ratos, como todos
os delinquentes do universo” (ASSIS, 2007, p. 197), percebemos que
a mudanga da sorte se apresenta com um travo que foge ao desfecho
cdmico proprio de uma sociedade superior que € capaz de devolver
cada coisa ao seu devido lugar de forma a sair ela incolume de toda
a fabula. A premissa da ciéncia imortal ¢ trazida novamente ndo para
promover um desfecho tragico que elevaria a qualidade de Stroibus e
Pitias, mas para estender o rebaixamento aqueles grandes homens que
desejam a aparéncia de serem representantes de tdo superior verdade. A
premissa fica mais ameagadora para os dois ilustres ratoneiros enquanto
vemos o0 jogo de cena se perpetuar a servigo da verdade imortal que
loureia o notavel Herofilo.

A partir de entdo, reconhecemos mais claramente a trama
especificamente satirica pela qual o deslocamento dos filésofos de Chipre
para Alexandria ¢ também uma trajetoria moderna das ideologias para
se separar ainda mais de suas relagdes com o mundo do trabalho e da
materialidade da vida. As especulagdes dos sabios pretendem bastar a si
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mesmas, como ““a filosofia bastava ao filésofo” (ASSIS, 2007, p. 193).
Assim, o que tal ciéncia pode compreender da realidade parte de uma
abstragdo cada vez menos reconhecivel na medida em que ¢ impedida de
historicizar a si mesma, compreender-se como parte de um todo social
composto por todos os homens e em relagdo de dependéncia com isso.
Assim, podemos entender que, mais que uma satira da ciéncia, estamos
diante de uma satira da verdade imortal que procura seu ninho numa
terra que “‘era grave como a ibis pousada numa s6 pata, pensativa como
a esfinge, circunspecta como as mumias, dura como as piramides; nio
tinha tempo nem maneira de rir” (ASSIS, 2007, p. 193), ja que em outras
terras esse avango sublime das ideias ndo podia ser levado a sério.

De fato, ndo so sobre ciéncia € o “Conto alexandrino’, assim como
ndo s6 nos procedimentos laboratoriais cruéis se baseia o desconforto
que atinge o leitor quando ¢é levado a saltar das cobaias animais as
humanas. Lucia Granja (2009) verifica, ao tratar da materialidade do
veiculo em que Machado publica esse conto, que, em 1883, eram ja
rotineiras as se¢des de ciéncias que davam noticia minuciosa € com
grande expectativa dos experimentos com roedores, inclusive da
vivissecdo. Noticias sobre casos esdrixulos de operacdes médicas
chegam a ser comentadas por Machado em notas.

Em seu artigo, Granja traz uma descri¢do de experimentos com
cobaia viva que parecem familiares aos leitores de “A causa secreta” e
de “Conto alexandrino”.

No texto, percebemos que experiéncias como essa citada prosse-
guiram durante todo um dia, tendo como cobaias ratos e bichos um
pouco maiores (como o porquinho-da-india). O recorte nos parece
suficiente para mostrar que a sessao médica de experimentos em
questdo ¢ tdo “assustadora” quanto a do “Conto alexandrino”. No
entanto, temos aqui um relatério cuja divulgacao era ndo s6 espera-
da, mas mesmo elogiada pelos jornais. Frente a isso, ¢ impossivel
deixar de perceber que o leitor da época habituava-se a, em nome,
por exemplo, da divulgacdo cientifica, ler a descricdo miuda de al-
gumas praticas médicas experimentais. Nesse caso, qual é o grau
de horror que a recriagdo de uma experiéncia de vivissecao de ratos
e cobaias produz no ambiente de ficcdo? Se naquele caso a incisdo
toca o coragdo, aqui ela ¢ feita na coxa, mas continua pela introdu-
cdo da seta pontiaguda e envenenada na ferida do animal, que de-
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pois de solto corre até morrer. Ndo ha de ser nas “mintcias” que um
caso se tornara mais terrivel que o outro. (GRANIJA, 2009, p. 112)

Assim, esse desconforto do leitor sobre as mintcias sera atigado
em parte pela comédia de erros que faz com que os virtuosos filosofos
sejam levados por sua vez aos ferros, mas nao pode falar por si s, ja que
entramos no ponto em que o conceito de humanidade possui uma escala
em que os delinquentes ja ndo podem ser considerados, pois perderam
as caracteristicas humanas que seriam a virtude e a razdo. A trama de
erros faz com que Pitias e Stroibus encontrem, nesses termos, o impasse
de sua natureza humana, uma vez que pela ciéncia ¢ que se decidiram a
sacrifica-la. Mas, mais do que isso, voltamos ao problema que interessa
particularmente a literatura, mas que é também nesse conto o objeto
da ciéncia, o do principio da humanidade, das paixdes, virtudes e
vicios. Porém, sabemos que no realismo proprio de Machado, as varias
doutrinas flutuam levianas dentre as relagdes produzidas pela estrutura
social escravocrata. Aqui, a escala humana seria um tanto tortuosa e
a sensibilidade diante da crueldade tem uma logica propria que, por
outro lado, torna o sofismo de Herdfilo uma tarefa de principiante.
Ainda assim, ambas as formas de pensar se encontram como velhas
conhecidas e aqui vemos o travo amargo do conto.

A mistura de estilos € uma caracteristica formal que Auerbach
(2004) associa ao Romantismo como uma das grandes contribuigdes
ao realismo. E, se tomarmos o desfecho como sintese do conto,
pensariamos que poderia se tratar de um desenlace tragico. Mas essa
abstrag@o ndo ¢é possivel, porque Machado produz um todo fechado. Ha
ainda elementos de fabula e principalmente do comico que se integram
aqui. Tratando de uma cena de Balzac, Auerbach (2004) afirma que
a mistura de estilos permite que personagens de diferentes classes
sociais sejam incorporados a literatura séria. E, apesar dessa forma lhe
parecer evidente, ha também questdes racionais de ordem tedrica que
se apresentam como explicacao de sua arte realista. Auerbach (2004)
fala, entdo, da comparacdo entre reino animal e sociedade humana que
Balzac retira dos sistemas de bidlogos, misticos e filosofos e depois
trata de uma concepgao historicista do romance de costumes de Balzac,
filiada a obra de Petronio e que compreende, assim como as diferentes
espécies, os diferentes estilos numa totalidade scottiana:
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Depois desta transfusdo do biologico no histérico-humano, Balzac
prossegue com uma polémica contra a historiografia habitual, a qual
langa em rosto ter negligenciado até entdo a historia dos costumes;
esta seria a tarefa a qual ele ter-se-ia avocado. Com isto, ndo men-
ciona os ensaios de historia dos costumes que foram feitos a partir
do século XVIII (Voltaire); portanto ndo se chega também a uma
analise que explicasse a diferenga entre a sua representagdo dos
costumes ¢ a dos seus eventuais predecessores; somente menciona
Petronio. Ao observar as dificuldades da sua tarefa (um drama com
trés ou quatro mil personagens), sente-se encorajado pelo exemplo
dos romances de Walter Scott; movimentamo-nos, estritamente,
no mundo do historicismo romantico. Também aqui a clareza do
pensamento vé-se prejudicada pelas formulagdes cheias de efeitos
e fantasia; por exemplo, faire con currence a I’Etat-Civil ¢ incom-
preensivel, e a frase le hasard est le plus grand romancier du monde
necessita, dentro de uma mentalidade histérica, ao menos de um co-
mentario. Contudo, alguns motivos significativos e caracteristicos
emergem com éxito: antes de mais nada a concepgdo do romance de
costumes como historia filosofica e, em geral, a interpretagdo ener-
gicamente sustentada por Balzac também em outras partes, de que a
sua atividade deve ser considerada como historiografia (ainda volta-
remos a este ponto), outrossim, a justificagdo de todas as espécies e
de todos os niveis estilisticos em obras deste género; e, finalmente,
a sua intencdo de superar Walter Scott, na medida em que encerra
todos os seus romances num conjunto Unico, numa representagdo
global da sociedade francesa do século XIX, o que volta a designar
aqui como obra historica. (AUERBACH, 2004, p. 426-427)

Para nds, a tematica romantica do mundo reformado pelo homem, no
conto de Machado, perde sua pretensa tragicidade diante da farsa construida,
mas amplia a0 mesmo tempo o ridiculo ao confirmar a degradagao daquela
verdade contra a qual nada pode se levantar e parece legitimar os maiores
absurdos. Esse prometido avango proprio da decadéncia ideologica faz com
que Pitias cogite em estudar o despropdsito de Stroibus enquanto fixava os
olhos no mar e compreendesse a situagdo deslocada em que estavam os
dois filosofos saidos de Chipre em busca de reconhecimento, no entanto,
afasta os filosofos do riso para devolvé-los a ele.

O momento final é o do sacrificio de Stroibuse Pitias a ciéncia,
o paradoxo dos anatomistas anatomizados. A caminho da morte, cuja
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natureza ignoravam, os dois ainda furtaram figos ¢ uma flauta, o que
levou os anatomistas a considerar aquele um caso extraordinario,
lindissimo, diante do qual ndo podiam refrear a curiosidade cientifica
de verificar se o nervo do latrocinio residia na palma da mao ou na
ponta dos dedos. Os filésofos pediram que a vida lhes fosse poupada,
porém Herdfilo lhes respondeu com uma armadilha dialética, cuja
estrutura refinada os deixou sem escolha. Foram ambos retalhados fibra
por fibra por oito dias; berravam, choravam, suplicavam, mas Herofilo
argumentava pacificamente em favor da ciéncia. A postura do anatomista
contamina o narrador do conto, que da detalhes do experimento com a
mesma naturalidade de Herofilo: “Nao falo da extragdo do estomago de
ambos, por se tratar de problemas relativamente secundarios, e em todo
caso estudados e resolvidos em cinco ou seis individuos escalpelados
antes deles” (ASSIS, 2007, p. 199).

Dessa forma, o conto justapdoe de forma imediata, conseguida
pelo tom de naturalidade nao moralizante, ciéncia e barbarie. Dessa
configuragdo satirica sobressai o que ¢ um eixo na obra de Machado,
o desmascaramento de uma galeria de homens ilustres e respeitaveis,
inventados ou recriados de maneira ironica — Bras Cubas, Bento
Santiago, Stroibus, Pitias, Ptolomeu e Herdfilo —, homens de bem
que revelam, na justaposi¢do satirica entre sua posi¢do social e suas
acgOes, entre sua ciéncia e sua irracionalidade, entre o seu tamanho
publico e a sua estatura real, as contradigdes estruturais da vida social
sob o progresso contraditério do capitalismo periférico e central. A
inferiorizacdo satirica desses homens de posicao elevada se desenvolve
em conjunto com a degradagdo que eles impdem aos homens vivos,
0s criminosos, que emergem do conto, sem alarde retérico, na sua real
dimensao humana.

Por fim, depois de toda a carnificina ilustrada, o conto termina
com uma curiosa observagao do narrador, apresentada em uma forma de
expressdo anticientifica, mais proxima de um rumor popular: “Diziam os
alexandrinos [...]” (ASSIS, 2007, p. 199). Os personagens do paragrafo
final agora ndo sdo mais os homens da ciéncia nem os criminosos,
mas os “ratos caes, rolas, pavoes e outros animais ameagados de igual
destino”. Os primeiros celebraram com dangas e festas, num rascunho
de festival totémico, esse caso aflitivo e doloroso, mas nenhum dos
outros animais aceitou o convite feito pelos ratos para participarem da
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celebragdo, pois um cachorro lhes disse melancolicamente: “Século
vird em que a mesma coisa nos acontega” (ASSIS, 2007, p. 199). O
contetido dessa historieta inserida nos instantes finais do conto e em
contraste com o conjunto da narrativa, remete a fabula, mas ndo ¢
moralizante, sentimental ou conformista, € satirica, livre da melancolia
romantica e do cientificismo naturalista, pois a8 melancolica predi¢do do
cdo, se justapde a libertadora resposta irdnica de um rato: “Mas até 14,
riamos!” (ASSIS, 2007, p. 199).

Nortas

1. Em 1837, com apenas 19 anos, Marx escreveu, em razdo do sexagésimo
aniversario de seu pai, um breve romance satirico — Escorpido e Félix
—, reeditado em 2018 pela Boitempo, no qual, satirizando a moral e as
convengdes burguesas, elaborou uma passagem que segue a mesma
forma satirica de pares antindmicos, como observado pelo tradutor Tercio
Redondo, presente em O 18 de Brumario de Luis Bonaparte, de 1852: “o
heroico César deixa atras de si o ator Otaviano; o imperador Napoledo, o
rei-burgués Luis Felipe; o filosofo Kant, o cavaleiro Krug; o poeta Schiller,
o conselheiro da corte Raupach.” (MARX, 2018, p. 12-13)

2. Trata-se de uma citagdo de Marx e Engels inserida pelo segundo em Para a
historia da Liga dos Comunistas: “Escreviamos isto, Marx e eu, na “Revue
von Mai bis Oktober 18507, na Neue Rheinische Zeitung. Politisch-
6konomische Revue, fasciculos V e VI, Hamburg 1850 p. 153.” (ENGELS,
1982, p. 211)

3. Acitacdo de Marx ¢ retirada da interessante nota do tradutor de Escorpido
e Feélix Tercio Redondo em MARX, 2018, p. 11-13.

“ISN’TTHAT THE GODS’ AFFAIR?” THE SATIRE AND THE REAL STATURE OF THE
GREAT EXILED MEN IN MARXAND MACHADODE ASSIS

ABSTRACT

This article takes on the satirical composition of two texts which are different
in stylistic, spatial and chronological terms: Heroes of the exile, a parody and
a political text, written in London in 1852 by Marx, Engels, Ernst Dronke and
Jenny Marx, and “Alexandrian tale”, a fictional narrative by Machado de Assis,
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published in 1883 in Rio de Janeiro. Far from disregarding the differences between
the texts, the analysis seeks to understand the rationale behind the use of satire by
both authors, which is materialized through the characters’ configurations that, in
exile, assume a stature that does not correspond to their actual height.

KEvworbps: satire, Heroes of the exile, Marx, “Alexandrian tale”, Machado de
Assis.

“¢NO ES ESE EL OFICIO DE LOS DIOSES?” LA SATIRA Y EL TAMANO REAL DE
LOS GRANDES HOMBRES DEL EXILIO EN MARX Y MACHADODE ASSIS

RESUMEN

En este articulo se aborda la composicion satirica de dos textos diferentes en cuanto
al género, al espacio y al tiempo: Los grandes hombres del exilio, texto politico y
parddico, escrito en Londres, en el afio 1852, por Marx, Engels, Erst Dronke
y Jenny Marx, y “Conto alexandrino”, narrativa ficcional de Machado de Assis,
publicada en 1883, en Rio de Janeiro. Sin desconsiderar esas diferencias entre los
textos, el analisis busca comprender a qué necesidad responde esa eleccion de los
autores por la satira, concretada a partir de la configuracion de personajes que, en
el exilio, asumen una estatura que no corresponde a su tamafio real.

PALABRAS CLAVE: satira, Los grandes hombres del exilio, Marx, “Conto
alexandrino”, Machado de Assis.
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