10.5216/s1G.v31.56733

ARTE E POLITICA: A EFICACIA ESTETICA

HerMENEGILDO BASTOS®

REsumo

Neste trabalho discuto a nog@o de “eficacia da obra” como aparece na Estética
da maturidade de Lukécs, a obra deve conter em si a possibilidade de orientar
o0 receptor, e essa orientacdo consiste em um mapeamento da realidade social
e na apresentacdo de um guia para a acdo. Nada disso se faz como se fosse
a defesa de uma tese, mas como a figuracdo de destinos humanos concretos.
A questdo que entdo se coloca ¢: se nada disso depende da mera inten¢do do
criador nem do receptor, o que torna possivel esse posicionamento?

PaLavras-cHAVE: arte e politica em Lukacs, dialética sujeito/objeto, eficacia
da obra.

Numa passagem da Estética, Lukacs comenta uma apreciagao
de Hegel sobre a personagem Macbeth de Shakespeare. Hegel
reprovou Shakespeare por ndo ter levado em conta a legitimidade
do pleito de Macbeth ao trono: as cronicas da época registravam que
o rei Duncan, ao designar como seu herdeiro o seu proprio filho,
cometera uma injustica a Macbeth, que era o seu parente mais velho
— uma injustica capaz de justificar o crime. Segundo Hegel (1964), o
principal intuito de Shakespeare era mostrar o que havia de horrivel
na paixao de Macbeth, lisonjeando assim o rei Jaime que devia gostar
de ver Macbeth representado como um criminoso (HEGEL, 1964, p.
103-4). Esta apreciagdo da personagem Macbeth por Hegel merece o
comentario de Lukacs (1966) na Estética da maturidade, retomado em
varios momentos de sua obra: a Shakespeare ndo interessava referir as
cronicas, mas sim dominar o significativo motivo historico-filosofico
(der gewichtige geschichtsphilosophische Grund), que era a dissolu¢ao
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do mundo medieval. Nao os fatos, diz Lukacs (1966), ndo os meros
acontecimentos, ndo as conexdes causais concretas, nenhum motivo
pessoal, mas os grandes tipos da decadéncia feudal, suas paixdes e
seus destinos, o grande fundamento histoérico do naufragio, os perfis do
novo homem que se anunciava — a filosofia da historia do feudalismo
moribundo, ndo sua cronica. Shakespeare domina esse processo desde
uma atalaia. “[...] dass von der Warte aus, von den Shakespeare dieses
Prozess iiberlickt” (Lukacs, 1, 1963, p. 727).!

Trago esse comentario porque ai se coloca uma questdo decisiva
da estética lukacsiana, a saber: o que possibilita esse posicionamento
do escritor, que capta o significativo motivo histérico-filosofico e
pode, assim, orientar o receptor a reviver as situa¢des passadas como
se fossem suas proprias experiéncias vitais? Convém antecipar que a
resposta ndo podera consistir em nenhum expediente imediato, mas tera
que explorar a relagdo complexa e dinamica entre a subjetividade do
criador e do receptor e o mundo a ser representado.

A ideia de “dominar o processo desde uma atalaia” esta presente
em outro momento da Estética, anterior aquele citado, desta vez,
relacionado diretamente com o tema da subjetividade.

Lukacs (1966) baseia-se no Marx dos Manuscritos econémico-
filosoficos, na sua concepgao da relagdo do sujeito individual com o
género humano. Marx sublinhara a qualidade historica da generidade,
a sua mutabilidade historico-social constante. O homem confirma sua
vida social real como consciéncia da espécie. Nas objetivacdes das
atividades dos individuos, antes de tudo no trabalho, se da a dialética da
singularidade e de sua generalizacdo. No ato de se objetivar, o sujeito
se distancia da sua singularidade.

No capitulo VII da Estética (subitem 3 - “Do individuo particular
a autoconsciéncia do género humano™), Lukacs (1966) desenvolve uma
das suas teses fundamentais, a passagem da subjetividade singular para a
subjetividade estética: a criagdo da obra ¢ uma objetivagdo; a personalidade
humana singular se objetiva, ultrapassa a si mesma para poder consumar
o ato criativo. Contudo, na objetivagdo estética, diferentemente do que
ocorre no trabalho e na ciéncia, a subjetividade individual, ao se aproximar
do especifico, consuma e sofre em si mesma uma generalizagdo, mas ndo ¢
anulada. Na verdade, ergue-se a um nivel mais alto.
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O processo que leva da subjetividade singular a subjetividade
estética ¢ a transformacdo do “homem inteiro” (der ganze Mensch) da
cotidianidade no “homem inteiramente” (den Menschen ganz), quando
entdo se revela a esséncia do género humano.

Nas ciéncias e na ética, a superagdo da subjetividade empirica
ndo afeta a objetividade dos fenomenos: o fato de ser conhecido do
modo mais adequado e possivel pelas ciéncias ou ser transformado
pela pratica ética ndo toca sua objetividade. A mimese artistica, pelo
contrario, cria uma contrafigura (Gegenbild) objetivada do mundo real
que, sendo reflexo dele, entretanto, se consuma como “mundo”.? Ai a
subjetividade singular € superada, mas também preservada e elevada a
um nivel mais alto. Lukacs vale-se da expressdo de Heine em referéncia
a Goethe como o artista que € o “espelho do mundo” para descrever o
resultado desse processo de transformacao que leva do sujeito singular
ao sujeito estético. A profundidade do correto conhecimento do mundo
e da correta vivéncia do Eu coincidem aqui numa nova imediatez, a do
mundo da obra.

Segundo Lukacs (1966) aqui a categoria central do moderno
idealismo objetivo do Sujeito-Objeto idéntico encontra sua validez. A
individualidade objetivada nas obras ¢ idéntica a privada e superada,
mas, a0 mesmo tempo, ndo €. Ndo se trata de um Sujeito-Objeto
idéntico no sentido estrito, mas que existe apenas na esfera estética. O
objeto estético ndo existe independentemente do sujeito, a ndo ser como
objeto material. Sua esséncia consiste em evocar certas vivéncias no
receptor por meio da mimese. Sem isso ndo teremos mais a formacao
estética, mas apenas um bloco de pedra, ou outro objeto qualquer que
existird independentemente de toda subjetividade. A proposicao “ndo ha
objeto sem sujeito” se refere, pois, exclusivamente a atividade estética.
(LUKACS, 1, 1963, p. 558; 2, p. 231)

No capitulo dedicado a particularidade, Lukacs (1966) retoma
essa questdo. Afirma que o mundo objetivo existe independentemente
da consciéncia, portanto a coincidéncia Sujeito-Objeto ¢ impensavel.
Contudo, a esfera estética s6 pode ser entendida se nela se realiza o
maximo de subjetividade com uma objetividade maxima e junto com a
aproximac¢ao também maxima a realidade objetiva.

Sobre a dificuldade de captar conceitualmente o processo estético
de objetivacdo — uma dificuldade duplice — Lukéacs (1966) diz que, por

SIGNOTICA, 2019, v.31:E56733 3
BasTos, H. ARTE E POLITICA: A EFICACIA ESTETICA



um lado, ndo pode haver nenhum critério concreto desta autossuperacao,
a diferenca do que ocorre no reflexo cientifico e na pratica ética. Nas
ciéncias, o principio da desantropomorfiza¢do ¢ um critério concreto
de superagdo da individualidade singular; na pratica ética, o critério
¢ um meio termo entre as normas gerais ¢ a moralidade pessoal. Na
arte ¢ diferente, sem ser, contudo, arbitrario. A superagdo do meramente
individual possibilita ao sujeito artistico encontrar e expor em si mesmo
o especifico e vivencia-lo como centro organizador de suas relagdes
com o mundo, com 0 momento historico da evolucdo da humanidade e
com a perspectiva do seu movimento — e tudo isso como expressdo do
reflexo do mundo mesmo.

Entretanto, diz ele, ndo ¢ possivel encontrar nas vivéncias
imediatas ou nas artisticas um critério a priori capaz de decidir qual
o reflexo vivido que pertence a subjetividade particular e qual o que
corresponde a consciéncia especifica. A luta de todo grande artista
consiste, considerada subjetivamente, em contemplar a realidade desde
a atalaia da espécie humana, desde o especifico (LUKACS, I, 1963, p.
583; 2, p. 258).

J& a eleicdo do tema ou do motivo da obra aproxima ou afasta
o sujeito criador da consciéncia da espécie, ajuda-lhe na superagdo da
sua singularidade ou inibe seus esfor¢os por supera-la. Lukacs (1966)
destaca depoimentos de artistas sobre como a obra tem uma vida
propria, independente de suas vontades e desejos.

A segunda dificuldade esta em que a consciéncia especifica nao
¢, enquanto subjetiva, dada imediatamente, pois os homens vivem
imediatamente vincula¢des sociais, como a familia, o cla, a casta, a
tribo, a classe, a nagdo etc. Ndo vivem imediatamente, ou s em casos
muito excepcionais, a humanidade como unidade da espécie (e quando
o fazem, ¢ com falsa consciéncia). A unidade da espécie s6 pode
converter-se em vivéncia imediata da cotidianidade no estddio de uma
humanidade unificada no socialismo.

Ahumanidade comounidade da espécie se encontra objetivamente
desde a hominizagdo, mas entdo estd presente apenas como identidade
de estrutura antropoldgica. S6 com o capitalismo e o mercado mundial,
e a constituicdo dai decorrente de uma histéria universal, os homens
se veem obrigado, sob pena de desastre (bei Strafe des Untergangs, na
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expressdo de Marx), a ocupar-se constantemente com a totalidade ja
concreta dos homens.

Mas na arte a representagdo do futuro so pode existir como diregdo
de movimento do presente, mais ou menos visivel, e sempre sé indicada.
A ideia de “universalmente humano” contrapde de modo metafisico
a generidade a classe e a nagdo. O sujeito no seu concreto hic et nunc
histérico-social presente ¢ o objeto concreto da conformagao artistica.

O que esta envolvido na formacao do individuo pela familia, pela
classe e pela nagio ndo tem influéncia apenas externa. E um mundo
de afetos e paixdes internas. Lukacs (1966) recorre a Hegel e a sua
concepcdo da dialética entre interno e externo como foi exposta num
comentario a cena das bruxas do Macbeth: Hegel designa essas forcas
que se manifestam em sua independéncia substantiva e, a0 mesmo
tempo, movem o dnimo do homem em sua mais profunda interioridade,
com a palavra grega pdthos. (HEGEL, 1964, p. 146).

*

“Atalaia” (“Warte”), como metafora, ¢ um ponto alto a partir de
onde se pode teruma visao abrangente do “significativo motivo histdrico-
filosofico” (“der gewichtige geschichtsphilosophische Grund”), que
interessava a Shakespeare, uma visdo do presente, ndo do futuro, ndo
utdpica, mas uma visdo das direcdes do presente. “Contemplar desde
o especifico” ¢, em formulagdo tedrica, a categoria da particularidade
(Besonderheit), objeto do capitulo 12 da Estética. Ai Lukacs afirma
que a particularidade ndo se pde apenas como simples mediagdo entre
a generalidade e a singularidade, mas como um “processo infinito de
aproximac¢ao”, sobretudo, como centro organizador (“organisierend
Mitte”) (LUKACS, 11, 1963, p. 206; 3, p. 213). A particularidade &,
pois, este centro organizador do movimento, uma oscilag@o ininterrupta
da singularidade a generalidade e desta aquela.

A ideia de “centro organizador” est4 presente na obra de Lukacs,
com formulagdes diferentes, desde a estética da juventude, passando
pelos ensaios dos anos 1930, chegando a estética da maturidade.
Também num ensaio sobre Tolstoi, de 1935, Lukacs afirma que “Los
grandes realistas consideran la sociedade colocandose siempre en un
centro vital y movil, y este centro esta visible o invisiblemente presente
em todos los fenomenos por ellos descritos” (LUKACS, 1965, p. 188)3.
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Quando procura ai distinguir o realismo do naturalismo, ele caracteriza
a esse ultimo pela producao de uma imobilidade.

Trata-se, entdo, de um posicionamento. O centro, que ¢ movel,
estd no artista e também nos fendmenos descritos, no sujeito e no
objeto, uma vez que a particularidade € uma categoria ontologica, nao
epistemologica apenas, tem existéncia historico-social objetiva. O
“significativo motivo histérico-filosofico” ndo pode ser captado pelo
sujeito da cotidianidade, o “homem inteiro”, porque ele permanece na
imediatez dos meros dados, alheio as conexdes dos fendmenos.

Este motivo do “centro organizador” aparece ja na Filosofia
dell’Arte, da inacabada estética de Heidelberg, a partir do conceito de
“ponto de vista”.

Na Filosofia dell’Arte, Lukacs (1971) discorre longamente sobre
a contraposicdo entre formalismo e naturalismo. Na sua tentativa de
superar a “forma pura”, diz ele, o naturalismo pretende reproduzir
a realidade na sua imediatez factual. O “ponto de vista” e os meios
expressivos por ele requeridos se constituem em obstaculos a essa
pretensio. (LUKACS, 1971, p. 130)

Para o jovem Lukacs (1971) o “ponto de vista” € uma posi¢ao
na qual e com a qual o sujeito estético, apreende a realidade. Em
principio diz da presenca ativa do sujeito, que cria a forma estética
sem a qual a realidade é apenas um amontoado de coisas. Ao mesmo
tempo, diz do objeto que, por resultado desta agdo, conforma-se como
objeto, as coisas entram em relacdo umas com as outras. Aqui nao ha
a dimensao histérico-social que dara o tom principal do Lukacs de 4
teoria do romance, nem do Lukacs maduro e marxista. Entretanto este
“ponto de vista” ndo parece ser outra coisa sendo a “atalaia” ou “centro
organizador”.*

Sem o “ponto de vista”, o naturalista procurard inutilmente a
substancialidade da coisa. Dai a sua derrota, que ¢ consequéncia da
“corre¢do” imanente operada pela propria forma artistica, isto ¢, pela
for¢a do “ponto de vista”, em que se manifesta a relagao entre as coisas.
A substancia de cada coisa ¢é funcdo da sua relagdo com as outras coisas
e com a totalidade.

Lukacs (1966) se apoia na nogdo de “meio homogéneo” de
Konrad Fiedler. O processo de homogeneizacao consiste em reduzir a
um Unico sentido o perceptivel. Reduzir para intensificar, ressalve-se. Os
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elementos heterogéneos sao purificados e unificados na obra. A unidade
homogénea da experiéncia se deve o fundamento da possibilidade da
propria obra, e gragas a ela a realidade configurada pode ser revivida
pelo receptor.

O “ponto de vista”, ao reduzir (ou ignorar) a heterogeneidade
empirica, cria uma matéria que nio existe na realidade empirica. E em
relagdo a ele que a forma e a matéria artisticas harmonizadas existem.
A partir dai o sujeito receptivo pode elaborar uma analoga redugdo
do mundo e transformar tudo que lhe é dado numa nova realidade.
(LUKACS, 1971, p. 107)

O naturalismo, por sua vez, recusa o “ponto de vista” e os meios
expressivos, porque eles turvam o seu objetivo de suscitar e provar
a impressdo de uma verdadeira realidade. Desta forma, porém, a
substancia da coisa ¢ inalcangavel. Embora ndo queira, o naturalismo
sempre se chocara com o “ponto de vista”.

Escolhendo como proprio objeto o elemento real, o naturalismo
0 possui com tanta for¢a que termina por falhar. Assim, s6 depois da
superacdo do naturalismo, o “ponto de vista” estende o seu proprio
ambito, torna-se “depositario” e fundamento da totalidade que vem
refigurada como totalidade. (LUKACS, 1971, p. 134)

Diz Lukécs (1971) que se um pintor pretende retratar um homem
devera também retratar o solo sobre o qual ele se apoia e o seu estar em
pé. Assim também em poesia, sdo refigurados um homem, a sua relagio
com outros homens ou o conjunto implicado nas outras relagdes. Um
dado homem ¢ visivel, ou pode se tornar visivel, enquanto realidade
das suas relagdes com o solo sobre o qual se apoia, a estabilidade da
posicao do seu corpo. Nada disso é imediato, mas sim uma experiéncia
(Erfahrung) pratica a posteriori. Ai, entdo, estd o paradoxo do
naturalismo: toma as coisas e as relacdes entre elas como se elas tivessem
a mesma realidade e devessem elevar-se a0 mesmo grau de realidade na
refiguragao artistica, embora elas possuam valores sensiveis diversos e,
como tal, tenham também possibilidades de refiguracdo diferentes. Na
ideia imediata do homem em pé, entretanto, deve se dar o homem em
referéncia ao solo sobre o qual estd, como também a propria existéncia
do solo como veiculo do estar em pé. O “ponto de vista” se torna
entdo o centro secreto para o qual tudo se dirige e do qual tudo surge.
(LUKACS, 1971, p. 144-6)
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*

Em ensaio recente, Fredric Jameson (2015) retoma os temas da
Filosofia dell’Arte, especialmente os relacionados com o “ponto de
vista”, os “meios homogéneos” e a “reducdo”. Para ele, a relacdo em
Lukacs entre estética e politica continua sendo uma questdo aberta, e
a estética do jovem Lukdacs pode contribuir para langar luz sobre ela.
Nas nogdes de ponto de vista e meio homogéneo, que reduz, restringe
0 processo criativo, Jameson identifica o conceito de Standpunkt de
Historia e Consciéncia de Classe.

Jameson (2015) assinala que a ideia de um “perceptual
standpoint” estava presente nesse momento do inicio do século XX em
toda parte, desde a psicologia experimental até a fenomenologia, desde
anocao de Weltanschauung até a pratica de Henry James do “ponto de
vista” na organiza¢do do romance, e a versao de Lukacs guarda uma
semelhanga de familia com todos eles. Mas em Historia e Consciéncia
de Classe o ponto de vista ¢ um elemento constitutivo da definigdo nova
de ideologia que foi uma das originalidades mais influentes do livro. Ai
ideologia ndo é mais falsa consciéncia, mas uma limita¢do constitutiva
da mente. Segundo Jameson (2015), Lukacs, com base numa passagem
crucial do Dezoito de Brumario sobre a relagdo entre classes ou fragoes
de classe e seus intelectuais, analisa a ideologia burguesa como o ponto
de vista a partir do qual a totalidade social era mascarada ou distorcida.
Também ai a passagem da experiéncia de classe para a ideologia era
uma redugdo e omissdo, uma tradugdo da vida social heterogénea num
meio a partir do qual uma quantidade imensa de registros e percepcdes
era estruturalmente omitida. Ideologia era aqui um novo tipo de meio
homogéneo, ainda que mais do pensamento do que da arte.

Segundo Jameson (2015), para Lukacs a concentragdo da
experiéncia é um estreitamento da visdo. Assim como em arte nos
ndo sentimos falta do que foi deixado fora (ndo lastimamos o siléncio
da pintura, ou a ndo visualidade da sonoridade musical), também na
ideologia o pensador burgués nao esta ciente do que foi omitido, ndo tem
consciéncia dos seus proprios limites de classe, ¢ totalmente alheio aos
sofrimentos das outras classes, como também aos pensamentos que se
desenvolvem fora da sua experiéncia. Para o pensador preso a ideologia,
o mundo restrito de sua experiéncia ¢ completo e corresponde a um ser
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humano universal (der Menschen ganz). A incomparavel epistemologia
lukacsiana de classe retorna a reflexdo da precoce estética abandonada.

Mas, enquanto na estética da juventude a nog¢do de ponto de
vista desliza para a de Weltanschauung, em Historia e Consciéncia
de Classe, ela se desenvolve para a de ideologia. Segundo Jameson
(2015), a dificuldade esta entdo em coordenar a nogdo burguesa de
“visdo de mundo” com uma nog¢do de ideologia que vai além da nogao
estereotipada de falsa consciéncia. Na sua critica ao naturalismo, que
se limita as realidades empiricas e reificadas, mais do que as relagdes ¢
processos, segundo Jameson (2015), Lukécs define relagdo como o que
ocorre entre “o individuo da representacdo e o solo sobre qual ele se
posiciona”. Evidencia-se aqui algo diferente da estéril oposicao entre
sujeito e objeto, alguma coisa como autoconsciéncia. Neste solo sujeito
e objeto se posicionam numa relacdo especifica em que cada um define
o outro e ¢ inseparavel dele. Tomado isoladamente, tanto um quanto o
outro sdo reificados. O solo aqui ndo € uma coisa, mas uma tensao entre
coisas e entre termos. E o lugar onde alguém se posiciona (JAMESON,
2015, p. 24).

Isto vale para o criador e para o receptor: o criador deve encontrar
um ponto de vistaque € o fundamento de umarepresentacao datotalidade,
igualmente sujeito e objeto. O receptor presumivelmente passara por
um processo de transformag@o que ndo € nem o prazer da decoragdo
pura nem a contemplacdo passiva das realidades empiricas inertes,
mas antes Erlebnis na sua forma mais transcendental e utdpica. Esses
termos levam a uma celebragdo da obra consumada suficientemente
extravagante para tocar o proprio Ser, o “objetivo utopico”.

A visdo da obra consumada ocupa o lugar reservado na estética
social dos anos de 1930 ao realismo. Este deve registrar o fluxo dindmico
da mudanga e desenvolvimento historicos por tras das aparéncias estaticas
do mundo empirico (e seus estreitos periodos de tempo). A palavra
Parteilichkeit (partidarismo) leva-nos de volta ao “ponto de vista”.

ParaJameson (2015), os ensaios sobrerealismo surpreendentemente
preenchem as projecdes transcendentais e utdpicas da estética da
juventude. Mas ainda ndo encontramos uma solugao filosdfica ou estética
para a questdo da passagem do homem inteiro (der ganze Mensch)
para o homem inteiramente (den Menschen ganz) e seu efeito politico.
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Seguramente, ¢ a autoconsciéncia essa resposta: a inclusdo do solo no
“ponto de vista” da obra e sua visdo de mundo ou eventual ideologia.

A solucdo esta na catarse aristotélica. Segundo Jameson (2015),
para Lukacs a catarse ¢ uma despersonalizag¢do radical, na qual as
particularidades da subjetividade receptora sdo purificadas. O que
Lukéacs tem em mente se encontra nas obras do jovem Marx: pela
catarse o sujeito individual ¢ elevado ao nivel do ser genérico.

Jameson (2015) ressalva que a no¢do de ser genérico ndo tem
a ver com o humanismo estereotipado, mas se liga intimamente a
concepgdo do ponto de vista do proletariado de Historia e Consciéncia
de Classe, que € universal precisamente porque ndo tem nada e € nada.

*

O conceito de “meio homogéneo”, presente ai na Filosofia
dell’Arte como vimos, tem também papel fundamental na Estética da
maturidade de Lukacs. Nao pretendo apresentar na sua integridade
a teoria lukacsiana da maturidade dos “meios homogéneos”, mas
considera-la resumidamente na perspectiva da nossa questao.

O meio homogéneo é uma concentragdo, nao apenas dos
sentidos imediatos, mas da atengdo como um todo. Dessa forma é um
comportamento que ocorre também na vida cotidiana, e tem ai um
papel de grande importancia. Com a expressao corriqueira “sou todo
ouvidos”, diz Lukécs (1966), queremos expressar uma concentracao
passageira do homem inteiro na percepgdo de sinais, signos, que nao
pode ocorrer sendo pela mediagdo de um sentido tnico e especifico.
Mas é um comportamento passageiro, ai que se extingue assim que a
finalidade pratica e finalistica & qual ele corresponde se extingue.

A verdadeira realizacdo do meio homogéneo se da nas obras de
arte, ¢ ai ¢ um meio no sentido estrito da palavra. Entretanto, ndo ¢
um fato, uma realidade objetiva independente da atividade dos homens.
E um principio particular formativo das atividades e suas vinculagdes
produzidas pela pratica humana.

O Lukéacs damaturidade retoma a tese de Kant sobre o desinteresse
na arte, mas acentua o seu carater relativo e temporario. Na experiéncia
estética as finalidades praticas sdo temporariamente suspensas por
imposi¢do da atividade artistica.
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Na arte o meio homogéneo se encontra vinculado ao sujeito.
Mas isso ndo significa uma negacgao, nem sequer um enfraquecimento,
da objetividade: o seu carater subjetivamente acentuado ¢ um veiculo
decisivo de sua aproximacao a realidade objetiva. O meio homogéneo
facilita a redugdo do objeto ao seu essencial, a fim de que se desprendam
de sua imediatez as determinacdes fundamentais e se eliminem, as
vezes completamente, as que sdo meramente casuais. Cada obra de arte
¢ refiguracdo do mundo inteiro percebido desde um importante ponto
de vista humano (wichtigen menschlichen Gesichtspunkt) (LUKACS, I,
1963, p. 653; 2, p. 332).

Lukacs (1966) destaca a dupla natureza do meio homogéneo. Ele
¢, a0 mesmo tempo, algo pessoal e um sistema de leis supraindividuais
proprias da arte particular de que se trate. Mas € sempre um ato Gnico
e unitario: desencadeamento da personalidade criadora deve coincidir
com o cumprimento das leis objetivas imperativamente prescritas pelo
meio homogéneo. Toda objetivacdo do meio homogéneo realiza e torna
vivenciavel a individualidade do criador e, a0 mesmo tempo, o estado
evolutivo dado da humanidade (e dentro dele o ponto de vista de uma
classe, de uma nacao etc.).

Lukacs (1966) apoia-se na teoria de Konrad Fiedler sobre os
“meios homogéneos” e a “pura visualidade”, como j& sabemos, mas
reformula-a radicalmente. Fiedler se situa na corrente neokantiana
ortodoxa, que nega a objetividade do mundo externo. Para Lukacs, o
objeto estético ndo ¢ simplesmente o Ser-em-si do mundo, mas o Ser-
em-si do mundo do homem, mas em sua objetividade independente
da consciéncia. Para Fiedler (1991) a arte ¢ uma subespécie de
conhecimento, enquanto que Lukacs contrapde energicamente o reflexo
estético, antropomorfizador, ao cientifico, desantropomorfizador.

Na reformulagao o papel da evolugdo dos sentidos e da divisao do
trabalho entre os sentidos ocupa um lugar central. Muitos tedricos ndo
souberam ir além da imediatez sensivel do meio homogéneo, mas toda
configuracdo artistica pode revelar situagdes historicas decisivas que vao
além da imediatez. Marx, ao contrario, destaca a evolucdo dos sentidos
que de naturais tornaram-se humanos. “O olho se tornou olho humano,
da mesma forma como o seu objeto se tornou um objeto social, humano,
proveniente do homem para o homem. Por isso, imediatamente em sua
praxis, os sentidos se tornaram fteoréticos.” (MARX, 2004, p. 109).
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O “meio homogéneo” reduz e intensifica o mundo percebido, que
se faz assim uma objetividade para o homem. Também a capacidade
criadora ¢ reduzida e intensificada. Da capacidade de lidar com as
contradi¢des entre a redugdo e a intensificagdo depende o talento
verdadeiro. O talento verdadeiro €, entdo, a correta relacdo do homem
inteiramente empenhado com o seu meio homogéneo (LUKACS, 1,
1963, p. 668; 2, p. 348).

Lukédcs (1966) se apropriou da concep¢do de Léo Popper,
formulada em principio para o processo criativo de Brueghel, e
generalizada a partir dai, sobre a discrepancia entre a intengdo do
artista e o resultado da obra. Lukéacs (1966, 2, p. 352) observou, a partir
de Popper, que a incomparavel grandeza de Brueghel nasce de uma
contradicao, pois ele intencionava reproduzir os objetos na sua maxima
singularidade, mas, por causa da multiplicidade das relagoes do sujeito
com o mundo ¢ a arte, por causa do condicionamento histérico-social
de cada posigdo artistica, se produz em toda obra relevante uma unidade
Unica e peculiar das contraposi¢des em cada caso. A discrepancia entre
a intencdo e o realizado é um fendmeno geral de toda criagdo artistica,
na qual a objetividade, a legalidade objetiva das artes (¢ da arte) se
impde a vontade individual.

O objeto do reflexo estético que reduz e restringe a capacidade
criadora ¢ um momento da interagdo entre a sociedade e a natureza. Diz
Lukacs (1966) que na mera posi¢ao dos objetos ja esta contida a relagdo
humana com eles, a reagdo humana aos mesmos. Esse papel ativo do
sujeito funda uma nova forma de objetividade (LUKACS, 1963, I, p.
668; 1966, 2, p. 348). O que ai se revela é a esséncia do género humano.
A objetividade € ai uma objetividade peculiar, que ndo perde seu carater
subjetivo, mas que tampouco cai em nenhum subjetivismo. Por tras das
decisdes subjetivas — por exemplo, se deve-se dar uma forma épica ou
dramatica a determinado objeto — ha sempre forgas objetivas historico-
sociais, até o ponto em que a subjetividade pode parecer um simples
ponto de acumulacdo de necessidades objetivas.

Agora, para terminar este trabalho, quero retomar a questdo
formulada no inicio. Ela encontra aqui sua melhor resposta: o sujeito
estético pode captar o “significativo motivo historico-filoséfico” porque
eles ndo sdo alheios um ao outro. Se no objeto estético poe-se sempre um
sujeito, o objeto € sempre objeto para o homem, e o sujeito, por sua vez,
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so encontra a verdadeira subjetividade se se entrega apaixonadamente
a realidade objetiva. A obra assim criada tem um poder desfetichizador.

O retorno a cotidianidade, no depois da vivéncia receptiva, que
Jameson (2015) no ensaio citado considera um problema politico, ¢ uma
concepgdo de grande importancia para a estética marxista. A percepcao
desfetichizada do mundo, que estd na obra, transmite ao receptor um
mapa da situacdo histdrica e um guia para a acao.

Lukécs (1966) define a catarse como a capacidade de evocar
experiéncias no receptor. O que diferencia o autenticamente estético das
suas imitacdes € a forca evocadora, a capacidade de despertar relagoes
essenciais entre o homem e a sociedade. Pela catarse a subjetividade
empirica do receptor sofre 0 mesmo processo de redugdo para elevar-
se ao nivel da subjetividade estética. A questdo da recepgdo ja esta
presente no processo mesmo da criagdo, pois uma obra de arte deve
conter em si a possibilidade de orientar o receptor a recebé-la. Este
efeito (Wirkung) € o especifico e o essencial da existéncia estética
da obra. Lukacs fala, entdo, da vontade formal de efeito ou eficacia
(Wirksamkeit). Na forca evocativamente ordenadora das vivéncias do
receptor reside a for¢a da composicao. O pathos da evocagdo determina
a composicao ontologicamente.

E proprio da arte despertar vivéncias de mundo. Uma obra de arte é
eficaz (wirkend Werk) se no mundo nela representado os homens revivem
e reconhecem, com emogao, a si mesmos, aos seus destinos. Se uma obra
¢ evocadora, este efeito tem que conter, consciente ou inconscientemente,
direta ou indiretamente, o despertar de seu partidarismo.

Nortas

1. Cito a Estética da maturidade de Lukacs na edigdo alema da Luchterhand,
seguida da traducdo espanhola da Grijalbo, com indicagdo do volume e
da pagina. O comentario esta presente também em O Romance Historico
(LUKACS, 2011, p. 172).

2. Na sua apreciagio da arte paleolitica, Lukacs assinala o defeito constitutivo
desta arte — a auséncia de composi¢do de conjunto na representagdo das
figuras, que ele chama Weltlosigkeit (auséncia de mundo). A capacidade de
criar um mundo se exprime no carater completo ¢ acabado da obra de arte,
ou seja, Welthaftigkeit (mundanidade) (LUKACS, I, 1963, p. 457; 2, p. 126).
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3. “Os grandes realistas consideram a sociedade colocando-se sempre em um
centro vital e mdvel, e este centro esta, visivel ou invisivelmente, presente
em todos os fendmenos por eles descritos”.

4. Entre a Estética de Heidelberg ¢ a da maturidade ha continuidades e
descontinuidades. Como observa Tertulian (1980, p. 131), na primeira
o processo de subjetivacdo, de expansdo da subjetividade, prescinde
completamente da realidade objetiva, enquanto na Estética da maturidade
este processo se alcanga através da conquista do mundo objetivo. (Ver sobre
isso o subitem II do capitulo 7 — ““A alienagdo’ e sua reabsor¢do no sujeito”).

ART AND POLITICS: THE AESTHETICAL EFFICACY

ABSTRACT

In this study, it is discussed the notion of “oeuvre efficacy” as it appears in the
mature Lukacs’ Estética. The work of art must contain in itself the possibility
of orienting its receiver, and this orientation consists in a mapping of social
reality and a presentation of a guide to action. None of which is done as the
defence of a thesis, but as the figuration of concrete human destinies. The
question that poses itself is: if none of this depends on the mere intention of
the creator nor the receiver, what makes this placement viable?

Keyworps: art and politics in Lukéacs, subject/object dialectics, oeuvre efficacy.

ARTE Y POLITICA: LA EFICACIA ESTETICA

RESUMEN

En el presente trabajo discuto la nocion de “eficacia de la obra” tal como aparece
en la Estética del Lukacs maduro: la obra debe poseer en si la posibilidad
de orientar al receptor, y esa orientacion consiste en un mapeamiento de la
realidad social y en la presentacion de una guia para la accion. Nada de eso
se hace como si fuese una defensa de tesis, sino figurando destinos humanos
concretos. La cuestion que entonces se plantea es: si nada de eso depende de
la mera intencion del creador ni del receptor, ;qué hace posible esa toma de
posicion?

PALABRAS CLAVE: arte y politica en Lukacs, dialéctica sujeto/objeto, eficacia de
la obra.
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