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REsumo

Neste artigo examinamos o conto “Intransitivo”, de Mafra Carbonieri, pelo
prisma da dialética de forma e contetido (Hegel), tal como operacionalizada
por Adorno, Benjamin e Peter Szondi. Por essa via detectamos no conto a
funcdo estruturante da dominagéo de classe, internalizada no modo de narrar
pela formalizacdo estética da dialética sujeito-objeto, que se desdobra nas
oposi¢des publico-privado e narrar-descrever (Lukécs).
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O conto “Intransitivo”, de Mafra Carbonieri, ¢ publicado na
coletanea Contos da repressdo, organizada por Fabio Lucas (1987, p.
10), definindo assim o tema da repressao:

Mas o Estado ¢ uma organizagdo do poder, do poder de uma classe
ou de um grupo. Dai tornar-se um Estado conservador, defensivo.
Pratica uma violéncia preventiva contra qualquer tipo de modifica-
¢do que afete a titularidade do poder. A essa forga generalizada de
defesa chamamos Repressdo. Na Repressdo se da a utilizagdo da
violéncia fisica e psicologica de modo sistematico, ndo legitima-
da e consensual, para a interdi¢do de determinada faixa do poder.
Numa microanalise, diriamos que sdo praticas que vedam o acesso
ao desejo. Dai o sentido dos Contos da Repressdo, narrativas dos
processos violentos de tomada ou de negagdo do poder.

Somente de passagem, observemos que o uso de maiuscula inicial
no vocabulo “Repressdo” o converte em nome proprio que sugere, de
saida, certo conjunto de fungdes e estruturas do Estado resultante do
golpe de 1964, que mal comecavamos a superar quando da publicacao



do volume em discussdo. Isso particulariza o contexto, que ja fica
pressuposto. A dominagao de classe ¢, alids, aqui, dominagao de classe
a brasileira.

Mas nossa reflexdo aqui nasce de outra observagdo: Lucas
assenta explicitamente no plano do contetdo o critério de selecdo para
os contos da coletdnea — eles narram “processos violentos de tomada
ou de negacdo de poder”. Nosso propdsito neste trabalho é demonstrar
que, no conto “Intransitivo™,' o arranjo formal é no minimo tdo decisivo
para elaboracdo do tema da violéncia quanto o contetido direto — mais
que isso: o sentido do conto como totalidade se produz na dialética
forma-conteudo.

As dimensdes forma e conteuido sao quase sempre pressupostas
nos Estudos Literarios e raramente trabalhadas explicitamente em
sua reciproca determinagdo: em geral, prevalece a dicotomia sobre a
dialética. H4 excegdes honrosas, dentre as quais sobressai o estudo de
Peter Szondi sobre o drama moderno. Nele, o autor demonstra como
o movimento de constituicdo histérica das formas teatrais se explica
pela emergéncia de novos contetidos que, se por um lado tornaram-
se socialmente relevantes, por outro, entram em choque com aquilo
que as formas disponiveis pressupdem, o que da inicio a um gradual
ajustamento (pela experimentacao formal) da forma ao novo conteudo,
cuja expressdo artistica se tornou historica ¢ socialmente necessaria. Se
Hegel assevera que “as verdadeiras obras de arte s sdo precisamente
aquelas cujo conteudo e cuja forma se mostram como infeiramente
idénticos” (1995, p. 254, grifo nosso), Szondi nos mostra que o estudo de
obras em que eles estdo em contradi¢cdo pode ser talvez mais revelador
das dindmicas de producao historica de formas estéticas novas (2001,
p. 24-26).

Entretanto, a discussdo da hipdtese da identidade de forma e
conteudo permanece estranha para nos, profissionais dos Estudos
Literarios, parece que fomos formados para ver nessas categorias
substancias incomensuraveis, de modo que a formula hegeliana se
nos afigura, mais que enigmatica ou esotérica, sem sentido.”> Mas sua
operacionalizagdo eficaz nos Estudos Literarios ndo ¢ nova: ela esta na
Origem do drama barroco alemdo, de Benjamin (1984), e se define de
modo lapidar na féormula de Adorno que define forma como conteudo
sedimentado (1988, p. 15). Seja como for, fato é que, ressalvadas essas
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excecdes, a dialética hegeliana de forma e contetido ndo rendeu os frutos
que prometia, na medida em que, até onde sabemos, nao tem orientado
a leitura critica de obras literarias. Neste trabalho pretendemos, a par
da analise da representacdo da violéncia de classe no conto em foco,
contribuir para a superacgdo dessa lacuna.

O PUBLICO, O PRIVADO E A APROPRIACAO DA FORMA NARRATIVA

“Intransitivo”, de Mafra Carbonieri, ambientado no que talvez
tenha sido o periodo mais violento da Ditadura Militar (o governo
Médici), narra o caso de um industrial de Sdo Paulo, Lauro Carlos de
Andrade Pereira, que, de madrugada, sai com sua jovem secretaria de
uma chacara de Alto Tatuapé, onde haviam participado de uma noitada
de sexo grupal. Alcoolizado, dirige seu Mercedes em alta velocidade
pela Rua Tuiuti, via cujo calgamento ja por si mesmo nao oferece a
seguranga necessaria ¢ que se torna por demais escorregadia em
razdo de uma garoa renitente. Ha na rua inclusive por¢des alagadas.
Desrespeitando a preferéncia, o empresario irrompe na Marginal Tieté,
atingindo o flanco da Kombi de um feirante que vinha passando. A
gravidade dos ferimentos da secretaria ndo ¢ muito visivel, mas Lauro
Carlos, que ndo teve nada, nota que ela esta desorientada, o que sugere
algum dano ndo imediatamente visivel. Os ferimentos do feirante, por
outro lado, sdo gravissimos: preso as ferragens retorcidas da Kombi,
ele perde muito sangue. Mas em vez de socorrer os dois feridos ou
de buscar socorro, o industrial se movimenta decididamente para
acionar um contato seu na policia — o escrivdo Benevides — para lhe
encomendar que o problema desapareca. A morte do feirante ¢ condigdo
necessaria ao esquema e a omissao do socorro, nesse caso, providéncia
cuja racionalidade ndo se discute. Benevides organizara a adulteracao
da cena do crime, contratando ainda uma testemunha, de modo que a
responsabilidade pelo acidente recaia sobre o feirante, inocentando o
empresario. O morto ndo contestard essa versao.

No plano do conteudo, a historia pde o protagonista na condi¢ao
de absoluto dominio de todas as coisas de seu interesse. Isso se traduz
na instrumentalizagdo racional de tudo a sua volta como meio para
um fim, com o corolério da aniquilagdo de quem se interponha como
obstaculo. Como se organiza formalmente esse contetido?
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Comecaremos a responder argumentando que, no conto, aquilo
que podemos especificar como espagos publicos e privados assume uma
fungdo estrutural importante. Enquanto guia seu Mercedes em altissima
velocidade pela Rua Tuiuti, Lauro Carlos de Andrade Pereira ocupa
imediatamente um espago fechado e privado. Mas apropria-se do espago
publico estendendo o espago privado do carro, que o instrumenta para
projetar no entorno sua dominacao ativa. Essa apropriagcdo ¢ violenta
e tensa, uma vez que o espago publico como que resiste a aceitar-se
privado, a curvar-se aos designios egoistas de seu “dono”. A resisténcia
inicial ¢ da propria pavimentagdo, cujo estado, ainda mais com a chuva,
nao admite o inteiro desempenho do potente carro importado. O modo
de enfrentamento dessa resisténcia, no entanto, diz muito: “Lauro
Carlos de Andrade Pereira aproximava-se da Marginal do Tieté a 150
por hora, dominando o dang¢a-derrapagem na pavimentagao irregular”
(LUCAS, 1987, p. 41, grifo nosso). Dominar ¢ o que move Lauro
Carlos de Andrade Pereira, mas isso impde superar a resisténcia natural
daquilo que domina.

Assim, o industrial irrompe na Marginal do Tieté sem respeitar
a sinalizacdo, ele ndo reconhece, em sua condi¢dao de individuo e
proprietario que ndo se curva a determinagdes e vontades externas,
que o sinal de parada obrigatéria lhe diga respeito. Ignorando-o, ele
avanga, dominador, provocando a colisdo com a Kombi, cuja simples
presenca material contradiz (impertinéncia da Kombi!) a suposicao de
onipoténcia do industrial. Detentor das prerrogativas de vontade, decisao
e, por intermédio delas, autodeterminagdo, esse sujeito age de acordo
com os imperativos de sua propria subjetividade. Tal subjetividade,
porém, depara-se com uma realidade que impede esse individuo de
transitar liviemente por esse espago que arbitrariamente toma para seu
uso discricionario. O espago publico oferece barreiras. Aqui a pedra no
meio do caminho é uma Kombi conduzida por um trabalhador pobre,
antipoda do industrial rico e poderoso.

Como se fosse um pacote de papeldo, a perua foi arremessada na
outra pista, por cima do passeio. Arrancando o gradil do canteiro e
capotando duas vezes, desmantelou-se contra um poste. O barulho
da primeira pancada — que logo se dispersou na garoa — incluiu
um estouro de vidros quebrados e o debater-se da ferragem no as-
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falto. O Mercedes, depois do choque, derivou um pouco a direita e
subiu no canteiro, com a frente danificada. (LUCAS, 1987, p. 42).

Af esta, pois, o impedimento material do dominio que, como
piloto audaz no controle de sua maquina poderosa, o industrial parecia
exercer com tanta desenvoltura, no ‘“danga-derrapagem”, sobre o
espaco publico. Note-se que, ao contrario do que ocorre com o clube
fechado localizado na chacara do Alto-Tatuapé, o Mercedes, embora
também privado, projeta imediatamente seu usuario no espago publico
das ruas. Lauro Carlos somente se importara com esse detalhe, quando
esse se interpde em seu caminho com o peso de uma Kombi. Impedido
de transitar pela cidade, como proprietario do espago publico, Lauro
Carlos de Andrade Pereira vé-se na contingéncia de ter de sair de seu
espaco privado/fechado, de sujar os sapatos e ver despentearem-se seus
cabelos. Se enquanto guiava seu Mercedes ia transformando as ruas em
extensdo de seu espaco privado (em propriedade), agora precisa ocupar
um espago que se lhe afigura alheio e hostil: incomoda-lhe sujar os
sapatos, ter seu penteado desarmado pela garoa etc.

Leva pouco tempo avaliando a situacao e logo se decide sobre o
caminho a ser tomado para escapar da “enrascada”, como ele mesmo
diz. Isso lhe impde transitar pelo espago indspito para enfim domina-lo,
fazendo que tudo volte a se curvar a sua vontade, garantindo a restitui¢ao
da conformidade da vida com seus interesses. No trajeto até a Kombi,
onde o feirante agoniza, avanga pela via suja e manchada pela mistura
de tomates com sangue. “O filho da puta era feirante. Com nojo de tudo
aquilo, o industrial tropegou nos destrogos duma balanga e, arregagando
a calga, evitou pisar nos tomates que rolaram dos caixotes.” (LUCAS,
1987, p. 42). Ap6s um didlogo cinico com o feirante, o industrial busca
um lugar em que possa utilizar um telefone para, nas suas palavras,
“tratar do capital”! (LUCAS, 1987, p. 44). Chegando a um posto
de gasolina, Lauro Carlos de Andrade Pereira pede para utilizar o
telefone, mas o vigia explica que ndo tem ordem para isso. Trata-se
de um empregado zelando pela propriedade de seu patrao? O acesso a
propriedade privada requer autorizagdo, mas na leitura do industrial, o
vigia apenas joga com essa norma; em todo caso, o industrial resolve
logo o problema com uma gorjeta, e o vigia prontamente lhe fraqueia a
entrada no escritorio e o uso do telefone. Na atitude do industrial, nota-
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se que ele objetifica o vigia enquanto se apodera desse novo espago,
o vigia ¢ mais um elemento de um ambiente a sua disposi¢do. Esse
processo se estendera ao cenario do acidente, que sera reinventado no
laudo da policia segundo os interesses do industrial.

Sintetizando entdo nosso argumento até aqui, temos que o conto,
no seu contetdo, mostra a violéncia de classe pela qual um industrial
exerce seu dominio sobre os destinos: seu e de quem cruza o seu caminho,
tomando tudo e todos como objeto e como propriedade sua. Temos
que, no arranjo formal da narrativa, a oposi¢do entre espaco privado
(como locus privilegiado de exercicio desimpedido da vontade do
agente proprietario) e o espago publico (como negacao desse privilégio)
organiza essa matéria e qualifica sua dinamica. A apropriagdo do
espago publico como extensdo do espago privado aparece inicialmente
mediada por um tipo especial de espaco privado — o carro —, que
projeta imediatamente a vontade de seu proprietirio para o mundo
exterior, publico, na forma de deslocamento veicular. A possibilidade
dessa projecdo € negada em seguida pelo carater incontornavel do
alheio: o pobre, o veiculo utilitario, o trabalhador. Lauro Carlos de
Andrade Pereira € entdo constrangido a penetrar num espago publico
manifestamente alheio, que lhe parece inicialmente estranho e hostil.
Em seguida, por sua acdo e iniciativa, o proprio espaco publico ¢
submetido, restabelecendo-se o dominio do industrial, agora no seio do
espago publico mesmo.

O movimento da narrativa, portanto, comeg¢a por uma subsun¢ao
do espago publico no privado, instavel porque contraditéria. O espaco
publico é propriamente alheio ao espaco privado do Mercedes. Essa
contradicdo se desdobra num movimento de estranhamento, cujo
resultado ¢ a exposi¢do do individuo proprietario ao mundo hostil do
alheio. Vitoria provisoria do publico, que desta vez subsumiu o privado:
0 Mercedes reduz-se nesse momento a uma irrelevancia largada no
canteiro da marginal. E, neutralizado o automovel, o industrial esta
exposto aos determinantes de uma realidade aparentemente englobante.
No entanto, isto também ¢é apenas um momento na dialética da
dominacdo do espago. Ainda que arrancado de seu lugar inicial de
dominio, Lauro Carlos permanece proprietario, permanece industrial,
e 0 espago publico ndo é sendo a face reversa do espaco privado
numa sociedade de classes. Como individuo proprietario, o industrial
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penetrara no espago publico (aparentemente hostil) em desvantagem
(aparente), mas sua presenca nesse espago publico vai fazendo emergir
nele a sua esséncia privada: o Estado aparece agora como instrumento
do capital. Assim se completa o movimento da narrativa, que devolve o
privado ao privado — publicas sdo as aparéncias.

Isso posto, podemos notar que o cinismo do capitalista, € sua
atitude de considerar desde o inicio o acidente (fatal para o feirante)
como uma simples chateacdo — “Era chato ter que enfrentar esse tipo
de coisa num sabado, com a secretaria a tiracolo e, o que era pior, ter
topado com uma Kombi. Os amigos iam rir.” (LUCAS, 1987, p. 42)
—, aparece como indice de que para o industrial o carater privado do
publico esta implicitamente dado. Enfim, podemos esquematizar esse
arranjo da seguinte maneira:

FIGURA 1 - DIALETICA PUBLICO-PRIVADA NO TRATAMENTO FORMAL DO ESPACO NA

NARRATIVA

PRIVADO

PRIVADO PUBLICO

| PUBLICO |

Fonte: Elaborada pelos autores, 2018.

PRIVADO |

PUBLICO

Isso perfaz a primeira camada do arranjo formal do contetido
dominar; mas had uma segunda, instalada no movimento do proprio
narrar. De modo muito nitido, a narrativa comega, no tom e no estilo,
mimetizando a linguagem do jornalismo policial, com elementos de
Boletim de Ocorréncia:

Na madrugada de 5 de fevereiro de 1970, com farol de milha varren-
do a garoa, o industrial Lauro Carlos de Andrade Pereira guiava pela
Rua Tuiuti um Mercedes vermelho metalico. Naquela semana o in-
dustrial comprara o Mercedes dum funcionario do Itamarati que,
acumulando o cargo de adido de Embaixada com o de revendedor
de carros estrangeiros, operava no eixo Bonn—Sao Paulo. (LUCAS,
1987, p. 41)
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Elementos de narrativa literaria estdo presentes, ¢ claro, desde o
inicio, e o carater ficcional do texto € evidente nos indices de onisciéncia
do narrador, raros ainda nos primeiros paragrafos, assim como no
manejo do discurso direto no relato dos dizeres das personagens, nesse
inicio, dizeres da secretaria Marli dos Santos Fonseca. Mas as marcas
formais da objetividade e concisdo caracteristicas do jornalismo policial
estabelecem a atmosfera geral, sendo a proximidade com o registro
policial de ocorréncia marcada mais visivelmente nas especificacdes
de pessoas por seus nomes completos e na especificagio minuciosa
de detalhes objetivos ndo necessariamente conexos a acdo. Assim
constituido, pode-se dizer que o processo narrativo assume inicialmente
uma fisionomia essencialmente ptblica (o discurso jornalistico, embora
em geral produzido por institui¢des privadas, ¢ convencionalmente visto
como de interesse publico) e a oficialidade do discurso dos documentos
policiais ndo deixa duvidas sobre seu carater.

Assim enquadradas a narrag@o, as personagens, suas agdes € as
circunstancias sdo apresentadas com distanciamento por um narrador
que aparece nitidamente como narrador observador. Essa forma de
narrar meticulosamente mantida nos primeiros doze paragrafos sofre
uma primeira quebra no 13°, com a primeira ocorréncia do discurso
indireto livre, que ndo pode sendo contradizer a aparente externalidade
e objetividade de um narrador que se revelara também objeto da
dominacao do industrial.

Sentiu no rosto a sombra imida da garoa. Aborreceu-se por sujar os
sapatos na lama. Nao tendo trazido uma capa, ia molhar-se, que por-
ra; o penteado grisalho, desarmando-se, acentuaria na cara a palidez
balofa. E o tempo que perdera com o secador elétrico na chacara?
Sim, um desastre, a frente do Mercedes estava estragada. (LUCAS,
1987, p. 42)

O praguejar, reforcado pela reflexdo em forma de pergunta e
respostaésugestivodeumprocessode elaboragdo interior do protagonista
em processo de avaliar sua situacdo. A interrupgdo ndo suprime de vez o
padrdo anterior do narrador observador, apenas inaugura uma segunda
fase do narrar: doravante, esse padrao anteriormente estabelecido
serd entrecortado por um segundo modo de narrar, em que o discurso
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narrativo assume a perspectiva subjetiva do industrial, estabelecendo
uma duplicidade muito caracteristica na figura do narrador. A medida
que esse novo processo narrativo se desenvolve, o peso relativo do
distanciamento e da fusdo vai-se invertendo, de modo a ir superpondo,
a aparente objetividade e neutralidade do narrador, a sua subordinacao
de fundo ao ponto de vista do industrial. A partir daqui o modo de narrar
entra num movimento de apropriacdo do discurso narrativo pelo sujeito
proprietario Lauro Carlos de Andrade Pereira.

Com efeito, em que se modifica o carater da narrativa com o
aparecimento do discurso indireto livre? Para compreendé-lo temos que
considerar dois elementos: primeiro, que o narrar de fora, objetivo e
conciso, ndo ¢ completamente abandonado e persiste, assim como o
emprego do discurso direto (objetivo para o observador); segundo, que
o discurso indireto livre ¢ reservado exclusivamente para o industrial.
Se esse novo modo de narrar fosse prevalente no conto todo, diriamos
apenas se tratar de um caso simples de onisciéncia seletiva, alids,
muito comum, sobretudo quando seleciona o protagonista. No conto
em discussdo da-se outra coisa, fica estabelecida de inicio, muito
zelosamente, uma narrativa de tragco objetivo e neutro. Essa forma
narrativa ¢ depois intercalada com outra, em que o narrador passa a
expressar o ponto de vista do protagonista, ou seja, justamente daquele
que, na vida, deve prevalecer sobre tudo e todos. A diferenca entre
a onisciéncia seletiva tipica e o que vemos aqui ¢ a presen¢a de um
movimento proprio da forma, cujo esquema coincide com o movimento
do contetudo. A forma de narrar tem desenho paralelo ao que j& vimos em
relacdo aos espagos publicos e privados, ambos correspondendo (ainda
que cada um a seu modo) ao desenvolvimento do conteudo. Note-se
que a nova inclinagdo do narrador em favor do industrial ndo suprime
de vez as marcas do modo de narrar anterior, mas o invade e passa a
domina-lo. Ou seja, se no ambito do contetildo a dominacdo de classe
era desde o inicio a questdo central, tudo parece indicar que 0 mesmo
se passa no ambito formal. A imbricagdo no plano sintagmatico entre
objetividade e subjetividade ndo se estabelece como simples mistura:
ela organiza e hierarquiza a matéria na medida em que o tratamento
distingue formalmente as personagens que sdo distintas no conteudo
por sua classe, abrindo a propria forma do narrar para expressar essa
dominacao.
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Esse processo se desenvolve de maneira relativamente rapida:
em poucos paragrafos o discurso indireto livre estd completamente
integrado na forma narrativa. Entdo, outra novidade que prolonga o
movimento formal em curso aparece e leva ao limite a impregnagdo do
narrador pelo espirito do protagonista: o discurso direto livre. No inicio
do 17° paragrafo, temos a impressdo de que o narrador observador
recobrou sua independéncia, mas essa impressao se desfaz quando nos
deparamos, com surpresa, com o pronome “eu”, na voz do narrador:

A jovem fez um gesto inacabado. Entdo escutaram um gemido mais
forte. As casas, por ali, tinham sido demolidas para alargamento da
Marginal. A noite transformava em escombros 0s espagos poeiren-
tos. Eram duas e trinta no painel do Mercedes. Que situagdo. Eu
preciso me mandar. Como quem se desincumbe duma tarefa injusta,
Lauro Carlos de Andrade Pereira afastou-se rumo a Kombi. (LU-
CAS, 1987, p. 42)

Note-se que, subtraindo-se dois curtos periodos — “Que situagao.
Eu preciso me mandar” —, o modo de narrar nesse paragrafo corresponde
exatamente aquele padrdo estilistico afim do jornalismo policial e
aquela forma narrativa externa e objetiva que foram estabelecidos nos
paragrafos iniciais do conto. Além disso, o primeiro deles, isolado,
funcionaria como discurso indireto livre intercalado no narrar de
observador, conforme o padrdo instaurado alguns pardgrafos antes.
Note-se ainda que apés a inser¢do do discurso direto livre o discurso
narrativo assume a feicdo anterior, de carater oposto. Explicitando
o contraste de ponto de vista, dadas as implicagdes do uso do nome
completo, entre: “Eu preciso me mandar” e “Lauro Carlos de Andrade
Pereira afastou-se rumo & Kombi”. E sistemética a alternancia das
perspectivas contrastantes nessa fase, intensificada a partir de agora
pela possibilidade de recurso ndo somente ao discurso indireto livre
(retomado varias vezes nos paragrafos seguintes), mas também do
discurso direto livre, que reaparece nos paragrafos 21°, 23° etc., até
chegar ao paragrafo 38°, em que a voz do narrador ¢ inteiramente
tomada pela consciéncia do industrial:

Eu jé vou indo, feirante. Boa noite. Morra em paz. Também, se ndo
morrer, que tal vender tomates numa cadeira de rodas? P6, vocé

10 SIGNOTICA, 2019, v.31: E54736
Tavares, C.; ARNT, G. A DIALETICA DA DOMINAGAO DE CLASSE EM “INTRANSITIVO”, DE MAFRA
CARBONIERI



faturava dobrado, feirante. A humanidade se emociona facil com
os aleijados que ndo pedem esmolas. Por que sera? Simplesmente
porque ndo pedem esmolas. Acho. Mas esclarego esse ponto com
meu psiquiatra. Oi feirante, o seu borracheiro tem diploma da USP?
(LUCAS, 1987, p. 43-44)

Esta nesse ponto completa a subsungdo do discurso narrativo
a perspectiva do industrial. O conto estabelecera formalmente, desde
o inicio, a separag@o entre o discurso do narrador e o discurso das
personagens pela delimitacdo do ultimo com aspas, que isolam como
enunciado de outrem aquilo que circunscrevem. O paragrafo que
acabamos de citar, por sua vez, expressa evidentemente o contetido da
consciéncia do industrial, mas a voz ¢ do narrador, dado que as marcas
formais do discurso relatado (seja direto ou indireto) estdo ausentes.
Aqui chegamos ao ponto maximo da apropriagdo do discurso narrativo
pela consciéncia de Lauro Carlos de Andrade Pereira, o que ndo significa
que a narrativa deixe de conservar, no seu interior, o esquema geral da
alternancia que acabamos de discutir:

Jodo manobrou o Volks quase sem ruido. O industrial, desabotoando
o colete e o colarinho, desfez o n6 da gravata e acomodou-se pensa-
tivamente no banco do Mercedes, apoiando-se ao volante. Que vida.
Jando garoava e, com o calor de fevereiro acordando antes do sol, os
pernilongos do Tieté iniciavam o seu zunido. S6 entdo senti o soco
no peito. E que com a batida eu fui prensado contra o volante. Amas-
sei uma das medalhinhas de minha corrente. Lauro Carlos de Andra-
de Pereira imaginava como contar o episédio aos amigos. Aguardei
calmamente a policia, fumando um Phillip Morris para espantar os
mosquitos. (LUCAS, 1987, p. 45-46)

Nesse paragrafo estdo presentes todos os elementos do modo
de narrar resultante do processo anterior, com a integracao fluida de
relato objetivo e distanciado (inclusive, como desde o inicio, com a
especificagdo da pessoa pela enunciacdo de seu nome completo),
discurso indireto livre e discurso direto livre. O arranjo mantém marcas
da objetividade inicialmente estabelecida, mas essa objetividade agora
aparece subordinada a subjetividade do protagonista, caracterizando a
apropriagao efetiva do discurso narrativo pela consciéncia do industrial.
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Mas chegamos a essa subordinagdo relativamente cedo no curso da
narracao, antes que atingissemos a metade do conto esta ja estabelecido
o viés de classe do préprio narrador.

Cabe entdo indagar o que acontece daqui por diante. Com efeito,
o movimento da forma narrativa ndo estd encerrado ainda: o paragrafo
que acabamos de citar contém a tltima ocorréncia do discurso direto
livre, e o discurso narrativo assumira doravante uma feicdo apenas
onisciente, ndo aparecendo mais como canal para a expressao direta da
consciéncia do protagonista, alias, também ndo ocorrerd mais até o fim
do conto o discurso indireto livre. O que se da aqui, pois, na forma do
narrar?

Indicamos ja que desde o inicio do conto hd a ocorréncia do
discurso direto. Faz-se necessario agora observar que ha diferencas
no modo como o discurso direto aparece ao longo do conto. Durante
a primeira fase da narrativa, em que o narrador se manifesta como
observador objetivo e neutro, o discurso direto figura somente como
registro de falas avulsas, ndo constituindo nenhum didlogo. Em
seguida, na segunda fase da narrativa, o discurso direto constitui
didlogos, mas localizados, relativamente curtos e enquadrados por
um narrar sumarizante no qual se encontram os processos formais
efetivamente decisivos, correspondentes ao movimento de apropriacao
do discurso narrativo pela consciéncia do protagonista, como vimos.
Nas tltimas paginas do conto, por outro lado, essa relagdo se inverte: é
o dialogo que agora estrutura o processo narrativo, e o discurso proprio
do narrador se reduz drasticamente, tanto na sua prevaléncia relativa
quanto na sua importancia estrutural: torna-se discreto, exclui uma
proximidade ostensiva com o protagonista, e chega mesmo a insinuar
de passagem alguma apreciacdo critica quando se refere ao industrial,
por antonomasia, como “o homicida” (LUCAS, 1987, p. 48).

O movimento ¢é paralelo ao descrito anteriormente, a proposito
do tratamento do espaco, e correlacionado a ele. No narrar inicial, o
narrador observador medeia o processo comunicacional implicado na
apresentacdo da matéria, e sua objetividade épica filtra e organiza os
elementos subjetivos associados as personagens, € no processo mesmo
de fazer isso produz um discurso com a fisionomia publica do jornalismo
e do boletim de ocorréncia. Num segundo momento o elemento
objetivo permanece, em linguagem que parece nao se distinguir daquela
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utilizada antes. Mas na medida em que o protagonista se apropria
do narrar, de modo que este se torna expressao de sua consciéncia, a
oposi¢ao entre o narrar objetivo e o subjetivo aparece com a hierarquia
invertida — a objetividade épica cede seu papel estruturante, assumido
agora pela consciéncia subjetiva do protagonista. Resultado: a forma
narrativa agora organiza e distingue as personagens como sujeitos e
objetos da dominagao de classe, tema do conto. O narrar assume entao
um carater privado, mesmo nos momentos em que o narrador aparece
como objetivo, ele reflete agora os interesses privados do capitalista
para quem aquilo que o narrador trata objetivamente corresponde a
objeto de que dispor.

Mas a forma ainda ndo estacionou. Num terceiro (e ultimo)
movimento do narrar, o narrador recupera neutralidade, embora em
outros termos: simplesmente apresenta o que se disse e o que se fez,
interpondo aqui e ali, muito discretamente, informagdes situacionais
do didlogo, permitindo que ele se desenvolva em seus proprios termos.
Parece que, assim como ocorre na dialética hegeliana dos trés géneros,
esse terceiro movimento corresponde a suprassungdo (Aufhebung) do
momento subjetivo (o narrar como expressao da consciéncia e ponto de
vista de um sujeito particular), antindbmico com um momento objetivo
anterior (o narrar distanciado e neutro). No didlogo em discurso
direto, o que o narrador apresenta de imediato sdo as falas objetivas
das personagens; essas falas, entretanto, correspondem a subjetividade
delas em ato, o que suprime a contradi¢do entre elas. Isso posto, e
considerando o conjunto, podemos esquematizar o movimento formal
do narrar do seguinte modo:
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FIGURA 2 - DIALETICA OBJETIVO-SUBJETIVA NO MOVIMENTO DA FORMA NARRATIVA

Fonte: Elaborada pelos autores, 2018.

Mas se o didlogo dramatico elimina a contradi¢do entre sujeito
e objeto — nele todos sdo, em igual medida, sujeitos e objetos — como
ficam as contradi¢des da sociedade de classes que ele ndo pode suprimir?
Vejamos.

No drama, tal como implicado na dialética hegeliana dos géneros,
o didlogo &, por premissa, a expressdo livre da vontade e motivacdes dos
individuos auténomos em conflito — conflito de cujo desenvolvimento
e superacao ele é o suporte. Isso quer dizer que os sujeitos do didlogo
se relacionam simetricamente como sujeitos confrontados por uma
alteridade irredutivel, vale dizer, seres cuja vontade e atividade ndo sao
extensdo de sua propria. Ora, a secretaria, ainda meio zonza, foi retirada
da cena (sabe-se 14 como reagiria quando se recuperasse); a Unica
personagem potencialmente antagdnica foi literalmente eliminada: o
trabalhador pobre deixado a morte na Kombi, e cujo corpo é depois
removido na ambulédncia do IML. Assim, a narracdo cedeu o dialogo a
expressdo exclusiva dos interesses privados e subjetivos do industrial,
seja por sua propria boca, seja pela boca do interlocutor, o escrivao
Benevides que esta a seu servico. Ora, com a supressdo profilatica
do antagonista e da testemunha real (recordemos que o plano inclui a

14 SIGNOTICA, 2019, v.31: E54736
Tavares, C.; ARNT, G. A DIALETICA DA DOMINAGAO DE CLASSE EM “INTRANSITIVO”, DE MAFRA
CARBONIERI



contratagdo de um falso testemunho), a Unica vontade que permanece
ativa ¢ a do industrial. O outro sujeito do didlogo absorve inteira
e zelosamente os interesses de Lauro Carlos de Andrade Pereira, de
modo que a dialética do drama emperra, ¢ o didlogo emerge como uma
aparéncia degradada do dialogo dramatico — essencialmente um nao
dialogo. Do didlogo dramatico ele preserva apenas a feicdo exterior.

Com efeito, embora Benevides aja por interesse proprio, a
negociagdo desse interesse ¢ apenas indicada e em seguida remetida
para um vago “ao fazer o prego” (LUCAS, 1987, p. 46, grifo nosso),
um depois fora do escopo da narrativa. As agdes efetivamente narradas
do escriv@o derivam de sua inteira racionalidade e dos interesses
imediatos do industrial. Assim como o espago publico acaba por revelar
sua esséncia privada (como vimos), o discurso objetivo, cuja forma de
inicio aparecia com carater publico, precisa ser inicialmente negado
pelo discurso privado e subjetivo do industrial, para se chegar ndo a
suprassungdo real da contradigdo no subjetivo-objetivo do didlogo
dramatico, mas a sua aparéncia, num dialogo cuja feigdo dramaética
¢ s6 o manto ideoldgico que ndo alcanga encobrir efetivamente a
subordinagdo essencial da propria objetividade a dominagao de classe.
O narrador assume inteiramente sua posi¢ao de classe, revelando ao
mesmo tempo (ponto para o autor implicito) a natureza barbara dessa
posicdo. Faz isso com tanta eficacia que o conteudo monologico desse
dialogo e o modo violento e opressivo como procura assegurar a posi¢ao
dominante do protagonista ndo deve escapar a muitos leitores, porque a
forma estética burguesa do livre agir e falar foi estruturalmente sabotada
por um narrar sofisticado e complexo, de que o didlogo ¢ um elemento
entre outros.

CLASSE E A RELACAO SUJEITO-OBJETO NA REPRESENTACAO DAS PERSONAGENS

Tudo isso posto, a dominagado se configura como a supressao das
subjetividades potencialmente antagdnicas, € 0 mecanismo para isso €
a reducdo a objeto, a excecdo daquele que exerce a dominagdo. Como
vimos, nem o narrador como focalizagdo escapa. Das personagens
secundarias, a que mais perto chega de configurar uma individualidade
auténtica, esbogcando uma defesa de seus interesses (o escrivdo),
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também ¢ reduzido a instrumento, dado que fica suspensa a cura efetiva
de seus interesses. Curiosamente, ¢ o industrial quem puxa o assunto
— Benevides apenas retruca de passagem e, ato continuo, retoma com
zelo o problema da impunidade de Lauro Carlos. Vimos que no plano
do contetido a objetificacdo de tudo e todos caracteriza o processo
de dominacdo protagonizado pelo industrial. Vimos também como
esse contetido se reafirma formalmente pela estruturagdo do espaco
e do discurso narrativo a partir das contradi¢des (correlatas) publico-
privado e subjetivo-objetivo. Resta ver como o narrar resultante afeta a
representagdo das personagens.

Das 26 vezes em que aparece no texto, o sintagma “Lauro Carlos
de Andrade Pereira” desempenha o papel de sujeito oracional em 25,
sendo que na unica ocorréncia distinta — “acudiu a Lauro Carlos de
Andrade Pereira que ...” (LUCAS, 1987, p. 47) — a semantica nio
deixa de apontar para o carater de sujeito (algo equivalente a “Lauro
Carlos de Andrade Pereira pensou que ...”). A essa recorréncia podem-
se somar as outras muitas em que o nome proprio ¢ substituido por
elementos coesivos, tais como “o industrial”, “ele”, elipse. Essa
regularidade composicional no plano sintatico é coerente com o fato
de que Lauro Carlos de Andrade Pereira ¢ alguém que age e segue
agindo — sua atividade domina o conto. Além disso, ela ¢ atividade
original e propulsora — a atividade das demais personagens ¢ derivada:
eles respondem ou reagem ao industrial. Neste conto a conformidade
entre o ser e o fazer se fundamenta no fato de que o jogo da atividade
das personagens as organiza como objetos € o sujeito que deles dispoe.

E também a técnica ficcional diferencia as personagens pelo
modo como articula a representacdo do que sdo com a do que fazem.
Esse problema de ordem técnica diz respeito as funcdes descritiva e
relatora da linguagem ficcional. Em A ascensdo do romance, lan Watt
(1990) destaca a nova fungdo que a descrigdo assume a partir do século
XVIII? Ela conquistou seu espago na ficgdo com o papel de contribuir
para a impressao de realidade que o novo romance pretendia provocar,
mas logo assumiu uma fun¢do muito mais organica no desenvolvimento
do entrecho — dar “forca dramatica” ao cenario (WATT, 1990, p. 26).
Para tal, torna-se necessaria uma articulagdo particular entre o descrever
e o narrar, que sera depois convertida por Lukics em norma valida
ndo s6 para o cenario, mas para toda descrigdo. Resumindo muito o
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argumento, esta deve estar integrada a acdo e subordinada a ela — deve
apresentar elementos materiais e morais que especifiquem e qualifiquem
0S processos € mecanismos pelos quais a agdo e as personagens se
desenvolvem no tempo da narrativa (LUKACS, 1965).

E segundo esse modelo, realizado com maestria, que se constroi
aqui a figura do protagonista: seus tragos descritivos, e de seu ambiente
imediato, aparecem ndo como descrigdo em estado puro, mas como um
descrever narrando, de modo que quem ele ¢, inclusive fisicamente,
se desdobra de seu fazer. Quando, apos a colisdo, o industrial precisa
sair do conforto e seguranca de seu espago privado (o Mercedes) para
enfrentar o que naquele momento aparece como — o mundo hostil do
alheio —, surgem seus cabelos grisalhos e sua trabalhosa mise-en-plis
com o secador, surgem ai somente no contato do protagonista com a
garoa, que, ao desfazer-lhe o penteado, “acentuaria na cara a palidez
balofa”. Os tracos grisalho, pdlido e balofo, juntos, e em contexto,
prolongam o aborrecimento da lama nos sapatos, preparando o estado
de animo que se expressa em seguida na interjeicdo — “Droga...” — e se
acumula até explodir, meia pagina depois, como hostilidade de classe
em relacdo a vitima — “O filho da puta era feirante” (LUCAS, 1987, p.
42). A garoa e a lama sdo elementos materiais do ambiente e ndo tragos
descritivos do industrial, mas dotados igualmente de for¢a dramatica,
por suarelagdo imediata com o estado e o devir do protagonista (o mesmo
se dando em seguida com a balanga estropiada e os tomates esmagados
no asfalto). Para ndo prolongar a analise mais do que o necessario e
cabivel, acrescentamos apenas que esta é, neste conto, a forma geral
de narrar-descrever o carater e desenvolvimento do protagonista e de
seu agir. O terno, a gravata, o colete, a rua, o posto de gasolina — tudo
nele e em torno dele recebe sistematicamente o mesmo tratamento. Até
o gato que fortuitamente cruza seu caminho tem a fung@o dramatica de
suspensdo momentanea do dialogo entre o industrial e o escrivao.

Sim, a forca dramdtica observada por Watt na descricao
moderna ¢ conquistada através de uma realizagdo técnica especializada
que o autor de “Intransitivo” provou dominar completamente. Diante
dessa constatacdo, ¢ se aceitarmos a posi¢do normativa de Lukacs,
fica inexplicavel que essa técnica nio seja aplicada uniformemente
ao desenvolvimento das demais personagens. Alids, a diferenca de
tratamento fica muito evidente no conto porque, a excecdo do caso
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do industrial, a regra é o divorcio entre narrar e descrever, muito em
conformidade com o que para Lukécs seria contraexemplo! O contraste
mais eloquente nesse aspecto se observa no caso da testemunha
contratada por Benevides — Manuel de Matos Peixoto, assim introduzido
na historia:

S6 entdo Lauro Carlos de Andrade Pereira reparou num camarada
atras do escrivdo: um pardo de modesta aparéncia, ainda que de cos-
teletas e uma blusa Columbia University. Era magro, mas com a bar-
riga crescida sobre um cinturdo de fivela prateada. Usava com dis-
plicéncia um Seiko de mostrador azul e umas calgas pretas com friso
acetinado. Levava um jeito de gargom. Com aqueles sapatos de tiras
trangadas sem meias, ele devia ter calos.” (LUCAS, 1987, p. 48)

Terminada sua descrigdo, Manuel comega a agir — mas ¢ uma
acdo toda derivada dos estimulos que recebe: cumpre as formalidades
convencionais quando apresentado ao protagonista, responde o que lhe
¢ perguntado, permanece disponivel para desempenhar, quando a isso
instado, seu papel de testemunha. Nada em sua presenca e atividade
sugere qualquer laivo de uma interioridade capaz de se externalizar em
atos que expressem seu carater e natureza individuais. Ora, a forma
(adotada para o industrial) do descrever subordinado ao relato do agir
¢ inviavel para esse contetido: estaria em contradi¢do com ele, uma vez
que pressupde um agir nascido das motivacdes e da constituicdo interna
do sujeito que age — é pela mediagdo dessas motivagoes e constituicao
interna que os elementos descritivos se conectariam organicamente ao
desenvolvimento da acdo (a exemplo do que se d4 com a lama ou os
cabelos grisalhos, no caso do protagonista). O Unico ato ndo reativo
que Manuel pratica é tomar para si, antes que ateassem fogo na Kombi,
um encerado de lona que estava nela. Nao nos parece que esse ato
seja suficiente para caracterizar uma interioridade — alids, no conto, o
ato € estereotipificador: o industrial (através de cujo olhar Manuel ¢
representado) ja havia antes reparado, com desprezo e o6dio de classe,
na conduta semelhante dos funcionarios de uma padaria.

Viu, do outro lado da pista uma janela iluminada. Aborreceu-se com
isso. Que tipo de gente se levanta as trés da madrugada? Perguntaria
a algum sociélogo comunista do Guaruja. Lauro Carlos de Andrade
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Pereira, irritando-se, jogou com forga o filtro do cigarro no chédo.
Uns idiotas cercavam a Kombi: eram os empregados da padaria
da esquina. Confabulavam. Um deles enchia de tomates uma ces-
ta. Sim. S6 chamariam a policia depois da rapinagem. Ainda nio
tinham reparado no Mercedes. Burros. Seriam padeiros o resto da
vida (LUCAS, 1987, p. 45, grifo nosso).

A “rapinagem” conecta Manuel aos padeiros como conduta
automatica de sua classe (odiosa para o industrial) — nenhuma atividade
interior autonoma fica, portanto, sugerida. Mas a forma organica de
articulacdo entre a representagdo da natureza/carater e das agdes das
personagens as pressupde individuos auténomos em busca ativa de
autodeterminagdo. Manuel no o é. Também ndo o sdo a secretaria, o
vigia do posto, o feirante morto, o escrivao. A maioria deles nem sequer
recebe uma descrigao.

Da secretaria s6 sabemos que € jovem pela necessidade estilistica
de uma antonomaésia para evadir a repeticdo de seu nome ou de sua
fungdo, ambos estando muito perto na frase anterior. A caracterizagao
do vigia do posto se da nesta frase: “o frentista, de boné de couro e
paletd sobre o macacdo, hesitava se permitiria ou ndo ao estranho entrar
no escritério” (LUCAS, 1987, p. 44). Os particulares descritivos: boné,
paleto e macacdo estao integrados a acao hesitar sintaticamente, porque
todos predicam o frentista. Mas essa integragdo sintatica apenas disfarca
a auséncia de integragao dramatica efetiva: bon¢, paletd e macacao nao
explicam, ndo intensificam e ndo qualificam a hesitacdo, que nada tem
a ver com eles. Embora reunidos num unico periodo simples, o narrar
e o descrever constituem processos autdnomos. E que sentido tem a
descri¢dao autonoma?

A descrigdo autdénoma tem seu modelo ideal na Epica homérica.
Ali, objetos insignificantes para o desenvolvimento da acdo sdo
descritos com um nivel de detalhes que sinaliza o interesse absoluto
que a cultura grega tinha pela apropriacao das coisas sensiveis por meio
da linguagem verbal. Ali, a descricdo autobnoma implica um observador
que apreende o carater de um objeto € o verte em palavras — o que
pressupde uma relagdo ndo problematica entre sujeito e objeto.* Mas
sabemos que esse pressuposto ha muito ndo se nos aplica. No conto
que estamos analisando, o narrador se define, como vimos, por um
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movimento problematico entre a objetividade épica, a subjetividade
lirica e a presenca dramatica, a0 mesmo tempo objetiva e subjetiva.
Ocorre que ha estrutura e método nessa constitui¢do problematica do
narrador, que ¢ formalizagdo daquilo que a experiéncia social ofereceu
a elaboracdo ficcional. Estrutura e método que vimos explorando.
Segundo a objecao de Lukacs (1965) a descrigdo auténoma, o problema
¢ que ela fragmenta a acdo e reduz as personagens a objetos sem vida.
Ora, ¢ exatamente nisso que o conto em foco acerta: descri¢ao integrada
a agdo para o capitalista, descricdo autdbnoma para a classe trabalhadora
—nos dois casos resulta a forma idéntica ao contetido. Aqui também nos
deparamos com estrutura e método. Vejamos.

Consideremos a secretaria Marli dos Santos Fonseca. O carater
fragmentario de sua a¢o é notavel. Antes da colis@o, as imprudéncias do
industrial ao volante a levam a agarrar-se a ele e a expressar preocupacao
e medo, pedindo moderagdo; apds o acidente, € vista enrolando num
lengo pedras de gelo; em seguida Lauro Carlos se dirige a ela e a jovem
apenas esboca um gesto; adiante a encontramos com o gelo no lengo
aplicado a cabeca; finalmente, ela esta deitada de través nos bancos do
Mercedes. O narrador ndo conecta nenhuma dessas agoes por intengdes
ou motivagdes — seria facil indicar que o gelo se destinava a evitar o
hematoma, ou diminuir o inchago, ou amortecer a dor, dando assim
sentido ao ato, mas, em vez disso, o narrador se refugia na consciéncia
do industrial, que fica livre para especular grotescamente sobre a
finalidade do gelo.

A descri¢do autonoma reduz as personagens a objetos sem vida.
Note-se que a descrigdo autdnoma mais longa e completa, que citamos
acima (a da testemunha paga, Manuel), ¢ introduzida assim: “S6 entdo
Lauro Carlos de Andrade Pereira reparou num camarada...”. Com esse
expediente, toda a descri¢ao fica associada ao olhar do protagonista,
que aparece como o sujeito que objetifica esse “camarada”, na verdade
um trabalhador. De fato, é o olhar de Lauro Carlos que reifica Manuel,
segundo o padrao geral de conduta do industrial, como instrumento de
que dispor. A cavalo comprado cumpre examinar os dentes, de modo
que a descri¢ao autbnoma de Manuel se ajusta as relagdes de classe e ao
ponto de vista de classe que o conteido do conto implica.

A conjugacdo do que se diz com o como se diz, do que sdo as
personagens com o que fazem e o como se configuram esteticamente
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nesse ser ¢ fazer ou, mais especificamente, a realizagdo técnica da
antinomia sujeito-objeto na forma-contetido do conto, possibilitou que
fosse internalizado esteticamente ndo apenas como tema, mas como
principio estruturante (como poténcia formativa) do processo social
particularmente violento que a dinamica capitalista instituiu nesse Brasil
ainda marcado pela heranca escravista (mesmo para além do periodo
especifico do Estado militarizado daqueles tempos de AI-5 em que o
conto ¢ ambientado). Essa versdo brasileira da antinomia sujeito-objeto,
com efeito, determina o movimento geral do narrar ¢ a focalizacdo,
a estrutura interna, a caracterizagdo ¢ o modo de apresentacdo das
personagens, a articulacdo das partes e dos diferentes elementos da
narrativa, entre outros que nao pudemos tratar aqui.

Nortas

1 Todas as citagdes do conto serdo referidas somente pelo nimero da pagina
na coletanea organizada por Fabio Lucas (1987).

2 Didaticamente, conteudo costuma ser associado aquilo que ¢ dito,
enquanto forma remeteria ao modo de dizer, a maneira de organizar aquilo
que se diz. Mas essa explicagdo didatica, embora nio seja exatamente
falsa, faz parecer que ¢ possivel extricar uma da outra as duas categorias,
0 que nao é. Ao fazer isso, imobiliza a sua dinamica. Forma e contetido
sdo momentos ou movimentos da totalidade do dizer. E, examinando-os
com ateng¢do, veremos que se forma € organizagdo ou sistema de relagoes,
cumpre observar que organizagao e relacdes significam e sdo também, por
isso, conteudo; simetricamente, se conteudo ¢ conjunto de informagoes,
ndo ha como negar que informagdes também conectam e organizam e
nesse sentido sdo também, portanto, forma.

3 Watt trata especificamente do romance inglés do século XVIII, mas suas
observacdes podem ser extrapoladas porque a forma narrativa que estava
ali em construgdo viria a ser modelo para todo o ocidente — na verdade,
ela nem mesmo chega a ser uma forma especificamente inglesa: faz parte
do desenvolvimento de um novo universo cultural europeu, como a cereja
do bolo da revolugao burguesa.
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4 A esse respeito, ¢ muito elucidativa a analise que Auerbach (1994) faz da
épica homérica, inclusive apontando nela a auséncia de perspectiva (que
relativiza a objetividade, dado que a subordina ao sujeito particular que
olha).
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ABSTRACT

In this article we examine the short-story “Intransitivo”, by Mafra Carbonieri,
through the lens of the dialectics of form and content (Hegel), as operationalized
by Adorno, Benjamin and Peter Szondi. Thereby we uncover in the story the
structuring role of class domination, internalized in the mode of narrating
through the aesthetic formalization of the subject-object dialectics, which
unravels as the public-private and the narrate-describe (Lukacs) oppositions.

Keyworps: Form-content dialectics, Class domination, Brazilian short-story,
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LA DIALECTICA DE LA DOMINACION DE CLASE EN “INTRANSITIVO”, DE MAFRA
CARBONIERI

RESUMEN

En este articulo examinamos el cuento “Intransitivo”, de Mafra Carbonieri,
por el prisma de la dialéctica de forma y contenido (Hegel), tal como
operacionalizada por Adorno, Benjamin y Peter Szondi. Por esa via detectamos
en el cuento la funcion estructurante de la dominacidn de clase, internalizada
en el modo de narrar por la formalizacion estética de la dialéctica sujeto-
objeto, que se desdobla en las oposiciones publico-privado y narrar-describir
(Lukacs).
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brasilefo, Mafra Carbonieri.
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