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A OBRA LITERARIA COMO ARTEFATO E ACAO SEGUNDO ROMAN INGARDEN

OtAvio GUIMARAES TAVARES®

REsumo

O presente artigo intenta compreender o conceito de obra literaria nos textos
de Roman Ingarden a partir das noc¢des de artefato e performance, isto €, a
obra de arte como uma artificializacdo e virtualizagdo do real, segundo uma
intencionalidade que configura o sentido como um modo de agir ou uma
instrucdo para agdo. Para tal, torna-se necessario localizar a filosofia da arte de
Ingarden, distanciada de uma filosofia estética e em consonancia, a partir dos
anos 1960, com a filosofia da arte angléfona, sobretudo no que concerne ao seu
foco ontoldgico e contextualista.
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INTRODUCAO

O presente artigo intenta apresentar uma interpretacao distinta de
outras, mais costumeiras, da obra de Roman Ingarden ao compreender
o conceito de obra literdria nos textos do autor polonés a partir das
nogodes de artefato e performance, isto é, ao propor pensar a obra de
arte como uma artificializa¢do e virtualizacdo do real segundo uma
intencionalidade que configura o sentido como um modo de agir ou uma
instrucdo para acgdo. Para tal, torna-se necessario localizar a filosofia da
arte de Ingarden distanciada de uma filosofia estética e em consonéncia,
a partir dos anos 1960, com a filosofia da arte anglofona, o que sera
feito com base em Amie Thomasson (1999), no que concerne a uma
ontologia da obra de arte literaria, em proximidade com a obra John
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Searle (1997), por uma base ontologica contextualista, entre diversos
outros autores que, se ndo retomam o autor polonés diretamente,
compartilham com ele um modo de pensar o0 modo de ser da obra de
literaria e, mais importante, reavaliam as constru¢des conceituais de
Ingarden.

DISTINCAO ARTISTICO/ESTETICO

A obra de arte literaria, a partir da ontologia proposta em The
Literary work of art de Roman Ingarden (1973a), originalmente
publicada em 1931, é entendida como uma construgao esquematica em
que os elementos existem em estado de potencialidade. Ela ¢ distinta
das suas concretizagdes, pois estas sdo atualizagdes contingentes,
sempre parciais e diferentes, dentro de uma gama de possibilidades
estabelecida com a formagdo potencial dos estratos. Nunca ha uma
atualizacdo total e completa das potencialidades da obra de arte. Varias
leituras da mesma obra, realizadas pelo mesmo individuo, renderdo
varias concretizagOes diferentes da mesma obra de arte. O que assegura
uma identidade das concretizagdes € sua execucao como ato intencional
a partir de um mesmo objeto esquematico, a obra de arte. E ¢ somente
com a concretizagdo que chegamos a um objeto estético que, como a
concretizagdo, € contingente e distinto, podendo, portanto, uma mesma
obra render diversos objetos estéticos.

Assim, ao longo do desenrolar de sua obra, Ingarden (1973b,
1961, 1964) continuamente distingue e precisa essa concepcao em trés
momentos ontologicos: 1) o objeto real fisico (livro impresso composto
de tinta, papel, sons sendo proferidos etc.); 2) a obra de arte (constru¢ao
esquematica); 3) a concretizagdo (que pode ou nao levar a um objeto
estético).

Essa distin¢do € uma chave fundamental para compreender toda
analise empreendida por Ingarden, tanto da obra de arte quanto do modo
de existéncia das entidades intencionais. Nela, uma entidade leva a outra,
porém, todas sdo distintas e devem ser explicitamente diferenciadas.
Isso se torna evidente em termos de suas respectivas qualidades de
valor, havendo um tipo de valor associado a cada momento, ou seja,
entre as qualidades de valor artistico e as qualidades de valor estético,
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o que ¢ explicitado em sua conferéncia Artistic and Aesthetic Values
(1964), apresentada para o British Society of Aesthetics em 1963, trés
anos apods a fundacdo da mesma, ¢ publicada em 1964. Nela, ele resume
da seguinte forma o que acaba de ser dito:

Artistic value [...] is something which arises in the work of art itself
and has its existential ground in that. Aesthetic value is something
which manifests itself only in the aesthetic object and as a particular
moment which determines the character of the whole. The ground
of aesthetic value consists of a certain aggregation of aesthetically
valuable qualities, and they in turn rest upon the basis of a certain
aggregate of properties which render possible their emergence in an
object. Both the one and the other kind of value assume the exis-
tence of a complete work of art (or aesthetic object). INGARDEN,
1964, p. 205, grifo do autor).!

As qualidades artisticas ndo sdo propriedades dependentes
do respondente, para usar a termologia do filésofo norte-americano
Noél Carroll (2003), mas as qualidades de valor estético o sdo. Na
concepgdo de Ingarden (1964) ndo existe na obra de arte um valor
puramente subjetivo (pura afec¢ao), pelo simples fato de que um valor
completamente subjetivo — conforme seria em filosofias estéticas como
as de Kant (1987), Schiller (1995) ou Greenberg (2000) — ndo teria
relacdo com a obra de arte e, logo, ndo derivaria desta. E precisamente
o que afirma Carroll (2003) quando indica que na analise estética havia
uma indiferenga existencial radical, em que ndo havia interesse pela
existéncia ou ndo do objeto. Ao mesmo tempo, Graham Mcfee (2011)
defende que ndo ha percepcao pura porque toda relagdo de qualidade ¢
sempre parte de uma apreensao contextual localizada e é constituida ai.
O juizo artistico € sempre o juizo de uma obra de arte.? Isso significa
que a afeccdo derivada da arte estd localizada como derivada do
objeto artistico e, por essa razdo, ndo ¢ a mesma coisa que o prazer ou
desprazer derivado de uma paisagem natural, de estar bem alimentado
apos um bom almogo ou de ter tomado um banho ou respirar ar fresco.
Ingarden (1964) aponta para essa compreensdo, quando afirma que ndo
existe valor inteiramente independente do contexto. Uma afec¢do nao
contextual ndo diria nada do objeto em questdo. Logo, ha um grau em
que a propria nogdo de valor estético em Ingarden é subserviente tanto
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a elementos historico-contextuais quanto a apreensdo total da obra,
nao podendo ser resumida a afeccdo subjetiva. Fato que se torna mais
evidente quando marcado em seu professo foco por uma ontologia em
detrimento a base epistemoldgica idealista-transcendental de Husserl
(INGARDEN, 1975b).

Diante, entdo, dos trés momentos acima citados — objeto real
fisico, obra de arte e concretizacdo (e objeto estético) — temos uma
relagcdo de valor, explicitada a seguir. Ora, o objeto fisico porta apenas
propriedades fisicas, axiologicamente neutras, de valor. Estas sdo
atributos como, por exemplo, os estratos, sua formatacdo temporal,
estrutura formal, que respondem, sobretudo, as perguntas “o que ¢” ou
“0 que hd” materialmente. Elas formam o que Ingarden (1964) chama
de esqueleto axiologicamente neutro da obra de arte e é a partir delas
que emergem as qualidades artisticas axiologicamente significantes.

A obra de arte possui tanto propriedades axiologicamente neutras
— como tendo certo tipo de estrutura de frase, sendo composto com um
1éxico caracteristico de uma regido X ou Y, repeticdo de tais elementos,
ou estando composto com certo tipo de verso® quanto qualidades de
valor artistico (negativo ou positivo) fundadas nessas qualidades
neutras — como clareza ou obscuridade de expressdo, dominio técnico
no trabalho dos versos, brevidade, ordenagao, desordenagao etc. Acerca
das qualidades artisticas, Ingarden estabelece o seguinte:

1. It is neither a part nor an aspect of any of our empirical
experiences or mental states during commerce with a work of
art and therefore does not belong to the category of pleasure
or enjoyment.

2. It is not something attributed to the work in virtue of being
regarded as an instrument for arousing this or that form of
pleasure.

3. Itreveals itself as a specific characteristic of the work itself.
4. It exists if and only if the necessary conditions for its exis-
tence are present in the qualities of the work itself.

5. It is such a thing that its presence causes the work of art to
partake of an entirely special form of being distinct from all
other cultural products. INGARDEN, 1964, p. 201).*
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O que importa notar aqui € que estes sao “fatos brutos”. Eles sao
referentes, principalmente, ao fazer artistico, baseados em um dominio
e capacidade técnica e, como tal, o valor artistico se d4 com base na
maneira como os elementos estdo arranjados/ configurados/ formados
dentro de um todo emergente da obra de arte, isto €, ele s6 pode ser
determinado com relagdo ao seu lugar, dentro desse todo e de seu
entorno:

In this connection, in order to discover whether a certain aspect of
a work has positive or negative value it is not enough to examine
the value characteristics of that aspect in isolation; it is necessary
to extend one’s survey to the whole work, since various qualities
of this kind may, and sometimes must, exercise a mutual influence
on each other in regard to their value characteristics and it is only
in the whole organic unity of the work (where both its neutral and
its value significant features are taken into account) that their final
form is revealed. This is in agreement with the earlier statement that
the real function of artistically valuable moments is revealed only
on the basis of an appreciation of the work, which is not possible so
long as we confine ourselves to the enjoyment of these or the other
empirical pleasures mediated by it. INGARDEN, 1964, p. 210).°

Sendo assim, o valor artistico dos atributos surge com relagio
a totalidade da obra e a sua fungdo, objetivos e intengdes como tal.
Isso implica uma forte relacdo contextual e a possibilidade de medir o
sucesso de uma empreita artistica. Nada adianta o autor ter a intencao
de escrever um poema encomiastico se compde versos que nao deixam
claro essa intencdo de elogio. Um exemplo usado por Ingarden € o fato
de que as esculturas de marmore de Rodin conseguem representar a
pele humana. Trata-se de uma fungdo artistica — produzida por meios
técnicos — de usar material para representar outro. O que Ingarden
deseja deixar claro ¢ que o atributo de valor artistico ndo ¢ relativo
ao observador, ele é: “something detectable in the work itself and not
to be identified with any subjective experience or psychological state
of admiration or pleasure”® (INGARDEN, 1964, p. 210), isto é, nao
dependem da afecgdo subjetiva, ndo ha afecgdo nos atributos de valor
artistico, ele ¢ ligado a um fazer, a obra de arte.
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Distintamente, os valores estéticos, nomeados por Ingarden,
como serenidade, sublimidade, profundidade, tristeza, inteligéncia,
elegancia, simplicidade, uniformidade etc. s6 se manifestam no objeto
estético, trazido a tona, através da concretizagdo da obra de arte que
tenha sido empreendida em uma atitude estética. Como ja indicado, sdo
valores que subentendem a participacdo do sujeito na sua formagao.
Mas, diferentemente do valor estético de uma concepgdo puramente
estética da arte (como a kantiana), Ingarden funda esta recepc¢ao na
concretizagdo a partir da obra de arte, o que implica tanto a pertinéncia
de atributos artisticos quanto de elementos contextuais, de modo
que ndo ha uma pura afec¢do subjetiva. Ora, para que as qualidades
de valor estético surjam dai ¢ necessaria uma atitude ja estética com
relacdo a obra de arte. Dentre os tipos de valor que Ingarden tem em
mente, estes t€ém uma diversidade até mesmo estranha, ja que ele
agrupa coisas distintas como valores: emocionais, intelectuais, formais
e uma categoria ndo nomeada pertinente a artificialidade/ naturalidade,
genuinidade/ falsidade etc. O que deve ser notado ¢ que os valores
estéticos caracterizam o objeto estético como uma totalidade e ndo
como elementos isolados, mesmo tendo sua origem a partir de diversas
propriedades particulares da obra de arte e do objeto fisico, apesar de
ser dependente destes (INGARDEN, 1964; THOMASSON, 2012).

O que também deve ficar marcado é que Ingarden poderia ser
visto como um contextualista, j4 que nada tem propriamente valor
por si. Até a valoragdo “estética” da obra de arte parte e depende de
elementos socioculturais. Isso se deve a uma coeréncia obvia de ter a
obra de arte literaria como uma entidade intencional. Uma entidade que
¢ constituida por atos de intencionalidade depende de reconhecimento
e concretizagdes contingentes ¢ mundanas para serem/ existirem. Apos
negar o subjetivismo, ndo € possivel, entdo, retomar qualquer ideia de
valor intrinseco ou puramente subjetivo universal-desinteressado da
obra, como fazia a analise estética.

Ha aqui, na relacdo objeto real, obra de arte, concretizagdo
(objeto estético), uma relagdo ontolodgica de dependéncia hierarquica,
em que temos trés fases que ndo podem ser desassociadas. Ou seja,
as qualidades estéticas ndao podem ser desligadas, nem Ontica nem
fenomenalmente, dos seus fundamentos constitutivos na concretiza¢ao
a partir da obra de arte, nem a obra de arte pode ser desligada de seus
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fundamentos reais (INGARDEN, 1973a). Refletindo a base ontologica
realista formal de Ingarden, o fundamento para toda analise posterior de
valor sobre o real tem inicio no axiologicamente neutro. Este ¢ a base
da configuragdo esquematica da obra de arte. Em consequéncia disso, a
obra de arte ¢ anterior ao objeto estético, isto €, o objeto estético ¢ algo
posterior ao ato de concretizagdo (ele s6 surge com a concretizacao),
somente no estigio final desse movimento artistico. Assim, pode-se
dizer que o que importa para se caracterizar o ser-arte ¢ a configuracao
esquematica e sua concretizacdo (basta lembrar o quinto ponto das
condigOes necessarias para o valor artistico acima citado, e ter claro que
ela se refere a uma diferenca cultural). A partir dai o objeto estético pode
se dar ou ndo. Fica claro que, para Ingarden, ele deveria se dar, mas nao
¢ algo que necessariamente ira acontecer (ndo pode ser apontado como
condi¢do necessaria).

Assim, para Ingarden (1964), aquele que ird apreender a obra
de arte se coloca em uma atitude estética, que o permite ter uma
experiéncia estética e construir um objeto estético, perceber qualidades
de valor estético e, por fim, chegar a um valor estético. Ou seja, sua
fundamentacdo para explicar o surgimento de um valor estético ainda
estd proximo das concepg¢des modernas que garantiam uma recepgao
estética por meio de uma atitude estética. Ele ainda submete a obra de
arte a uma realizacdo estética. Entretanto, essa realizagdo € distinta das
nogdes como as de Kant (1987), Schiller (1995) e Greenberg (2000),
visto que Ingarden (1975a), ja em sua recusa ao psicologismo, recusa,
explicitamente, cair em um subjetivismo. Apesar de Ingarden submeter
a obra de arte a uma realizacdo estética, esta, dentro de sua formulacdo
teorica operando metodologicamente em uma ontologia realista, tem
muito pouca for¢a e ndo pode ser a base para sustentar o ser-arte (ndo
¢ fundante do ser-arte). O objeto estético esta de tal maneira situado
ao final de uma hierarquia ontoldgica que ele poderia ser retirado de
sua posi¢ao, sem prejudicar as formulagdes acerca da intencionalidade,
da configuracdo esquematica e da concretizacdo (as teses centrais
de Ingarden). Isto ¢ consequéncia de uma filosofia que se debruca
formalmente sobre o objeto artistico em sua particularidade ontologica,
admitindo certo grau de autonomia deste com relagdo ao sujeito, ou
seja, tendo a obra de arte como um artefato/ construto € ndo meramente
como uma afeccao.
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A possibilidade ndo estética se torna mais aparente quando
Ingarden (1973a, 1964) salienta a possibilidade de outras concretizagdes
que ndo engendram um objeto estético ao final. Pode-se, por exemplo,
ler a obra de arte para adquirir informagdes concernentes a um periodo
histérico ou para descobrir certos comportamentos sociais de um dado
conjunto de pessoas. Em ambos os casos ha a concretizacdo da obra
de arte, sem que esta acabe em um objeto estético. O detalhe € que
essa concretizagdo nao estética ndo faz a coisa deixar de ser arte, ou,
inversamente, ndo ¢ a concretizagdo de um objeto estético que faz
algo ser arte. A implicag@o que tento desprender disso ¢ que a obra de
arte literaria pode ser plenamente apreendida sem necessitar de uma
apreensao estética, ou que, simplesmente, ela ndo seja o ponto principal
da obra de arte.

O ano da publicagdo de Artistic and Aesthetic Values (1964),
no British Journal of Aesthetics, ¢ marcado ainda pela publicacdo, em
periodicos diferentes, de dois outros artigos basilares para a filosofia
da arte anglofona. Estes sdo The Artworld, de Arthur Danto (1964), e
o The Myth of the Aesthetic Attitude, de George Dickie (1964). Tais
artigos marcam a tendéncia anglofona de recusar ndo apenas a andlise
estética, como faz Ingarden, mas de pensar a arte sem necessidade de
uma qualificacdo estética, como fundamental ao ser-arte. Isso se da em
Danto, quando ele propde um modelo que compreende o reconhecimento
de algo como arte por seu lugar dentro de um contexto teorico. E, em
Dickie, pela critica a um “misticismo” ou vagueza constante nas diversas
formulag¢des dos conceitos de “atitude estética™ ou “percepcao estética”.
Consequentemente, se lermos o artigo de Ingarden cotejando-o com o
de Danto e de Dickie, é possivel compreendé-lo como ainda apegado
a certos elementos de uma andlise estética (como “atitude estética” ou
“experiéncia estética”), sem, no entanto, dar um peso central a elas,
recusando, diretamente, os modelos de andlise estética e, ainda, indicando
outro tipo de valor possivel, qual seja, o valor artistico. Destarte, sugiro
que ¢ possivel ler a filosofia de Ingarden apropriando a sua formulacao
ontologica realista e o sistema de concretizagao, recusando o que ainda
havia nele de uma analise estética.
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ARTEFATO ABSTRATO E CONSTRUTO SOCIAL

Uma vez colocadas todas as distingdes acima, devemos notar que
Ingarden estabelece quatro bases Onticas da obra de arte, necessarias
para sua plena existéncia: 1) operagdes subjetivas de consciéncia de
quem produz e de quem experiencia; 2) operagdes objetivas de quem
produz e de quem experiencia (atos motores, praticas etc.); 3) conceitos
e sentidos intersubjetivos pelos quais a consciéncia confere e apreende
significagdes; finalmente; 4) o material, real objetivo (grafico, sonoro
etc.), essencial para o suporte (texto escrita, tinta, disco, computador etc.)
(INGARDEN, 1973a; MITSCHERLING, 1997; FERREIRA, 2010). A
obra ndo se reduz a estes elementos, mas também ndo existe sem eles.
Ela ¢ uma totalidade emergente a partir destes. Porém, para entender
o estatuto ontologico da obra de arte, é necessario retomar o problema
inicial de entidades reais, ideais e intencionais, especificamente com
relagdo ao elemento intersubjetivo da linguagem, quando Ingarden
declara que:

My findings agree with Husserl’s view, expressed in his Formal and
Transcendental Logic, that word meanings, sentences, and higher
units of meaning are formations which arise from subjective cons-
cious operations. Thus they are not ideal objectivities in the sense
in which Husserl himself determined them in his Logical Investiga-
tions. But while Husserl keeps the term “ideal” in most instances in
his Logic and only at times adds the word “unreal” [irreal] in paren-
theses, I have totally abandoned this term and seek sharply to coun-
terpose these formations to ideal objectivities in the strict sense.
This is the first essential difference; all objectivities which he pre-
viously held to be ideal — in the old sense — Husserl now considers
to be intentional formations of a particular kind, and in this way he
arrives at a universal extension of transcendental idealism; whereas
I today still maintain the strict ideality of various ideal objectivities
(ideal concepts, ideal individual objects, ideas and essences) and
indeed see in ideal concepts an ontic foundation of word meanings
that enables them to have intersubjective identity and an ontically
autonomous mode of existence. At the same time, for Husserl the
new conception of logical formations springs primarily from phe-
nomenological investigations and general transcendental-idealistic
motives, whereas my observations are ontologically oriented and
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seek to show, in the logical formations themselves, a series of states
of affairs which make ideal existence in the strict sense impossible
for them and which simultaneously indicate their ontic origin in
subjective operations. (INGARDEN, 1973a, p. Ixxiv, grifo meu).’

Fica claro que a nogdo de construto € central para concepgdo de
obra de arte de Ingarden. Apesar de fundar a obra — via significagdo —
tanto em elementos ideais quanto reais, a obra, como entidade intencional
pura, ¢ fruto de agdes subjetivas concretas (que ndo devem ser entendidas
aqui como psicologismo subjetivista, mas sim comportando desde
reconhecimento social de um fato cultural até mesmo atos fisicos). Isso
quer dizer que ela é construida como um artefato intencional. Qualquer
elaboragcdo mental, “ideia” ou concepc¢do da obra ¢ uma construcao
subjetiva fruto de um ato intencional do autor. Assim, a “esséncia” de
uma obra ¢ sempre um construto limitado espago temporalmente. Os
elementos ideais da significacdo ndo sdo parte da obra, mas elementos
externos autdnomos que jamais podem ser criados (ndo tem existéncia
espaco temporal, ndo € criado, nem pode ser destruido), sendo possivel
somente ligar estes ideais ao fonico real.® Todavia, se a significa¢do
esta relacionada ao ideal, com a palavra, vale notar que Ingarden, tem a
unidade de significagdo minima como a frase (em oposi¢do a Husserl,
que a localiza na palavra), ou seja, a significagdo minima da obra de
arte literaria esta situada numa constru¢ao, em um conjunto contingente
que, apesar de ser fundado sobre significagdes que envolvem ideais,
ndo se limita a eles nem pode ser reduzido somente a eles. E preciso
sempre levar em conta o ato de composi¢ao — configurar e construir —
do objeto literario.

Além disso, se a importancia do ideal esta nessa existéncia como
elemento intersubjetivo que elimina o psicologismo, ¢ plenamente
possivel substitui-lo por uma concepg¢do em que uma palavra significa
algo para mim e de outra forma para outrem porque assim fomos levados
a compreender dentro de um uso comum consensual institucional.
Embora Ingarden tenha sido formado em uma concepgdo de analise
lo6gico-semantica da linguagem (como Edmund Husserl, Gottlob Frege
e varios outros, sob a denominagao de analiticos)’, considerando-a como
representagdo e conhecimento e pressupondo uma independéncia da
forma logica com relag@o aos interlocutores, ao contexto e a linguagem
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usada (BRAIDA, 2013), ele propde um outro modelo de linguagem
que, se ndo precisamente dentro do modelo intencional pragmatico,
como John L. Austin (1999) e John R. Searle (1984), tem certo grau
de proximidade com esta ao pressupor a importancia contextual ampla
e da linguagem como tendo um carater também acional performativo
(i.e., que propde uma acdo, que, no caso especifico da obra de arte
literaria, se daria na concretizacdo). Pode-se observar o que foi dito:
1) na sua constante referéncia a possibilidade de a obra de arte literaria
afetar o leitor/ publico através dos modos de construir/ configurar e
articular a linguagem, especialmente, mas ndo exclusivamente, pelos
estratos de formagoes fonico-linguisticas e unidades de significagdo;!”
2) indiretamente, em sua formulacdo do cardter “quase judicativo”
da obra de arte literaria (cf. §25 da Literary Work of Art), ao retirar
a necessidade de uma asser¢do de valor de verdade como condicdo
necessaria para que haja significacdo.!! Ou seja, se levarmos em conta o
fato que, no §66 da Literary Work of Art (1973a), Ingarden apresenta os
conceitos ideais como uma “hipotese” (1973a, p. 364) que esta presente
para eliminar o perigo de se cair num psicologismo (em que cada leitura
seria um objeto independente), e lembramos que a proposta original de
Ingarden ¢ de que a formulac@o da Literary Work of Art (1973a) seja
base para futuras elaboragdes tedricas acerca da obra de arte literaria,
entdo, € possivel e valido eliminarmos completamente os conceitos
ideais (qualquer universal) por meio de uma compreensao institucional
contextual e consensual que assim mantém o elemento intersubjetivo,
caro a Ingarden.

Se na dupla articulagio de Ingarden entre ideal e real
estabelecermos, portanto, que os ideais sdo constru¢des intencionais
contextuais e consensuais (aceitos por um conjunto de pessoas) como
fatos sociais — fatos envolvendo uma intencionalidade coletiva para
existir — conforme John R. Searle (1997), isto ¢, como uma série de
reconhecimentos e praticas com relagdo a maneira de fazermos coisas
e agirmos em sociedade, poderemos pensar a obra de arte, seguindo a
leitura de Amie Thomasson (1999), como um artefato abstrato, um tipo
de abstracta dependente, tendo abstracta como:

as those entities that are not rigidly constantly dependent on any
real entity and so lack a spatiotemporal location. This conception is
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close to the most common understanding of the term “abstract” and
makes concreta and abstracta mutually exclusive and exhaustive ca-
tegories. (THOMASSON, 1999, p. 127)."2

Isto é, similar a coisas como leis, teorias, institui¢des, conceitos,
personagens, proposicdes, e uma séria de entidades culturais elaboradas
através de atos intencionais, a0 mesmo tempo, similar a programas de
computador ou entidades que comportam multiplas instanciagdes. Ou
seja, estes sdo similares a artefatos fisicos construidos — no sentido de
que sdo feitos e podem ser destruidos —, que necessitam de alguma
base real/ material espago-temporalmente localizada e determinada de
entidades contingentes — como livros, textos, pessoas —, mas que sao
abstratos pelo fato de ndo terem localizag@o espaco-temporal precisa:

unlike the Platonist’s abstracta, works of music and literature do
not exist independently; they can only come into existence through
forms of human intentionality, and even once created, they are not
independent and eternal, but depend for their ongoing existence on
that of some copy or performance, or the means for creating one
(whether via a score, recording, memory, or some combination of
these) (THOMASSON, 2004, p. 90, grifos da autora).'3

Fazendo o movimento inverso, pode-se dizer que os artefatos
ndo artisticos que temos diante nos sdo mais do que o mero real. Eles
sdo realidades ou fatos brutos artificializados por uma intencionalidade,
sendo assim artefatos culturais.'* Todos eles dependem, em certo grau,
de um ato e reconhecimento intencional para existirem como tal:

For, like paintings and sculptures, other artifacts and concrete social
objects such as tables, drivers’ licenses, and pieces of real estate are not
merely identical with the matter that constitutes them, since they (unli-
ke the matter) have essential relations to human intentional states. Like
works of music and literature, theories, corporations and laws of state
seem to be abstract cultural entities that are created at a certain time
through human activities. (THOMASSON, 2004, p. 90)."

Ser fruto da intencionalidade humana implica ser feito e ser
cultural. Implica ter caracteristicas que um fato bruto como uma pedra
ou terra ndo necessitam ter para serem pedra ou terra. Diferente destes,
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a obra de arte necessita de algo a mais para ser arte (e ndo algo natural).
A recusa de Ingarden (1973a, 1964) em igualar arte ao objeto real ou
a afeccao subjetiva € congénere a distingdo entre artistico e estético,
elaborada por filosofos contemporineos como Danto (1981), Mcfee
(2011), Carroll (2003), Dickie (1964), Margolis (1977) ¢ Thomasson
(2004), isto ¢, tanto para Ingarden quanto para estes a obra de arte
tem caracteristicas e atribuigdes que nao podem ser identificadas ou
atribuidas a um mero fato bruto, a algo natural, ou a um mero “estético”.
A obra de arte como um artefato ¢ um construto intencional cultural
e, isso, como bem aponta Margolis, implica ter caracteristicas que o
objeto real ndo tem:

works of art are the products of culturally informed labor and that
physical objects are not. So seen, they must possess properties that
physical objects, qua physical objects, do not and cannot possess.
(MARGOLIS, 1977, p. 48).'¢

Sendo assim, existe uma vinculag@o entre a distingdo ontoldgica
objeto real e obra de arte, em que ser obra de arte ¢ ser um artefato e
artificio.

Hamlet, Prince of Denmark de William Shakespeare (2003), por
exemplo, de forma intencional pragmatica, pode ser compreendido como
um artefato abstrato, como também o pode o personagem Hamlet. Estes
ndo seriam, entdo, meramente enunciados 16gicos que teriam o proposito
de representar algo mentalmente (fundado sobre uma idealidade e
independéncia do contexto do que ¢é dito). O personagem Hamlet ¢
um construto intencional, um esquema para realizacdo/ construgdo
de um “Hamlet” possivel e sempre distinto, da mesma forma que a
peca (texto) como um todo € um esquema potencial, uma instrugdo,
para a concretizacao/ constru¢do da obra Hamlet, Prince of Denmark.
O que vale tanto para um romance, poema ou peca teatral. Todos sdo
instrugdes para uma concretizagdo/ acdo. A “esséncia” do personagem
Hamlet foi construida por Shakespeare como instru¢des. Elas sdo um
modo de artificializar o sentir/ perceber/ dizer/ agir “Hamlet”. No caso
do teatro elas sdo instru¢des para “ser” Hamlet em ato/ performance.
Se ajo como proposto, pareio meu modo de ser ao da obra de arte ¢
artificializo-me com relagdo ao seu modo de operar. E essa instrucao,
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como esquema, ¢ incompleta, o que quer dizer que ha uma indicacao
para um modo de ser da concretizagao aberto o suficiente para que haja
diferenciacdes nas execugdes, porém, ndo completamente arbitrario. A
obra de arte entfio ndo € o livro-coisa-real, composto de papel e signos
graficos, nem uma ideia atemporal autonoma, mas uma configuracio,
um esquema potencial para agdo-artificio, um “disponivel para a¢ao”,
um “pronto para”, um virtual.

VIRTUAL/ POTENCIAL

Fenomenologicamente, a identidade ndo ¢ dada na coisa fisica.
Apesar da integridade do objeto real, sempre apreendemos por facetas
ou aspectos de uma coisa. Nunca temos a coisa em si completa e
absoluta (SOKOLOWSKI, 1999). Nunca vejo simultaneamente todas
as faces de um cubo, mas o constituo como uma totalidade.'” Eu o
intenciono como totalidade, como um sentido para apreendé-lo, isto é,
apreender algo € intencionar como sentido, dar sentido (um construto
a partir do real). Apreender o sentido — intencionar ¢ compd-lo — €
também apreender e compreender o fisico, a materialidade. A obra de
arte literaria € uma intencionalidade derivada, sua execu¢do vem de uma
intencionalidade a partir de uma base material, ou como Thomasson
esclarece, a intencionalidade derivada é:

a representational ability derived from intentional acts that confer
meaning on phonetic (and typographic) formations. Thus, although
fictional characters remain mediately dependent on intentionality,
the immediate dependence of fictional characters on words and sen-
tences gives them a relative independence from any particular act of
consciousness. (THOMASSON, 1999, p. 22).1

O que Thomasson (1999) diz sobre personagens vale para
a obra de arte como um todo e implica tanto um grau de autonomia
do construto (como materialidade que pode “existir” sem estar sendo
atualizado) quanto que a obra de arte se refere ao material/ real na
apreensao e uma vez apreendida. Quer dizer que a apreensdo de um
sentido altera, constantemente, reatualiza nosso modo de ter a coisa
fisica tanto no grau de um leitor quanto com relagdo a uma comunidade
inteira de leitores.
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Com a distingdo entre: 1) objeto real/ fisical; 2) obra de arte;
e 3) concretizacao e o fato de que a obra de arte ndo é o objeto real,
nem algum ideal (menos ainda uma afec¢@o subjetiva), mas um objeto
intencional, devemos entender — a partir dos artigos de Ingarden
Aesthetic experience and aesthetic object (1961)" e Phenomenological
aesthetics: an attempt at defining its range (1975a)* — sua nogao de que
o artista virtualiza/ potencializa um objeto real para produzir uma obra
de arte. O real, assim, € o fundo e a fundagdo sobre a qual a obra de arte
aparece, isto é: “The material world enters as a background and displays
itself in the shape of the ontological foundation of the work of art”
(1975a, p. 260).?! Direi ainda que o ato de virtualizar e de potencializar
¢ também um ato de artificializar.

Um poema seria uma sériec de reais (grafemas ou sons)
virtualizados/ potencializados para serem concretizados/ atualizados por
um leitor durante a leitura ou recitagdo. Até mesmo em uma escultura,
sua base material/ real ndo é a obra de arte. E a partir da base material
que ha uma obra — artefato abstrato — que serd concretizada. A partir
de um real, nés concretizamos aspectos esquematizados da estatua
(de forma que essa atualizacdo sera sempre distinta). E por ser de uma
intencionalidade derivada, essa concretizagdo ira referir de volta ao
objeto material, levando dai a constantes mudangas histérico-culturais
de como vemos a mesma obra de arte através de diferentes tradigdes de
concretizagdo (INGARDEN, 1973a, 1961).22

Esse ato de virtualiza¢do/ potencializagao como ato inventivo em
Ingarden permite que qualquer coisa, evento, estado, seja construido/
artificializado como uma obra de arte por alguém:

This object, thing, process, or event may be something purely phy-
sical, or a certain fact in the life, and experience of the observer, or
a musical motif, a snatch of a melody, or a harmony of sounds, a
color contrast, or a particular metaphysical quality. (INGARDEN,
1975a, p. 263).2

Podemos dizer que o artista artificializa algo, que o retira do
natural, potencializando-o para uma concretizago:

the creative behavior of an artist covers not only his productive ex-
periences, but also certain physical actions which suitably shape a
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particular thing or process, so that it can perform the function of
an ontological basis of a painting, a sculpture, a poem, or a sonata.
(INGARDEN, 1975a, p. 260).*

O artista, com efeito, produz um artefato abstrato a partir do real.
O real moldado, ou dir-se-ia virtualizado/ artificializado, é o pano de
fundo a partir do qual a obra de arte pode aparecer INGARDEN, 1975a).
Assim, lembrando um pouco a proposta do filosofo norte-americano
John Searle (1997), de que uma intencionalidade coletiva pode instituir
e reconhecer um fato bruto X como uma entidade cultural Y no contexto
C, podemos dizer que Ingarden propde um sistema no qual um objeto
X (fato bruto), através de certo procedimento, seja considerado como
uma obra de arte Y (fato institucional-intencional), na situacdo C, de
modo que o objeto real possa, por um ato/ procedimento normatizado
concretizar algo que reconhecemos como arte. Isso significa que,
através da proposta de Ingarden, coisas distintas como um readymade,
uma mascara religiosa africana, textos recortados de jornais ou um
tronco morto que acabe na praia possam ser plenamente compreendidos
como obra de arte, da mesma forma que seria um poema ou uma
pintura. De acordo com a teoria de John Searle (1997), o que importa
para essa virtualizagdo do real sd3o os atos intencionais que instituem e
reconhecem um X como Y em C, isto €, praticas e habitos sociais que
reconhecem um fato bruto (um monte de pedra esculpida e um urinol)
como uma obra de arte (uma escultura como a Vénus de Milo ¢ um
readymade como a Fonte de Duchamp) e, portanto, atribuimos a eles
caracteristicas e interpretagdes que ndo seriam validas para o objeto
real (ndo arte). Como ja foi visto em Margolis (1977) acima, mas
também afirmado por Danto (1981), Mcfee (2011), Carroll (2003) e
Thomasson (1999) a obra de arte possui propriedade que um fato bruto
ndo pode possuir. Por exemplo, a Fonte de Duchamp podemos atribuir
ligagdes com a historia da escultura — certos padroes ou retomadas —,
podemos atribuir um carater irreverente ou falar de suas implicagdes na
representagdo da masculinidade na sociedade atual. Tais ndo poderiam
ser atribuidas a um mictério em um banheiro sem incorrer em falacia ou
erro. Néo se trata, portanto, de forma alguma de um ser-arte fundado no
gosto subjetivo de um individuo (no sentido de “isso € arte para mim”),
mas de um fato intencional e institucional que esta fundado, sobretudo,
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em atos e praticas no mundo fatico.?® Assim, é possivel compreender o
artificio, o ato de artificializar, como uma virtualizagao do real.

A implicacdo direta disso ¢ que o real, em seu carater sensorio-
perceptivo, ndo da conta de dizer se algo ¢ arte. A filosofia da arte de
Ingarden chega assim a uma constatacdo proxima aquela de Arthur
Danto, quando este afirma que “To see something as art requires
something the eye cannot descry” (1964, p. 580).2 Se no caso de
Danto a resposta a esse problema envereda por um sentido construido
a partir de uma teoria da arte, no caso de Ingarden, a resposta trilha
pela virtualizacdo/ artificializacdo do real via a intencionalidade que ¢
efetivada no ato da concretizagao.

SENTIDO CONSTRUIDO COMO INDICACAO PARA ACAO

Tendo isso em mente, vale entender que “esséncia” ou “sentido”
da obra s3o construtos, sdo 0s esquemas/ instrugdes para a concretizacao/
realizac¢do/ construg¢do da obra de arte. Concretizar a obra ¢ apreender
seu sentido. Ndo ha como apreendé-lo sem executa-lo, pois executar e
apreender sdo a mesma coisa. Apreender o sentido ¢ apreender também
um modo de funcionar da obra, ¢ executd-la. Da mesma forma que
ndo apreendemos um cubo material completo, mas construimos sua
identidade/ esséncia/ sentido por intencionar seus aspectos, também na
obra de arte literaria apreendemos aspectos € 0s compomos em uma
totalidade emergente (sentido ou o que Ingarden também chama de
polifonia harmonica) e, com isso, atualizamos e apreendemos o objeto
real.”’

No entanto, a no¢do de esséncia e¢ sentido para Ingarden ndo
compreendem nem uma vontade do autor ou “sentido original”, nem
algo que idealmente e atemporalmente ird permanecer e atravessar a
obra do autor ao leitor. O autor e suas vontades somem no momento em
que a elaboracdo da obra termina. O que importa foi o que ele construiu.
Tudo a que temos acesso na obra de arte sdo construtos, artefatos. O
sentido “original” ¢ o nucleo construido de um objeto esquematico
potencial, que serd atualizado em significagdes contingentes e que
jamais apreenderao a coisa completa absoluta®® (i.e., sentido original é
um conjunto esquematico — incompleto — de instrugdes para construir um
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Hamlet ou para construir uma obra X).?’ Deste modo, vale compreender
a obra de arte literaria em Ingarden como um artefato que operar, ou
seja, que sO tem vida a partir de sua operagao/ execugdo. Qualquer ato
de mover ou afetar o outro é a partir da configuragdo da obra, é efeito
da recepgdo de um construto em funcionamento.

CONCLUSAO

Fica, assim, estabelecido tanto o lugar central da no¢ao de acao
para obra de arte quanto seu carater de construto, isto ¢, a obra de arte
literaria como um artefato que necessita de uma agao performativa para
ser. Essa nogdo atravessa a produgdo do autor polonés, no entanto, ela
se torna aparente apenas quando atentamos para sua proposta tomada
como uma ontologia da obra de arte literaria. E este foco que a filosofia
da arte angléfona permite restabelecer, ampliando e atualizando,
dessa forma, a obra do autor polonés. Justamente para o filosofo que
pretende que a ontologia trate ndo apenas daquilo que €, mas também
e, sobretudo, daquilo que pode ser. Nada mais adequado para o eterno
devir da obra de arte literaria.

Notas

1. “O valor artistico [...] é algo que surge na propria obra de arte € tem sua
base existencial em si. O valor estético é algo que se manifesta somente no
objeto estético e como um momento particular que determina a carater do
todo. A base do valor estético consiste em certa aglomeragdo de qualidades
esteticamente valiosas, e elas, por sua vez, se calcam sobre certa
aglomeragao de propriedades que tornam possivel sua emergéncia em um
objeto. Tanto um quanto o outro tipo de valor pressupde a existéncia de
uma obra de arte (ou objeto estético) completa(o)”. (INGARDEN, 1964,
p. 205, grifos do autor).

2. Ha uma diferenga entre a nomenclatura de Ingarden (1964) e Mcfee
(2011), ja que o ultimo afirma que nao ha ou ndo pode haver “propriedades
estéticas” da obra de arte, mas somente “propriedades artisticas”, devido
ao fato de que qualquer propriedade do artistico leva em consideragdo a
localizacdo deste como tal e, por isso, todo valor derivado de uma obra de
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arte ¢ um valor localizado como artistico. O que pode parecer contrario
a Ingarden ¢, na realidade, bastante proximo de sua filosofia ja que, para
o filésofo polonés, ndo existe qualidade ou valor puramente subjetivo, ¢,
sim, somente aquele fundado na obra de arte e em seu entorno.

3. Pode-se questionar se ¢ possivel pensar tais caracteristicas como “neutras”,
entretanto, este problema foge ao escopo deste artigo.

4. “1.Nao ¢ nem uma parte nem um aspecto de nossas experiéncias empiricas
ou estados mentais na relacdo com a obra de arte e, portanto, ndo pertence
a categoria de prazer ou gozo.

2. Nao ¢ algo atribuido a obra em virtude de ser considerada um instrumento
para despertar este ou aquele tipo de prazer.

3. Ela se mostra como uma caracteristica especifica da obra mesma.

4. Fla existe se e somente se as condigdes necessarias para a sua existéncia
estdo presentes nas qualidades da propria obra.

5. E de tal modo que sua presenga faz com que a obra de arte participe de uma
forma de ser inteiramente especial, distinta de todos os outros produtos
culturais”. (INGARDEN, 1964, p. 201).

5. “Neste contexto, para descobrir se um determinado aspecto de uma obra
tem valor positivo ou negativo, ndo ¢ suficiente examinar as caracteristicas
de valor desse aspecto isoladamente; é necessario estender o exame a toda
a obra, uma vez que varias qualidades desse tipo podem, e as vezes devem,
exercer influéncia mitua com relacdo as suas caracteristicas de valor e é
somente na unidade toda organica da obra (onde tanto suas caracteristicas
neutras, quanto significativas de valor sdo levadas em consideracdo) que
sua forma final ¢ exibida. Isto esta de acordo com a declaracdo anterior de
que a fun¢do real dos momentos artisticamente valiosos somente vém a
tona com base na apreciacdo da obra, o que ndo ¢ possivel enquanto nos
limitarmos ao desfrute de uns e outros prazeres empiricos mediados por
eles”. INGARDEN, 1964, p. 210).

6. “algo a ser detectado na obra mesma e ndo identificado com qualquer
experiéncia subjetiva ou estado psicologico de admiragdo ou prazer”.
(INGARDEN, 1964, p. 210).

7. “Meus achados concordam com a visdo que Husserl expressa em Ldgica
Formal e Transcendental, de que o significado das palavras, frases e
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unidades superiores de sentido sdo formacdes que surgem de operagdes
subjetivas de consciéncia. Portanto, elas ndo sdo objetividades ideais no
sentido em que Husserl as determinou em suas Investigagées Logicas.
Mas enquanto Husserl mantém o termo ‘ideal’ na maioria das ocorréncias
de sua Logica ¢ somente algumas vezes acrescenta a palavra irreal em
parénteses, eu abandonei completamente esse termo e procuro nitidamente
contrapor essas formagdes a objetividades ideais no senso estrito. Essa
¢ a primeira diferenca essencial; todas as objetividades que Husserl
previamente tinha como ideal — no sentido antigo — ele agora considera
formacgdes intencionais de um tipo particular, e, desta forma, ele consegue
uma extensdo universal do idealismo transcendental. Diferentemente,
eu hoje ainda mantenho a rigida idealidade de diversas objetividades
ideais (conceitos ideais, objetos individuais ideais, ideias ¢ esséncias)
e vejo nos conceitos ideais uma fundagdo oOntica das significagdes das
palavras que as permitem ter uma identidade intersubjetiva e um modo de
existéncia onticamente autdnomo. Ao mesmo tempo, para Husserl a nova
concepgdo de formagdes logicas surge principalmente de investigagdes
fenomenoldgicas e motivos idealista-transcendentais gerais, enquanto
minhas observagdes sdo orientadas ontologicamente e procuram mostrar,
nas proprias formagdes 16gicas, uma série de estados das coisas que tornam
existéncia ideal, no sentido estrito, impossivel para eles, e simultaneamente
indica sua origem Ontica em operacdes subjetivas”. (INGARDEN, 1973a,
p. Ixxiv, grifo meu).

Como o autor recusa que a obra de arte seja um real/ material, a tendéncia
pode ser de pensar que ele resvalaria para o ideal, o que seria um engano,
pois Ingarden recusa absolutamente que a obra seja um ideal. Este elemento
nem mesmo aparece na obra.

Thomasson ressalta essa proximidade ao dizer que: “Ontology, in
Ingarden’s hands, thus bears close resemblance to the sorts of conceptual
analysis that became common in analytic philosophy in roughly the same
period” (THOMASSON, 2012, n. p.).

“A ontologia, nas maos de Ingarden, tem assim uma grande semelhanga
com os tipos de andlise conceitual que se tornaram comuns na filosofia
analitica por volta do mesmo periodo”. (THOMASSON, 2012, n. p.).
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10. Essa no¢do da linguagem como propulsora de acao e da possibilidade de
afetar o publico se deve, em parte, as leituras que Ingarden fez de Karl
Biihler e sua Sprachtheorie (2011), sendo este um dos primeiros a propor
a linguagem como agao.

11. Nio se trata de eliminar a possibilidade proposicional da linguagem, mas,
sim, de mudar o foco para agdo e dizer, como Austin (1999), que o carater
proposicional — ou ato locuciondrio — é apenas mais uma possibilidade e
parte do ato da linguagem.

12. “aquelas entidades que nio sdo rigidamente e constantemente dependentes
de qualquer entidade real e, portanto, ndo possuem uma localizagdo
espaciotemporal. Essa concepcao € proxima ao entendimento mais comum
do termo “abstrato” e torna concreta e abstracta categorias mutuamente
exclusivas e exaustivas”. (THOMASSON, 1999, p. 127).

13. “diferente dos abstracta dos platonistas, obras de musica e literatura ndo
existem de forma independente; elas apenas podem vir a existir a partir
de formas de intencionalidade humana e, mesmo depois de criadas, elas
ndo sdo independentes e eternas, mas dependem de alguma copia ou
performance, ou de qualquer meio para criar uma (seja através de uma
partitura, gravagdo, memoria ou qualquer combinagdo dessas) para sua
continua existéncia”. (THOMASSON, 2004, p. 90, grifo da autora).

14. De acordo com Margolis, e que pode ser constatado também pela leitura
de Thomasson: “The advantage of Ingarden’s informality lay in its
openness to plural, non-converging interpretations and in its tolerance of
the contingent, shifting historical conditions under which art is actually
appreciated” (MARGOLIS, 1979, p. 114).

“A vantagem da informalidade de Ingarden reside em sua abertura a
interpretagdes plurais ndo convergentes e sua tolerancia as condigdes
historicas contingentes e mutaveis a partir das quais a arte ¢ efetivamente
apreciada”. (MARGOLIS, 1979, p. 114).

15. “Pois, como pinturas e esculturas, outros artefatos e objetos sociais
concretos como mesas, carteiras de motorista e imoveis ndo sdo meramente
idénticos a matéria que os constitui, ja que estes (diferente da matéria) tém
relagdes essenciais com estados de intencionalidade humana. Como obras
de musica e literatura, teorias, corporagoes ¢ leis de estado parecem ser
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entidades culturais abstratas que sdo criadas em certo momento a partir de
atividades humanas”. (THOMASSON, 2004, p. 90).

“obras de arte sdo produtos de trabalho culturalmente informado
diferentemente de objetos fisicos. Assim visto, elas devem possuir
propriedades que objetos fisicos, gua objetos fisicos, ndo possuem e nio
podem possuir”. (MARGOLIS, 1977, p. 48).

Deve-se lembrar aqui que esse ato intencional ocorre a despeito de nossa
vontade. E nosso modo de estar no mundo.

“uma habilidade representacional derivada de atos intencionais que
conferem sentido a formagdes fonéticas (e tipograficas). Portanto, apesar
de personagens ficcionais permanecerem mediatamente dependentes na
intencionalidade, a imediata dependéncia de personagens de ficcdo em
palavras e frases lhes da uma relativa independéncia de qualquer ato de
consciéncia particular”. (THOMASSON, 1999, p. 22).

Uma versao resumida deste texto foi proferida pelo autor em um congresso
em Paris em 1937, como também foi publicado como o capitulo de The
Cognigdo of the Literary Work of Art (1973b). O texto utilizado no presente
artigo ¢ uma tradugdo a partir do livro Cognition em polonés enquanto que
a versdo inclusa na edi¢do norte-americana do livro Cognition (1973b) foi
traduzida a partir do alemao.

Originalmente lido em margo de 1969, um ano antes de sua morte em 1970.

“O mundo material entra como um pano de fundo e se exibe na forma da
fundacdo ontoldgica da obra de arte”. (1975a, p. 260).

Aqui fica claro o elemento contextual cultural histérico na concretizacao
da obra de arte na filosofia de Ingarden.

“Esse objeto, coisa, processo ou evento pode ser algo puramente fisico, ou
certo fato na vida e experiéncia de um observador, ou um motivo musical,
um fragmento de melodia ou uma harmonia de sons, um contraste de cores,
ou uma qualidade metafisica particular”. INGARDEN, 1975a, p. 263).

“o comportamento criativo de um artista cobre ndo s6 suas experiéncias
produtivas, mas também certas agdes fisicas que adequadamente moldam
uma coisa ou processo particular, para que ele possa atuar na func¢do de
uma base ontoldgica para uma pintura, uma escultura, um poema ou uma
sonata”. (INGARDEN, 1975a, p. 260).
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25. Um modo de elucidar o fato de que o “ser Y” ndo depende somente da
minha afec¢do (subjetiva) individual, seria pelo dinheiro de papel. Nao
importa se eu, como individuo, ndo acredito que aquele pedaco de papel
tenha valor de troca em sociedade. Enquanto eu e outros ainda o utilizarmos
e o reconhecermos para a pratica de troca, ele tera valor. Trata-se de um
elemento fundado por modos de agir e reconhecimentos e ndo por afecgdo
subjetiva. Isso sera explorado mais adiante.

26. “Ver algo como arte requer algo que o olho ndo pode descriminar” (1964,
p. 580).

27. O que quer dizer que Ingarden aplica a nogao de aspectos esquematicos da
fenomenologia no objeto artistico.

28. O objeto estético para Ingarden ¢ uma formagdo de sentido pelo leitor, a
partir do objeto esquematico. Tanto que Ingarden geralmente a descreve
como emogdes ou conceitos complexos como serenidade, sublimidade,
profundidade, o que, em parte, denota uma distancia de um sensivel sendo
meramente prazer ou outras sensagdes mais imediatas.

29. Tal se d& porque o modelo de Ingarden ndo tem mais “sentido” enquanto
constatacdo de verdade de uma proposicdo representacional ldgico-
semantica. Assim, a propria nogao de sentido para ele ¢ a de uma execugao
sucedida.

THE LITERARY WORK AS ARTIFACT AND ACTION THROUGH ROMAN INGARDEN

ABSTRACT

In the present article I attempt to understand Roman Ingarden’s concept of
literary work from the viewpoint of artifactuality and performativity, that is,
understand the work of art as an artifactualization and virtualization of reality
through intentionality, which, in turn, configures sense/meaning as a mode of
action or as an instruction for a performative act. To understand this, one must
locate Ingarden’s philosophy of art as distancing itself from a philosophical
aesthetics, and in consonance, from the 60s onward, with Anglophone
philosophy of art, above all its concerns with ontology and contextuality.

KEyworps: ontology, artifact, performance, Roman Ingarden.
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LA OBRA LITERARIA COMO ARTEFACTO Y ACCION SEGUN ROMAN INGARDEN

RESUMEN

Este articulo intenta comprender el concepto de obra literaria en los textos
de Roman Ingarden a partir de las nociones de artefacto y performance, esto
es, la obra de arte como una artificializacion y virtualizacion de lo real segun
una intecionalidad que configura el sentido como un modo de actuar o como
instruccion para la accion. Para ello, es necesario ubicar la filosofia del arte
de Ingarden distanciada de una filosofia estética y que esta en consonancia,
a partir de los afios 60, con la filosofia del arte anglofona, sobre todo en lo
concerniente a su foco ontoldgico y contextualista.

PaLABRAS CLAVE: ontologia, artefacto, performance, Roman Ingarden.
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