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SILVA FREIRE E A POETICA DAS PALAVRAS-MATRIZES: RESSONANCIAS
DO POEMA//PROCESSO

Vinicius CARVALHO PEREIRA”

REsuMO

Silva Freire assistiu ao desenvolvimento de vanguardas poéticas dos anos
60 e 70: o Concretismo, o Intensivismo e o Poema//Processo. Embora nio
tenha se vinculado ortodoxamente a nenhuma delas, sua obra se apropria
de alguns experimentalismos formais desses movimentos. H4, por exemplo,
bastantes estudos demonstrando como pressupostos estéticos do Concretismo
e do Intensivismo encontram ressonancia na escrita freireana, sobretudo na
construcdo em “blocos poematicos”. Pouco se disse, porém, sobre como
as vanguardas impactaram outro expediente retérico usado pelo poeta: as
“palavras-matrizes”. Considerando tal lacuna, o presente artigo analisa em que
medida as palavras-matrizes freireanas se articulam as postulagdes do Poema//
Processo.
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INTRODUCAO

Escritor mato-grossense da segunda metade do século XX, Silva
Freire desempenhou um papel de suma relevancia ndo so6 na politica
cultural de Cuiaba no periodo de 60 a 90, por meio de organizagdo de
exposicoes, edicdo de jornais literarios, revitalizagdo do carnaval local,
producdo de critica literdria e cultural etc., mas também na pesquisa
estética por novas formas de expressao lirica. O experimentalismo com
a espacialidade da pagina, que marca a maior parte de seus poemas,
revela um poeta conhecedor das vanguardas de seu tempo, sobretudo
o Concretismo, o Intensivismo (que ajudou a criar, colaborando com o
grande amigo Wlademir Dias-Pino) e o Poema//Processo (idealizado e
implementado por Dias-Pino).
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Contrabalancando o formalismo cosmopolita inerente as
vanguardas, Silva Freire construiu sua obra em torno da recorrente
tematica da cuiabanial, o que justifica que parte significativa da critica
sobre seus textos se dé a luz de lentes conceituais como a regido, a
identidade local e a cultura cuiabana, a exemplo dos estudos de
Magalhaes (2014) e Leite (2015). A preméncia do regional se deixa
notar desde os titulos de seus poemas, como “Garimpo da infinitude”,
“Cerrado/raizes” e “Seringal/seringueiro” (FREIRE, 2002), e culmina
na incompleta Trilogia cuiabana (FREIRE, 1991a; 1991b), obra em
dois volumes que cartografa Cuiaba a partir de diferentes perspectivas,
tais quais a memoria do poeta, a historia da cidade, as anedotas da
populagdo local, a geografia de suas ruas e becos, o dialeto cuiabano
etc. Nessa trilogia, encontra-se publicada uma das mais evidentes
manifestagdes da relacdo intrincada entre o regional ¢ o poético na
escrita freireana: trata-se do poema em prosa “Nunca viu?!”, redigido
como fragmento de uma entrevista, em que, entre outras perguntas, o
poeta responde “onde esta a poesia de sua cidade”.

— tentando explicar o que ¢ do sentir:

—mas onde esta a poesia de sua cidade, homem!?

—la..., veja, ainda pendendo do galho da encantada laranjeira cuia-
bana; a gente querendo despenca-las com o chugo-da-taquara-do-
-gosto e..., de repente, as frutas reverdecem nos cachos, endurecen-
do seus talos...; paciéncia, recomecar o namoro com as frutas!

— 50 iss0?

— ali, também, nos beirais-dos-telhados-coloniais-fazendo-beicinhos
pro levantar-dos-olhos-dos-paus-rodados... (FREIRE, 1991b, p.413)

Por meio da metafora de uma laranja, o poeta alude a poesia
cuiabana, estabelecendo uma relagdo telirica entre o solo local e o
que dele brota, seja um fruto vegetal, seja um fruto lirico. A laranjeira
cuiabana — sintagma que ambiguamente poderia designar tanto uma
arvore plantada em Cuiaba quanto uma planta supostamente endémica
da regido — da, pois, laranjas (e poesia) também cuiabanas. Ainda
segundo o poema, os migrantes que chegam a cidade ndo conseguem
apanhar esses poemas-laranjas (“nos beirais-dos-telhados-coloniais-
fazendo-beicinhos pr6é levantar-dos-olhos-dos-paus-rodados™), ao
passo que o povo da terra tem a paciéncia e a técnica para conduzir “o
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namoro com as frutas” e operar o “chuco-da-taquara-do-gosto”, com
que se colhe o que a arvore da.

“Nunca viu?!” tem evidente apelo metalinguistico, o qual ¢
explorado por outra parte (menos frequente) da critica especializada,
que se aproxima dos textos freireanos no que eles postulam como
desconstrucdo da palavra e busca por outros regimes de significacao.
Nesse diapasdo, uma das maiores obras de referéncia para a
historiografia literaria mato-grossense do século XX estabelece como
traco diferenciador da poética de Freire o experimentalismo linguistico:
“o que realmente se sobressai em sua obra é o processo metalinguistico
e experimental que, presente ja nos seus primeiros textos, alcanca
0 apogeu em Presen¢a na audiéncia do tempo e Na moldura das
relembrancas® [...]” (MAGALHAES, 2001, p.165).

Sob perspectiva semelhante, 1é-se no prefacio a Barroco branco,
obra freireana de maior exploracdo metapoética: “A Palavra ressalta
como a expressao tematica maior do poeta, ponto de partida e estado
terminal do poema. E ele proprio se situa dominador no fluxo central
da criacdo poética” (CARVALHO apud FREIRE, 1989, p.21). A fim
de justificar tal afirmacdo, o critico Carlos Gomes de Carvalho toma
como base dois elementos dos poemas de Freire, por meio dos quais
o escritor “instaura, e desde ha algum tempo, um novo fazer literario
em sua terra” (CARVALHO apud FREIRE, 1989, p.19): os “blocos
poematicos” e as “palavras-matrizes”.

A expressdo “blocos poematicos™, abundante na critica sobre o
poeta, refere-se a0 modo de estruturacdo de seus textos, os quais nao
encadeiam estrofes segundo uma progressdo tematica clara. Em vez
disso, o autor opera por parataxe (TELES apud FREIRE, 1986, p.136),
justapondo blocos que, por diferentes perspectivas, iluminam a imagem
construida pelo poema, mas sem uma sequéncia logica definitiva. Os
distintos blocos podem ser percorridos em ordem definida pelo proprio
leitor, o que levou estudiosos de Freire a associarem sua poética ao
modelo tedrico da obra aberta, de Umberto Eco (CARVALHO apud
FREIRE, 1989).

Embora Vieira (apud FREIRE, 2002) destaque a dificuldade
de vincular Silva Freire categoricamente a esta ou aquela vanguarda
— vinculag@o que o proprio poeta jamais clamou —, ndo é impossivel
estabelecer paralelos entre algumas de suas escolhas formais e os
projetos do Concretismo, do Intensivismo e/ou do Poema//Processo’.
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No caso dos blocos poematicos, por exemplo, Magalhdes (2014)
apontou o desmonte da linearidade verbal e o multiperspectivismo na
espacialidade da pagina como apropriagdes da estética concretista.

Por outro lado, no que tange as palavras-matrizes, procedimento
estilistico de Freire ainda pouco considerado pela critica especializada,
resta muito a esclarecer, desde as formas como este se constroi até sua
possivel relagao com as vanguardas do século XX, conforme este artigo
pretende analisar.

Carvalho (apud FREIRE, 1989, p. 23, grifo do autor) identifica a
recorréncia de cadeias de palavras semelhantes nos blocos poematicos
freircanos e afirma-as geradas por “palavras-matrizes”: “Em sintese,
a Palavra — as palavras-matrizes: oleiro/rede/gool, etc. — aparecem
livres e independentes mas igualmente solidarias e entrelagadas,
como signos geradores de uma cadeia ideologica. As palavras sendo
trabalhadas como moédulos funcionais”. Ainda no prefacio de Barroco
branco, tal comentario critico vem precedido de duas estrofes do poema
“As redes”, de Silva Freire, as quais se transcrevem abaixo a fim de
identificar com mais clareza o tipo de construgao retdrica a que se refere
Carvalho como gerado por “palavras-matrizes”:

— a tecedeirafia

afiaseus dedos

no fusodo uso

no emblema da linha

no confuso tear do dinheiro

—rede de tucum:
idade vegetal do equilibrio
(FREIRE, 1989, p.22)

Nessas estrofes, além da conexdo semantica que os substantivos
e verbos estabelecem entre si, construindo isotopias que, como em
qualquer outro texto, permitem a geracao do sentido (GREIMAS, 1973),
observa-se um segundo tipo de relacdo entre as palavras “a”/“fia”/“afia”
e “fuso”/“uso”/“confuso”. Nesses dois grupos vocabulares — e em
muitos outros poemas freirecanos —, observa-se uma estrutura serial,
em que uma palavra gera a proxima, ligeiramente diferente da anterior
em termos de forma e som. Tais cadeias constroem-se, portanto, por
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desdobramentos em variantes condicionadas por processos analogicos
no plano do significante.

Considerando a geragdo vocabular em série em que esse
procedimento consiste, parece bastante acertado o termo “palavras-
matrizes” escolhido por Carvalho (apud FREIRE, 1989). No entanto, se
o critico as entendia com “signos geradores de uma cadeia ideologica”,
aqui se argumenta a favor de uma leitura de tais cadeias a partir de
associacdes morfofonologicas, mais do que apenas ideoldgicas, o que
implica uma consideravel dessemantizacdo das palavras-matrizes, em
consonancia com a dindmica matriz-versao (DIAS-PINO, 1971) que
estrutura a logica do Poema//Processo.

Note-se, porém, que nao se argumenta aqui a favor de uma adesao
irrestrita por parte de Freire aos preceitos dessa vanguarda, dado que o
poeta se manteve, ao longo de praticamente toda a sua carreira, dedicado
a construcao poética da cuiabania, tanto como projeto politico quanto
cultural (LEITE, 2015), o que passava ao largo do desenraizamento ¢ do
cosmopolitismo preconizados pelo Poema//Processo. O que o presente
artigo visa analisar ¢ como o expediente retorico das palavras-matrizes
na poética freireana mantém relagdes e tensdes com as postulagdes de
uma vanguarda estética em que Silva Freire ndo clamou participagdo,
mas cujo desenvolvimento acompanhou de perto, através do trabalho
do amigo e colaborador Dias-Pino. Para tanto, empreende-se na
secdo a seguir uma apresentacdo de algumas postulacdes do Poema//
Processo, bem como um close reading de blocos poematicos freireanos
estruturados por sequéncias vocabulares derivadas de palavras-matrizes.

O POEMA//PROCESSO E A PALAVRA COMO MATRIZ GERADORA

Em consondncia com paradigmas filosoficos e estéticos da
metade do século XX, sobretudo de origem francesa e logo importados
para o Brasil, Wlademir Dias-Pino defendeu como poeta e tedrico
uma crescente autonomia do texto em relacdo ao autor e ao mundo
circundante. Para tanto, atuando no bojo dos movimentos Concretismo,
Intensivismo e Poema//Processo, especializou-se na exploragdo visual
de diferentes codigos — linguistico, pictorico, geométrico, eletronico
—, enfatizando as possibilidades combinatorias de suas varidveis e a
fisicalidade de seus elementos constituintes. Nao estava em questdo
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para ele a condi¢do da linguagem como representagdo ou mediagdo
entre um sujeito cognoscente ¢ um objeto cognoscivel, mas a propria
dimensao fisica e objetiva das pecas da maquinaria da linguagem.

Tal perspectiva foi radicalizada quando do langamento do Poema//
Processo®, em dezembro de 1967, em parceria com Alvaro de Sa, Neide
de S4 e Moacy Cirne (DIAS-PINO, 2015). O movimento, que desde
a grafia do titulo ja sugere uma relagdo ndo apenas discursiva, mas
também matematica entre seus elementos, se baseava numa preméncia
do poema, como acontecimento concreto, em oposi¢do a poesia, como
abstracdo estética:

Os poetas do movimento do Poema-Processo (livres do sofisticado
do heroismo) tém a consciéncia das dificuldades de ser vanguarda
e mais do que isso, sabem que ao dissociar a Poesia (estrutura) do
Poema (processo), separam, definitivamente, o que ¢ lingua de lin-
guagem dentro da literatura (DIAS-PINO, 1971, p.5).

Como se nota nesse excerto, a posicao defendida pelo autor
se construia com base em binarismos, como os de poesia X poema,
estrutura x processo, lingua x linguagem, bem ao gosto dos formalismos
e estruturalismos franceses difundidos entdo nos meios intelectuais
e académicos brasileiros. Outras dicotomias sdo encontradas nos
demais textos que fundam o Poema//Processo, o que levou Dias-Pino
a montar um quadro sindptico — em si, um recurso mais matematico-
posicional do que verbal-discursivo — especificando as particularidades
do movimento:

F1GURA 1 - QUADRO SINOPTICO DO POEMA//PROCESSO

POESIA POEMA
LINGUA LINGUAGEM
PALAVRA = PROJETO
TRADUGAO 5 VERSAO
ESTILO CONTRA ESTILO
REGIONAL UNIVERSAL
INDIVIDUAL = COLETIVO
&
REPRESENTAGAO | £ | apmesenTagao
£
PERSONAGEM Z | wao Ficuragao
PSICOLGGICO TEGNOLGGIGO

Fonte: Dias-Pino (1971, p.16).
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Uma rapida analise do quadro acima identifica que a passagem da
poesia ao poema, mote central do Poema//Processo, pode ser entendida
basicamente segundo duas perspectivas: a da escritura e a da leitura,
identificadas no eixo vertical no centro do esquema.

No que tange ao polo da escritura, descrito na parte inferior
do quadro, o Poema//Processo buscava uma aproximagao de motivos
tematicos como o tecnologico, em oposi¢do ao psicoldgico, e o
universal, em oposi¢do ao regional. Além disso, propunha uma dicgao
coletiva, em lugar do individual, a fim de construir uma estética que
rompesse com paradigmas representativos e figurativos. Isso implicaria
necessariamente um esvaziamento da relagdo entre o sujeito poético,
seu contexto e o poema, o qual se destinaria nao a leitura lirica, mas
funcional, conforme Dias-Pino (1971, p.10) definira a técnica do
Poema//Processo: “Humanismo funcional para as massas. A técnica ja
criando nova linguagem universal (e ndo lingua) — novo humanismo.
Com o racional ndo havera fome no mundo”.

Tais postulagdes, em consonancia com o cosmopolitismo,
o otimismo desmedido e a aceleracdo que marcam boa parte das
vanguardas poéticas do século XX, certamente nao se aplicam a poesia
de Silva Freire. Afinal, esta ¢ construida a partir de um sujeito lirico
que se mostra individualizado no local de onde fala, a Cuiaba de sua
memoria afetiva e de um regionalismo intrincado, frequentemente
descrita como um paraiso corrompido pela chegada da urbanizacgdo e
da modernizagao tecnologica.

Por outro lado, se considerarmos apenas os elementos
apresentados na parte superior do Quadro 1, acerca do processo de
leitura, podemos observar, nos usos que Silva Freire fez de “palavras-
matrizes”, algumas das marcas da superagdo da poesia em beneficio do
poema, a luz do preconizado pelo Poema//Processo, conforme analisado
detalhadamente nas proximas paginas do presente artigo.

Nesse sentido, destaque-se em primeiro lugar que o recurso a
cadeias de palavras morfofonologicamente semelhantes, geradas
serialmente, enfatiza a materialidade sonora e grafica de que sdo feitos
os poemas (objetos concretos), em detrimento da abstragdo semantica
associada a estados d’alma, emocoes etc., associados tradicionalmente
a poesia. Segundo um dos varios aforismas com que Dias-Pino
conceituou o Poema//Processo, a fisicalidade faz do poema um objeto
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desdobravel, que o leitor pode manusear como queira, expandindo-
se-lhe a semiose: “Abertura a participacdo como integragao / poema:
objeto fisico” (DIAS-PINO, 1971, p. 8).

A abertura a interagdo com o leitor, o qual pode, ao ler os poemas
de Silva Freire, dar continuidade ao processo geracional de novas
palavras por analogia ou semelhanga fonica, reforca a tese de Carvalho
(apud FREIRE, 1989), que relaciona a estrutura freireana de blocos
poematicos, de livre ordem de leitura, ao conceito de obra aberta. No
contexto das palavras-matrizes, essa abertura se manifesta em estrofes
como a que abaixo se transcreve, de “Giro do couro cru’:

o0 boi é rococod

— quer ver?

boi barroso

boi socado

boi barrito

boi barroco

(FREIRE, 2002, p.126)

Em um longo poema que, entre outras imagens, figura o boi que se
transforma (no “giro” dotitulo) em couro cru poragdo dohomem, a estrofe
acima se constroi também por um processo de transformagdo, mas no
nivel lexical: as consoantes de “boi” e “rococd”, ao serem recombinadas
e acrescidas a outras, formam uma matriz que se desdobra em termos
como “barroso”, “socado”, “barrito” e “barroco”. O encadeamento de
tais adjetivos, reiteradamente pospostos ao substantivo “boi”, indica, no
plano semantico, diferentes transformagdes por que passa o ruminante
antes de tornar-se tela de couro — propicia para a inscricdo de novos
signos, sejam de arte rococo, barroca, ou que o valha.

Nesse processo, o leitor que acompanha as transformagoes do
animal e da palavra acaba por proceder, mesmo que involuntariamente,
a outras possiveis combinac¢des, expandindo mentalmente a estrofe;
afinal, o mesmo boi poderia devir, por exemplo, “berrante”, “burrico”,
“barrado” ou “boco6”, sendo as duas ultimas possibilidades suscitadas
também pela rima com versos anteriores. Ainda que se possa objetar
que qualquer poema pode evocar no leitor associagdes livres de novas
palavras, tal efeito é, na estrofe acima, particularmente significativo,
considerando que a anafora de “boi”, o paralelismo sintdtico, as
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assonancias e as aliteragdes dos versos constroem um compassado
ritmo. Este, por sua vez, constitui-se por variagdes minimas, que o leitor
pode facilmente controlar e expandir segundo sua imaginacao, guiado
que esta pela cadéncia bem marcada dos versos e pela semelhanga
morfofonoldgica entre os termos gerados em série pelas palavras-
matrizes “boi rococo”.

A transformacao do boi em superficie de couro ¢, ademais,
analoga a transformacdo da poesia em puro poema, objeto fisico
que se materializa pela inscrigdo de signos graficos também em uma
superficie. O boi vira, pois, pagina de couro em que se escreve um
texto sobre o proprio boi, revelando um movimento reflexivo que pode
se dar em uma espiralada série, homologa aos torvelinhos visuais que
caracterizam as artes plasticas dos seiscentos e setecentos: boi, de fato,
rococo, consoante o primeiro verso sugere.

Nessa explorag¢do do poema como materialidade grafica, revelam-
se outras instancias em que as séries lexicais de Silva Freire em certa
medida se aproximam dos preceitos do Poema//Processo: a primazia da
linguagem sobre a lingua e, portanto, do projeto (visual-grafico) sobre a
palavra. Se uma lingua se define tradicionalmente como um conjunto de
signos (palavras) cuja relagdo significante-significado é convencionada
em uma sociedade, amparada por um conjunto de regras de selegdo e
combinac¢do compartilhadas por seus membros (SAUSSURE, 1970),
uma linguagem nao contém um inventario signico predeterminado,
definindo-se exclusivamente pelas possibilidades de articulagdo dos
significantes conforme uma sintaxe particular. Assim, fala-se da lingua
inglesa, da lingua portuguesa, da lingua francesa, mas da linguagem
da pintura, da linguagem da matematica, da linguagem da moda. Na
perspectiva do Poema//Processo, uma lingua se estruturaria, entdo, a
partir de palavras, tendo como modelo o dicionario; por sua vez, uma
linguagem so6 existiria como projeto (ou combinatdria), tendo como
modelo uma matriz matematica.

Nesse sentido, 0 movimento propunha uma criacao literaria que
deveria ser vista, ¢ ndo ouvida, matriz ¢ ndo palavra, o que implicava
uma ruptura com quase toda a tradi¢do lirica do Ocidente e uma
radicalizagdo do que propunham outras vanguardas de poesia visual,
como o Concretismo, que enfatizava a letra como imagem grafica, em
detrimento da representagao de sons na pagina. No entanto, se a maior
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parte dos poetas concretos ndo prescindiu por completo do sistema
alfabético, preferindo, em vez disso, capitalizar sua disposi¢ao no espago
da pagina, o Poema//Processo, em suas proposi¢des mais extremadas,
queria-se “Poesia para ser vista e sem palavras (semidtica),/ Pintura so
estrutura (geometrizagao-serial)” (DIAS-PINO, 1971, p.11).

Silva Freire ndo abragou em sua carreira tal postura drastica,
de modo que seus poemas se constroem sobretudo pela exploracao da
palavra — especialmente se considerarmos o procedimento estilistico
das palavras-matrizes. Contudo, podem-se notar, em algumas cadeias
lexicais por elas geradas, recursos nao verbais de nota¢do, como tragos
e barras, os quais graficamente expressam relagdes também nao verbais
entre as palavras — linguagem, e ndo lingua. Tal fendmeno pode ser
notado nas estrofes a seguir’, retiradas, respectivamente, de “Carvoeiro/
vegetal”, “Os oleiros” e “Cerrado/raizes”.

— na quietagio
do sol-levante

. assume
0 carvoeiro se

alastra no mato
alista
ilustra/

na vista que o fogo abrasa
na brasa que acende a vida

(FREIRE, 2002, p. 63)

— o oleiro
escre
Ve
{a/e) erifa/tiv/idade

da casa que amacia
(FREIRE, 2002, p. 29)

lista cscaldado revira
de o homem < > se escalda a

comida revirado pé) calda
ensopado revirado

o caldo virado de mistura de com
revicaldo esealdado

(FREIRE, 2002, p. 55)
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Nas trés estrofes, observam-se diferentes cadeias lexicais geradas
por palavras-matrizes, cujas leis de formacgdo sdo enunciadas, a guisa
de férmulas matematicas, por elementos nao verbais: segmentos de
reta verticais, horizontais e diagonais, respectivamente. Tais elementos
geométricos conduzem, de modo geral, a novas orienta¢des de leitura,
ditadas pela trajetoria das linhas, as quais multiplicam as diregdes e
os sentidos (termo intencionalmente ambiguo entre o vetorial e o
semantico) do texto. Ademais, o recurso a tais elementos ndo verbais
suscita uma apreensdo das sequéncias vocabulares ndo apenas como
figuras de linguagem esteadas em reiteracdes, tais quais a paronomasia,
a assonancia e a aliteragdo. A repeticdo das cadeias, quando associada
ao grafismo geométrico, transcende o fropos para fazer-se fopos:
espaco produzido por maquinas vocabulares que geram a si mesmas
por processos seriais, cujos diagramas sdo delineados por segmentos de
retas que estruturam os blocos poematicos.

No caso do primeiro bloco, retirado de “Carvoeiro/vegetal”,
a sequéncia “alastra”/“alista”/“ilustra” forma, junto com “assume”,
um conjunto de verbos que indicam agdes reflexivas e reciprocas
referentes ao carvoeiro em sua relagdo com o mato, na qual homem
e natureza agem um sobre o outro, desencadeando alteragdes em
sériec — tal qual as palavras-matrizes geram sobre a materialidade
discursiva. Por conseguinte, assim como o carvoeiro pode se alastrar
pelo mato (ocupando-o0), ou ilustrar-se pelo mato (aprendendo com
ele), pode também o fogo alastrar-se pelo mato (consumindo-o para
torna-lo carvao) ou ilustrar-se por ele (formando imagens a partir das
luzes emitidas pela chama). Assim, o carvoeiro alista-se no mato,
desencadeando a lista de transformagdes da natureza, de si ¢ dos itens
lexicais derivados das palavras-matrizes.

Ademais, tal disposicao vertical dos verbos, reforgada pelo trago
também vertical entre eles e o pronome “se”, € expediente comum na
representagdo linguistica de relagdes paradigmaticas, as quais se dao
entre um termo ¢ os demais in absentia que poderiam substitui-lo em
uma sentenca, conforme procedimentos analogicos definidos pelo
semioticista. Ao simular um diagrama paradigmatico na estrutura de
seu poema, Freire acaba por materializar visualmente o que Jakobson
(1971) propusera como inerente a toda poesia: a proje¢do do eixo
vertical da linguagem sobre o horizontal, de modo que a materialidade
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sintagmatica do discurso fosse contaminada pelos procedimentos
associativos ndo lineares do eixo paradigmatico. No caso especifico
da série formada por “alastra”/“alista”/“ilustra”, vé-se que os fonemas
consonantais da palavra-matriz se alastram por processos combinatorios
ao longo dos demais vocabulos, ilustrando cadeias que se articulam de
maneiras outras, para além da linearidade do significante.

Ja na estrofe retirada de “Os oleiros”, os segmentos de reta
que introduzem componentes ndo verbais a leitura sdo dispostos
horizontalmente, a fim de designar, por diferentes procedimentos
geométricos, as distintas regras de funcionamento das palavras-matrizes
“escreve” e “cria”, que indicam a¢des predicadas ao sujeito “o oleiro”.

O primeiro trago horizontal estabelece, por meios ndo verbais,
uma série que so se realiza parcialmente no plano alfabético, através
de fragmentos de palavras. A sequéncia completa de vocabulos que se
geram uns aos outros, “escreve”/““escrevi’’/“vive”, existe apenas como
poténcia que a linha reta da ao verso, de modo que o projeto grafico,
mais do que as letras em si, desdobra a palavra-matriz nesse caso. O
trago, entdo, serve como operador logico de intercessdao de elementos,
definindo que o fazer do oleiro ¢ um escrever sem letras — texto-vaso,
texto-tijolo —, um viver de formas nao verbais; enfim, um “escreviver”
neologistico de quem faz uma arte da linguagem e ndo da lingua, como
preconizava o Poema//Processo.

Ainda na estrofe de “Os oleiros”, a segunda sequéncia de
derivagdes lexicais, formada pela palavra-matriz “cria” (“cria”/“idad
e”’/“atividade”/“criatividade”), também reside na forma de poténcia,
desvelada apenas pelo recurso aos tragos horizontais. No entanto, seu
modus operandi ¢ significativamente distinto: a sequéncia permanece
completamente oculta sob os auspicios do sistema alfabético, estando
toda contida na grafia do substantivo “criatividade”. O que desdobra essa
palavra — item ultimo da cadeia serial — nos elementos que a precedem
em sequéncia € a disposi¢do dos segmentos de reta embaixo do verso
“(ale) cri/a/tiv/idade”, definindo a extensdo de cada item lexical. A
estrofe se constroi, assim, como diagrama das possiveis operagdes
combinatorias a partir de uma palavra, esvaziando-a de seu significado
convencionado (sua condi¢@o de pertenga a uma lingua) e radicalizando
os procedimentos de selecao e combinacao que a estrutura permite (sua
fun¢do em um sistema bindario de linguagem).
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Na estrofe de “Cerrado/raizes”, por outro lado, os tracos que
Silva Freire usa para articular suas sequéncias Iéxicas sdo diagonais,
0 que sugere novas formas de leitura para o poema, superando os
eixos ortogonais que marcam o plano cartesiano ou o modelo biaxial
saussureano da linguagem.

O poema em questdo constroi-se a partir de diferentes imagens
do bioma cerrado, descrevendo sua fauna, flora, relevo e clima, com
destaque para sua caracteristica mais peculiar: o regime de secas e
chuvas alternadas. O ciclo de chuvas e estiagem ¢ retomado em uma
série de versos do poema, nos quais se nota um reiterado uso do prefixo
re-: “regresso atavico”, “revida molhada de cinza”, “remina de chuva”,
“repinica o respingo”, entre outros. O uso de tal prefixo enfatiza a
cadéncia do ciclo pluvial na regido, denotando na cadeia fonica um
ritmo que ¢, antes de tudo, natural.

Na estrofe transcrita anteriormente, a alternancia do ciclo das
aguas ¢ transposta para o nivel do humano e de sua alimentacdo, de
modo que o homem do cerrado ora come comida de textura pastosa, o
revirado®, ora de textura quase liquida, o escaldado’®. Os substantivos que
designam os dois pratos, um mais molhado que o outro, metonimizam as
estacdes da natureza alternadas (a estiagem e a chuva, respectivamente)
e funcionam também como palavras-matrizes, gerando as séries
“escaldado”/“escalda”/*“calda” e “revirado”/“revira”/“virado”.

Tais séries sdo simétricas, uma vez que ambas partem de um
substantivo formado a partir de um participio (“escaldado” e “revirado”),
desdobram-se em verbo pelo apagamento do sufixo participial (“escalda”
e “vira”) e logo depois em substantivo pelo apagamento do prefixo
(“calda” e “virado™). Essa simetria € potencializada graficamente pelo
uso dos segmentos de reta diagonais, os quais sugerem uma estrutura de
quiasma que faz interpenetrar os pratos, como em “escaldado revirado”
ou “revira a calda”.

O resultado desses cruzamentos graficos €, pois, um cruzamento
vocabular: o neologismo “revicaldo”, ponto comum em que culminam
as duas séries geradas por palavras-matrizes nesse bloco poematico.
Interessante ai ¢ notar que tal neologismo', além de combinar
morfofonologicamente os nomes de ambos os pratos, sugere ainda
duas novas ideias que ndo estavam contidas nos termos primeiros. Em
primeiro lugar, um revicaldo pode ser um caldo que se revira na panela,
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mexido de maneira pouco usual a ponto de virar algo distinto do prato
original. Além disso, pode ser ainda um caldo revigorante, isto ¢, que
revifica 0 homem do cerrado que o toma, ou a lingua que se enriquece
pela geracao de novas palavras e conceitos, gragas as cadeias lexicais
poéticas de Freire.

De volta ao quadro sindptico do Poema//Processo, observa-
se que o movimento também preconizava a versdo, em detrimento
da tradugdo, como metafora norteadora da producdo textual. Nessa
perspectiva, entender a escrita como representagdo de um contetido
definido a priori seria toma-la como uma forma de tradugdo, seja do
pensamento de um autor, seja de um texto outro. Segundo tal modelo,
o qual o Poema//Processo repudiava, a poesia seria sempre produto de
uma intencdo autoral, traduzida em palavras de uma lingua por meio de
uma relagdo biunivoca entre imagens mentais € imagens poéticas.

Em oposig¢do ao paradigma original-traducdo, o que a vanguarda
criada por Dias-Pino propunha era o modelo matriz-versdo, cujos
elementos-chave o autor assim definiu:

Processo: linguagem como fator de solidariedade universal

Matriz: ponto de partida; gerador de séries = controle-comando
Série: grau de informagao

Versao: disciplina para a apropriacdo: auto-consumo.

Grafico: o proprio poema, assim como a geometria nao ¢ ilustracao
na matematica. (DIAS-PINO, 1971, p. 8)

Por meio do processo de versdao, uma matriz— ou “armazenamento
de solugdes” (DIAS-PINO, 1971, p.14) — se desdobraria em uma série
—ou em uma “leitura feita pelo proprio poema” (DIAS-PINO, 1971, p.
14). Isso significa que, em lugar de uma suposta intengdo autoral, o que
move a geragao serial do Poema//Processo ¢ uma poténcia que reside
em sua matriz, € o processo de versionamento desta em sucessivas
séries deixa uma marca fisica na pagina: o rastro grafico que chamamos
de poema.

Tal abordagem intransitiva da literatura, como produto puro de
combinatoria estrutural, infenso aos sujeitos sociais, nao foi a advogada
por Silva Freire, nem a praticada na grande maioria de seus escritos,
amplamente permeados por subjetivismo e memorialismo. No entanto,
alguns tragos de um movimento autotélico podem, sim, ser identificados
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em trechos especificos de sua obra, sobretudo naqueles estruturados
por meio de sequéncias lexicais geradas por palavras-matrizes. Alias,
o proprio nome dado por Carvalho a esse expediente retérico freireano
ja indica sua similaridade ao pensamento serial do Poema//Processo,
especialmente no que diz respeito a ideia de um encadeamento lexical
que habita em poténcia a propria palavra, a despeito da acdo do poeta,
conforme se nota no bloco poematico a seguir:

— da rede o menino
despenca
do algo
do do
do doe
dodoe.r
dado..r
do galho do algodoeiro
(FREIRE, 2002, p.105)

Retirado do poema “As redes”, que apresenta uma série de
imagens designativas de redes de pesca, de balango e de malha, o
bloco acima apresenta um menino que cai da rede em que repousava.
A disposicao vertical da série “algo”/“do”/“doe”/*doe”’/*“doer”, gerada
pela palavra-matriz “algodoeiro”, reproduz iconicamente a queda do
personagem, especialmente porque a sequéncia estd alinhada logo
abaixo do verbo “despenca” e do substantivo “menino”.

No universo da Fisica, diz-se que um corpo que cai verticalmente
estd em movimento uniformemente acelerado, processo em que sua
energia potencial (armazenada no corpo gragas a sua altura em relag@o
ao solo) vai se transformando em energia cinética (donde o movimento).
Trata-se de movimento que ndo precisa de uma for¢ca humana para ser
desencadeado: os corpos caem porque a energia potencial, armazenada
como em uma matriz, empurra-os em dire¢do ao centro da Terra.

O corpo do menino que cai da rede é, entdo, um fendmeno em
que o potencial se transforma em cinético; o virtual, em atual; a matriz,
em série, enfim. Do mesmo modo, no plano da materialidade discursiva,
o desdobramento de “algodoeiro” nas demais palavras que formam a
cadeia lexical desse bloco poematico se da também pela passagem de
poténcia a ato de diferentes letras que compdem a palavra-matriz. As
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letras ja estdo la na palavra, prontas para serem desdobradas em outras,
independente de uma for¢a humana exdgena.

O algoritmo que preside a autogeracdo de palavras neste
caso especifico ¢ significativamente simples, se comparado aos
procedimentos adotados em outros poemas freireanos: a série que
descreve iconicamente a queda do menino € construida exclusivamente
por fragmentos da palavra “algodoeiro”, sem que para isso se recorresse
a alteracdo na ordem dos grafemas (nao se forma “lago”, por exemplo)
ou a sua reduplicacdo (ndo ha “alado”, tampouco).

O rigor quase maquinico com que essa série ¢ formada se
manifesta ainda no expediente grafico observado nos versos “doe . r”’
e “do . . r”, em que os vocabulos “doer” e “dor” apresentam pontos
em seu interior, 0s quais marcam que outras letras de “algodoeiro”
ndo se atualizaram naquelas posigdes (“i” e “ei”, respectivamente).
Presentificando auséncias, esses pontos sdo fenant-lieu de grafemas, o
que se aproxima da postulagdo do Poema//Processo segundo a qual o
geométrico substituiria o alfabético. Algo semelhante fora realizado por
Dias-Pino em uma das versdes de “Solida”, poema processual escrito
antes mesmo da cria¢do do Poema//Processo:

F1GURAS 2 E 3: VERSOES DE “SOLIDA”

SOLIDA

w o
oo
rr
oo
> >
o

o

Fonte: Dias-Pino (2015, p. 102).

O desmonte da palavra “Solida” — primeiro em uma cadeia lexical
vertical de fragmentos formados pelos mesmos grafemas, na posi¢do
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original; depois, em pontos que apenas marcam seus lugares numa
matriz matematica — ¢ uma realizagdo mais radical da dindmica matriz-
versao empreendida por Freire na estrofe de “As redes”. A despeito das
diferencgas na producdo poética desses autores, as semelhangas entre
as cadeias lexicais formadas pelas palavras-matrizes “algodoeiro” e
“solida” sdo evidentes. Trata-se, pois, de uma rede intertextual que se
estabelece entre ambos os escritores na cena artistica de Cuiaba dos
anos 60 e 70, movidos pela poténcia geradora das palavras.

Nesse contexto de poténcia matricial inerente as proprias
palavras, ganha preméncia a ultima dicotomia estabelecida no Quadro
1, no polo da leitura, como pressuposto do Poema//Processo: a primazia
do contra-estilo sobre o estilo, termos assim definidos por Moacy Cirne:

O contra-estilo nasce com o proprio poema/processo: as virtualida-
des da invengdo poética. Por contra-estilo, entendemos as diferen-
¢as processadoras que marcam os diversos poemas — o desencade-
amento de novas estruturas no interior desses poemas — permitindo
que vejamos em cada poeta o seu particular coeficiente informacio-
nal... Enquanto o estilo, em termos criticos, acentua a estaticidade
e a monotonia de obras e autores superados, o contra-estilo fixa a
dinamicidade e a voltagem dos vanguardistas de hoje (CIRNE apud
DIAS-PINO, 1971, p. 172).

Dias-Pino oferece também outras explicagdes para o que seja um
contra-estilo, caracteristica do Poema//Processo definida por ele como
“conjunto de matrizes” e “unidade de solu¢des” (1971, p. 57), “anti-
redundancia de solugdes: despersonificagdao” (1971, p. 173), e ainda
por meio do seguinte aforisma: “A surpresa ¢ antiestilo. O impacto do
processo mais ainda” (2015, p. 149).

Com base nessas definicdes, pode-se entender que, a luz do
Poema//Processo, adotar determinado estilo € tornar-se refém de um
conjunto de tropos e palavras reincidentes, o que “acentua a monotonia
de obras e autores superados”. Em lugar de uma prisdo em padrdes ja
repisados de linguagem, o que essa vanguarda propunha era a construgao
de um contra-estilo, de modo que o poeta ndo adotasse solucdes retdricas
uniformes em sua obra. Em vez do conforto do produto ja conhecido,
repetindo formulas de relativo sucesso a exaustdo, o poema deveria ser
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um processo de devir-alteridade, abrindo-se sempre para uma diferenga
em relagdo ao ja produzido pelo autor.

Tal perspectiva inaugura necessariamente um paradoxo: no
aforisma “A surpresa ¢ antiestilo”, defende-se a surpresa estética como
uma constante a ser perseguida pelo artista do Poema//Processo. Assim,
o padrdo seria justamente a ruptura do padrdo, o que amplificaria “o
impacto do processo mais ainda”.

Considerando a reincidéncia das palavras-matrizes (e dos blocos
poematicos) como expedientes formais na poética freireana, conforme
evidenciado nesta andlise, cabe-nos aqui entender como estes nao se
tornaram meros padrdes esvaziados pelo poeta, e sim estruturas que
se abriam para variagdes em série, em consonancia com a dialética
matriz-versdo que orienta a vanguarda poema-processual. Para
tanto, observemos primeiro como, no posfacio a Aguas de visitacdo,
Wlademir Dias-Pino louva a dic¢@o da poesia freireana e a organizacao
textual em blocos tematicos e palavras desdobraveis (aqui, sinénimo de
palavras-matrizes), destacando a multiplicidade e abertura da obra que
esses recursos engendram:

A densidade do rigor vocabular conseguida visualiza a intenciona-
lidade ao articular uma sintaxe insoélita, cada vez mais densa, que
faz desses blocos engrenagens de palavras em sequéncia movel
de aproximagdes. Vale dizer, da multiplicidade e da continuidade:
horizontal (probabilidade da lingua) ¢ a dimenséo vertical (lingua-
gem lugar geométrico). Essa identidade formal, pioneira, ¢ que tem
causado certa confusdo com uma constante de estilo. Ao destruir o
sentido de obra desaparece, de maneira dupla, o estilo. Numa mon-
tagem de palavras desdobraveis, que ¢ mais do que simples estilha-
¢os ou acidentes tipograficos, o poeta propde fungdes (DIAS-PINO
apud FREIRE, 2002, p. 156).

Dias-Pino nota, sim, uma identidade formal na poesia freireana,
mas ndo uma constante de estilo. Produzidos como “fun¢des”, e nao
“mensagens”, os poemas de Silva Freire capitalizam as diferentes
possibilidades de “montagem de palavras desdobraveis” e se tornam
sempre diferentes de si mesmos, o que destrdi o sentido da obra e o
estilo (e faz nascer o processo e o contra-estilo, por conseguinte).

SIGNOTICA, GOIANIA, V. 30, N. 3, p. 474-498, jul./set. 2018 491
PEREIRA, V. C. SILVA FREIRE E A POETICA DAS PALAVRAS-MATRIZES: RESSONANCIAS
DO POEMA//PROCESSO



Ao lerem-se detidamente dois outros blocos poematicos de “Giro
do couro cru”, estruturados também por palavras-matrizes, observa-
se como esse recurso se revela contra-estilistico ao gerar séries com
funcionamento radicalmente distinto dentro de um mesmo texto,
especialmente se as confrontarmos ainda com a estrofe iniciada por
“o boi € rococd”, anteriormente analisada. Transcrevem-se a seguir os
blocos que subvertem o funcionamento matricial adotado nas primeiras
estrofes de “Giro do couro cru”:

no rabo quente do boi
boicininga fez seu ninho
boicora saiu do pasto
boipeva picou-a-mula

quando boitna apareceu...

(FREIRE, 2002, p.133)

[.]

o bl TR
v [ 1 grama
holnmi
i THIE Lmbn
hiha LITLITIRL
hioiagTuim
licm L g LRI herlay

i baln baln T ErEITIL

(FREIRE, 2002, p. 128)

Em ambas as estrofes, a palavra “boi” desempenha papel
fundamental na constituicdo da matriz que gera as séries vocabulares,
assim como ocorrera na cadeia desencadeada pelo verso “o boi ¢
rococ6”. A preméncia da imagem do animal ao longo do poema se
revela ndo s6 em termos de conteudo — detalhando as mudangas por
que passa o ruminante até sua transfiguracdo em ldminas de couro
—, mas também de forma — ditando a cadéncia e os percursos que as
cadeias lexicais podem tomar. Do mesmo modo como o boi e sua
pele vao se transformando ao longo do curtume, as palavras em cada
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sequéncia lexical se alteram progressivamente por analogias no plano
do significante, e o proprio modo de estruturar essas séries — a sintaxe
inerente a cada palavra-matriz — vai também se transformando a medida
que novos processos de versdo sdo desenvolvidos no poema.

No bloco iniciado por “no rabo quente do boi”, nota-se um
expediente ja inovador, e portanto contra-estilisitico, na formagao da
sequéncia de vocabulos, se o compararmos com o desenvolvido nas
demais estrofes do poema. Nesse contexto, “boi”, de palavra-matriz,
vira “silaba-matriz”, irrompendo na série “boicininga”/“boicora”/“boi
peva”/“boitna”, a qual se assemelha fonologicamente ao substantivo
“boi”, mas com ele ndo guarda qualquer relagdo etimologica. Tal
conjunto designa diferentes cobras brasileiras (respectivamente, a
cascavel, a coral, a cabega-chata e a mitoldgica cobra-negra, ou senhora
das aguas), cujos nomes populares se formam a partir da palavra tupi
mboy, designativa de cobra e formadora de outros substantivos, como
“boitatd”, “jiboia” e “araramboia”.

Do mesmo modo que o substantivo de origem latina “boi” vira
a silaba de origem tupi boi- na cadeia lexical, rompendo as regras
logicas do processo de derivagdo vocabular, a transformagao do boi em
couro, por acdo do homem, ganha no poema dimensdes que também
transcendem a logica produtiva e se alcam ao magico. Afinal, na imagem
construida por Freire, um mamifero da lugar a uma série de cobras,
culminando em uma serpente amazonica mitoldgica, que, ao aparecer,
faz as demais desaparecerem (“saiu do pasto”, “picou-a-mula”).

Também por alternancias entre aparecimento e desaparecimento
— ou tinta preta e pagina branca — se constrdi o bloco iniciado por “o
boi ama”. No entanto, neste as palavras-matrizes geram uma cadeia
lexical que, diferente das demais, explora mais intensamente a
disposi¢ao tipografica na pagina, em clara aproximagao com a estética
do Concretismo. Nessa estrofe, todas as palavras em alguma medida
sdo desdobramentos em sequéncia do par “boi ama”, espalhando-se
pelo espaco em branco como uma boiama (coletivo de “boi”, formado
pelo sufixo —ama, como em “dinheirama” ou “moirama”) que ocupasse
erraticamente o pasto em busca de grama.

Nesse sentido, nada mais contra-estilistico do que subverter
mesmo o estilo (aqui como sindnimo de movimento estético) do Poema//
Processo, trazendo para dentro da dindmica das palavras-matrizes
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a exploracdo visual das letras na pagina, tipica da poesia concreta.
Se, em outras cadeias lexicais, Freire optara pelo recurso grafico de
diagramas, especialmente em estrofes que continham segmentos de
retas indicando fluxos e dire¢cdes, em “o boi ama” o que se vé € um
“boiagrama”. Trata-se, afinal, de neologismo que cruza duas palavras
para gerar uma terceira inaudita, assim como as séries formadas por
diferentes palavras-matrizes podem, a seu turno, se combinar para
formar diferentes processos geradores de versdes: relagdes ndo so
gramaticais, mas boigramaticais, que o Poema//Processo e Silva Freire
bem souberam explorar de maneira contra-estilistica.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste artigo, analisou-se o emprego das “palavras-
matrizes” na poética de Silva Freire, atentando para as relagdes que esse
recurso formal mantém com a vanguarda do Poema//Processo, ainda
que o autor nao tenha jamais se afirmado como poeta-processual.

Embora a poética freireana ndo possa ser lida como produto de
uma adesdo irrestrita a qualquer vanguarda de seu tempo, haja vista as
particularidades tematicas e formais de sua poesia, fortemente marcada
pelo regionalismo cuiabano, apresentaram-se nas seg¢Oes anteriores
evidéncias de que as cadeias lexicais de Silva Freire, formadas por
palavras-matrizes, em muito se aproximam de algumas postulacdes
do Poema//Processo. A fim de justificar esta leitura, procedeu-se a um
close reading de estrofes de diferentes poemas do autor, mapeando
semelhangas e diferencas entre as séries vocabulares desdobradas por
analogia morfofonoldgica e o que Dias-Pino propds como premissas
para o Poema//Processo, tomando como base o quadro sindptico
publicado em Processo: linguagem e comunica¢do (DIAS-PINO,
1971, p.16).

Uma analise detida das estrofes freireanas, a luz das dicotomias
propostas no referido quadro, evidenciou que, no polo da escritura, o
recurso as palavras-matrizes ndo confirmou as expectativas poema-
processuais, especialmente no que tange ao contetdo: as cadeias
lexicais de Freire ndo versavam sobre o universal, em detrimento do
regional; o coletivo, em detrimento do individual; ou o tecnoldgico, em
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detrimento do psicologico. O regionalismo de sua poética, em confronto
com o cosmopolitismo das vanguardas, comparece, nesse caso, como
um diferencial de seus textos, mesmo quando do uso de formalismos
mais rigorosos, como o das palavras-matrizes.

Por outro lado, o0 mesmo quadro sinoptico, em sua metade
superior, descreve as postulacdes do Poema//Processo referentes ao
polo da leitura. Também organizada na forma de dicotomias, mas
agora de teor mais formalista e/ou semiotico (poesia X poema, lingua x
linguagem, palavra x projeto, traducdo x versdo, estilo x contra-estilo),
0 que essa metade do quadro propde estd muito proximo das cadeias
lexicais freireanas, conforme se analisou nas segdes anteriores do
presente artigo. As palavras-matrizes de Silva Freire de fato enfatizam
a materialidade do poema, as possibilidades abertas de combinatéria
da linguagem, o grafismo verbo-visual do projeto (em oposi¢do ao
verbalismo estrito da lingua), a potencialidade da matriz que se desdobra
em versoes, € 0 ndo esvaziamento do procedimento de vanguarda em
um mero tropo estilistico reiterado ad nauseam.

Considerando, enfim, que toda matriz ¢ uma reserva energética,
poética, semiotica — poténcia que se desdobra em diferentes versdes por
meio de um processo —, as palavras-matrizes desdobram em Silva Freire
imagens de sua terra em cadeias lexicais formadas por associagdes
no plano significante, muito mais do que do significado. Bois, redes,
carvoeiros, entre tantas outras imagens, desdobram-se ndo em simples
representagdes, mas em processos, nos quais a materialidade do texto
da a ver um pouco da materialidade da terra do poeta, em séries de
vocabulos que se engendram uns aos outros, versionando-se (entre o
verso e a versao) bem ao gosto poema-processual.

SILVA FREIRE AND THE POETICS OF MATRIX-WORDS: RESONANCES OF THE
PROCESS//POEM

ABSTRACT

Silva Freire watched the development of poetic avant-gardes in the 60s and
70s: Concretism, Intensivism and the Process//Poem. Although the poet did
not orthodoxly follow any of them, his works reinterpreted some formal
experiments of these movements. For example, there are many studies showing
how aesthetical assumptions of Concretism and Intensivism reverberate in
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Freire’s writings, mainly in the construction of “poetic blocks”. However, little
has been said about how the poetic avant-gardes influenced another rhetoric
procedure used by the poet: the “matrix-words”. Considering this gap, this
paper analyzes to what extent Freire’s matrix works are in accordance to the
assumptions of the Process//Poem.

Keyworbps: Silva Freire, Process//Poem, matrix-words.

SILVA FREIRE Y LA POETICA DE LAS PALABRAS-MATRICES: RESONANCIAS
DEL POEMA// PROCESO

RESUMEN

Silva Freire presencio el desarrollo de las vanguardias poéticas de los afios
60 y 70: Concretismo, Intensivismo y el Poema//Proceso. Aunque no se ha
vinculado ortodoxamente a ninguna de ellas, su obra se apropia de algunos
experimentalismos formales de esos movimientos. Hay, por ejemplo, numerosos
estudios que demuestran como los supuestos estéticos del Concretismo y del
Intensivismo encuentran resonancia en la escritura freireana, sobre todo en
la construccion de “bloques poematicos”. A pesar de eso, poco se dijo sobre
coémo las vanguardias impactaron otro expediente retérico usado por el poeta:
las “palabras-matrices”. Considerando esa laguna, en el presente articulo se
analiza en qué medida las palabras-matrices freireanas se articulan con las
postulaciones del Poema//Proceso.

PALABRAS CLAVE: Silva Freire, Poema//Proceso, palabras-matrices

NoTAS

1. Substantivo usado para designar a cultura e a identidade cuiabanas, bem
como movimentos de resgate e preservagdo da memoria em Cuiaba.

2. Expressdo com que se designam em Cuiaba os migrantes, em alusdo ao
graveto ou galho que cai em um rio, ¢ levado pela correnteza e, em algum
ponto, engancha na margem e ali se fixa. Trata-se de um equivalente

2 (13

cuiabano para expressdes como “carioca da gema”, “manezinho da ilha”,
“goiano de pé rachado” etc.

3. Respectivamente, titulos dos volumes 1 e 2 da Trilogia cuiabana.
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4. Tal expressdao ¢ utilizada pelo proprio Silva Freire como uma espécie
de subtitulo ao poema “Os meninos de Sdo Benedito” (FREIRE, 1991a,
p-195), que se estrutura por estrofes independentes e algo fragmentadas,
descrevendo por diferentes perspectivas os meninos a que alude o titulo do
texto.

5. Em entrevista a Ramos (2011), a estudiosa Cristina Campos, organizadora
do livro 4 Japa e outros croni-contos cuiabanos, com textos em prosa de
Silva Freire, confirma a presenca das vanguardas poéticas brasileiras dos
anos 60, 70 e 80 na produgdo freireana, sobretudo nas obras editadas por
Dias-Pino, que era também designer grafico: “tem de tudo, Intensivismo,
Concretismo, Poema-Processo. Os livros que Wlademir Dias-Pino editou
tém muita interferéncia. E muito dificil de separar” (CAMPOS apud
RAMOS, 2011, p.198).

6. O nome do movimento ¢ escrito, em diferentes publicagdes de Wlademir
Dias-Pino, ora como “Poema-Processo”, ora como “Poema//Processo”,
sendo a segunda forma mais abundante nos escritos mais tardios, o que
sugere uma sistematizacao grafica a posteriori.

7. A fim de preservar a formatagdo dos textos, optou-se neste artigo por
digitalizar como imagens os blocos poematicos que utilizavam marcas niao
tipograficas.

8. Diferentes regides do pais produzem pratos com o mesmo nome, com
ligeiras variagdes na receita. O principio geral, porém, ¢ o mesmo: a
mistura de alimentos que “restaram” de refei¢des anteriores, como arroz,
feijdo, carne, ovo. Na varia¢do cuiabana, acrescenta-se ainda a farinha de
mandioca.

9. Caldo de frango, ovo e massa de tomate engrossado com farinha de
mandioca.

10. Silva Freire foi prolifico na criagdo de neologismos por cruzamentos
vocabulares, os quais podem ser também entendidos como palavras-
matrizes que contém sequéncias lexicais em poténcia, formadas pelos
termos aglutinados e pelo inusitado produto final. Como exemplo,
destaquem-se termos cunhados pelo poeta para descrever Cuiaba,
como “NORmangaDESTE”, “SUcajuDESTE”, “SUpiquiLESTE” e
“NOROpitombaESTE” (FREIRE, 1991a, p.37-38); e “rurbana” (FREIRE,
1991b, p.395).
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