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PUREZA E NATUREZA NA “CANTATE DU NARCISSE”, DE PAUL
VALERY

RoDRIGO DE OLIVEIRA LEMOS”

REsuMO

Neste trabalho, abordaremos a “Cantate du Narcisse”, de Paul Valéry (1871-
1945), a partir de um estudo de seu protagonista, Narciso. Em primeiro
lugar, deter-nos-emos sobre a tessitura sonora do verso e seu cuidado com o
equilibrio composicional. Voltar-nos-emos, entdo, a relagdo do protagonista
com as ninfas e a sua oposi¢do aos deuses que o condenam por seu amor
desmesurado. Mostraremos, entdo, como a figura de Narciso da “Cantate”
manifesta um dos temas caros a Valéry (a busca pela pureza em oposigao a
natureza), preocupagdo que surge em outros momentos de sua obra.

PALAVRAS-CHAVE : Paul Valéry, Narciso, poesia.

INTRODUCAO

O mito de Narciso ¢ figura recorrente nos escritos de Paul Valéry
(1871-1945), acompanhando-o desde o inicio de sua carreira literaria
até seus ultimos textos. Tal presenca constante levou o critico Michel
Décaudin a distinguir no mito o pilar central da sua obra — interpretacao
que, de resto, faz eco a declaracdes do proprio poeta, que dizia ver na
figura de Narciso “une sorte d’autobiographie poétique” (“uma espécie
de autobiografia poética”, DECAUDIN, 1956, p. 49-55).

A primeira aparigdo de Narciso em sua poesia remonta a uma
série de esbocos de um soneto escritos pelo jovem Valéry no inicio
da década de 1890 e que s6 foram publicados postumamente em
estado de manuscrito; esse soneto recebeu aperfeicoamentos e adigdes
até transformar-se em “Narcisse parle”, monologo formado por uma
sequéncia de alexandrinos publicado pela primeira vez em 1891 na
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revista La Conque (de Pierre Louys) e que, apos corregdes, ganhou sua
forma definitiva na edi¢ao de 1927 do volume Album de vers anciens.
Uma nova abordagem da historia do pastor beodcio fascinado pelo
proprio reflexo aparece em “Fragments du Narcisse”, cuja versao final
data da edigdo de 1926 do livro Charmes. Finalmente, em 1938, vem
a publico “Cantate du Narcisse”, libreto redigido para uma cantata de
mesmo nome composta por Germaine Tailleferre.

Segundo Germaine Tailleferre, numa entrevista em 1980, a
redacdo do libreto precedera a composicao da parte musical da “Cantate
du Narcisse”, que se estendeu por uns poucos meses do ano de 1938
e que teria contado com a participacdo empenhada do proprio Valéry.
Este, ainda conforme Tailleferre, dera-lhe instrugdes precisas de como
imaginava a musica para seu Narciso: nada de pitoresco, nada de flautas
e harpas que remetessem as paisagens pastoris habitadas pelo jovem
bedcio; apenas uma escrita musical sobria, composta de coros, de
recitativos, de areas “dans 1’esprit de Gluck™ (“no espirito de Gluck™),
teria precisado Valéry. Tailleferre declara ter seguido escrupulosamente
tais diretrizes, e o resultado de seu trabalho musical ¢ definido por ela
nessa entrevista como uma composic¢ao classica, marcada pela pureza
da escritura, para coro feminino, soprano dramatica, baritono martin
e orquestra de cordas. Apesar de haver desempenhado um papel tao
importante na composi¢ao da “Cantate”, Valéry ndo pode ouvi-la na
primeira vez em que foi difundida (pela radio de Marselha no ano
de 1941), e, dadas as circunstancias historicas adversas (era a época
da Ocupagdo), Tailleferre e o poeta jamais tiveram a oportunidade
de escuta-la juntos nas ocasides posteriores em que fora executada —
sempre por meio radiofonico, como na Inglaterra e na Suica.

Nao conseguimos localizar nenhuma dessas gravacdes, nem
em sites de procura na internet, nem em lojas virtuais, nem na pagina
eletronica da Bibliotheque Nationale de France. Na impossibilidade de
conhecer e de estudar o acompanhamento musical criado por Tailleferre,
este artigo deter-se-a sobre o libreto de Valéry a fim de propor uma
analise de sua composicdo e uma interpretacdo do mito de Narciso
nessa obra —uma escolha que nos parece tdo mais justificada porque o
libreto foi também encenado como pega sem acompanhamento musical,
inclusive durante a vida de Valéry.
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Em um primeiro momento, apds uma breve apresentagdo do
argumento da pega, tratar-se-a de alguns aspectos formais da “Cantata”,
tais como uma descri¢ao de sua versificagdo, das coordenadas espago-
temporais e da organizacdo das cenas. Em seguida, abordaremos a
relacdo entre Narciso e as ninfas para, em seguida, tratar da oposicao
entre o protagonista ¢ os deuses, evidenciando a significagdo do mito
na “Cantate” e relacionando-a com outros momentos da obra de Valéry.
Se a figura de Narciso na “Cantate” manifesta uma preocupacio com a
pureza, esse tema esta longe de ser um fato isolado em Valéry, cuja obra
testemunha em diversas ocasides a atracao de seu autor por essa nogao
ao mesmo tempo indefinivel e sedutora.

“CANTATE DU NARCISSE”: A TESSITURA DO VERSO, O RIGOR DA
CONSTRUGAO DRAMATICA

Dividida em sete cenas, a “Cantate du Narcisse” da provas de
um cuidado evidente por parte de Valéry no que tange a construgdo
dramatica e ao verso. Para apreendermos no que reside a exceléncia
do seu tratamento, passemos antes de tudo a uma breve exposi¢cdo do
argumento do libreto.

O texto abre-se com a queixa das ninfas que, convencidas de
seu proprio encanto, encontram apenas em Narciso, “le plus beau des
hommes” (“o mais belo dos homens”, cena I, v. 30), um ser digno de
receber seus afetos. Ao mesmo tempo, trata-se do unico que demonstra
desprezo por seus encantos. Movidas por um desejo insaciavel, elas
lamentam a sua propria imortalidade estéril, dizendo-se “vainement
immortelles et belles:/ Point de mort pour nous, point d’amour” (“em
vao imortais e belas:/ Nao ha morte para nés, nem amor”, cena I, v. 42-
43). Percebendo Narciso que se aproxima das margens de uma fonte,
elas ocultam-se para ouvir o protagonista em seu longo monologo (que
abre a cena II): ao contemplar seu proprio reflexo, o jovem professa
sua paixao por essa imagem inatingivel e a solidao a que o condena seu
desejo, duplicidade de sentimentos cuja metafora acabada ele encontra
no sol, que, exatamente por estar nas alturas, condena-se ao isolamento,
pois jamais consegue encontrar um semelhante (cena II, v. 59-64).
O belo pastor exorta, entdo, seu reflexo a deixar a superficie placida

SIGNOTICA, GOIANIA, V. 30, N. 3, p. 381-403, jul./set. 2018 383
LEMOS, R. O. PUREZA E NATUREZA NA “CANTATE DU NARCISSE”, DE PAUL VALERY



das aguas. Um torvelinho repentino na fonte (que marca o inicio da
cena III), seguido da emergéncia, do fundo das aguas, de um ser cuja
perfeicdo parece ombrear com a do herdi, da-lhe a entender que sua
prece fora respondida, que seu reflexo rompera a barreira de agua que
os separa e que ele avanga para consumar a alianga carnal desejada.
Mas ndo; aquele que surge a sua frente ¢ um outro avido de amor, uma
ninfa, que oferta seu corpo como um éden de delicias reais, tangiveis,
prontas para serem desfrutadas. Narciso repele essas tentagdes: “[...] Je
vous hais, abominable Belle.../ Mon mal si pur m’est cher, et vos biens
odieux” (“Eu a odeio, abominavel Bela.../ Meu mal tdo puro me ¢ caro,
e os seus bens odiosos”, cena III, v. 206), vocifera ele. A ninfa, ofendida
na certeza de sua propria maravilha, so6 resta o expediente da violéncia;
ela conclama suas companheiras dos bosques para, a forca de golpes,
vingar sua vaidade ferida, e ¢ nessa sua desforra que consiste a cena I'V.

Na cena V, a ninfa dispersa suas parceiras iradas e dirige-se
novamente a Narciso (cena VI); ela tenta novamente dissuadi-lo pela
palavra de sua paixdo, revelando-lhe a colera dos deuses. Vendo-a
angustiar-se pelo belo indiferente e, por meio do sofrimento, entregar-
se a reflexdo (atividade que destoa da fungdo meramente ornamental
que os numes conferiram-lhe), as divindades condenam Narciso a
abandonar seu amor ilusério ou a ser “repris par la nature” (“retomado
pela natureza”, cena VI, v. 283-290). O jovem professa seu desprezo
pelas divindades hostis e nega-se a curvar-se aos seus decretos. A ninfa,
por sua vez, busca mais uma vez dobrar sua paixdo tenaz: primeiro,
ela lembra-lhe da noite que se aproxima, suprimindo a luz solar que
permite a Narciso a adoragdo de sua imagem intocavel e prometendo
aos amantes uma obscuridade propria a troca de caricias; depois, ela
apresenta-lhe seu corpo como refugio contra a puni¢do divina. Seu
esforco € em vao; Narciso resigna-se a sofrer o castigo dos deuses
permanecendo fiel ao “désir le plus pur” (“desejo mais puro”, cena VI,
v. 392) que o agrilhoa, sem antes deixar de condenar os deuses e o
mundo “ou rien de pur ne pare quun moment” (“onde nada de puro
dura além de um momento”, cena VI, v. 489). Seu corpo transformado
em flor, o aroma difunde-se pela noite; as ninfas sentem-no invadir-lhes
o peito e nelas despertar uma delicia que faz tremer suas vozes; assim
consuma-se finalmente sua unido com Narciso.
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O argumento da “Cantate” evidencia a heranga classica que
carrega essa sua obra para os palcos, sobretudo no que concerne a
alguns aspectos formais. Primeiro, sdo respeitadas as unidades de
tempo, de espago e de agdo: toda a pega resume-se a uma agao principal
(o repudio de Narciso ao amor das ninfas e sua puni¢ao pelos deuses),
que transcorre toda num mesmo sitio (as margens de uma fonte cercada
por um bosque) e num periodo restrito, concentrado em menos de um
dia (do momento em que o sol estd em sua for¢a no inicio da pega, até a
noite que serve de pano de fundo a cena final). Também a organizagdo da
intriga segue um molde classico: a primeira cena consiste na exposicao,
com as ninfas dando a conhecer elementos necessarios a compreensao
da a¢do (como seu desejo insaciado por Narciso e o retorno quotidiano
e obstinado do her6i as margens da fonte).

O aparecimento do protagonista na cena seguinte ¢ o da ninfa
na terceira cena instauram o conflito que esta no centro da intriga e
que constitui sua dinamica: as trés tentativas da ninfa de conquistar
Narciso (uma na cena segunda; as outras duas na penultima); as trés
recusas do heroi; finalmente, as duas puni¢des que lhe sao infligidas,
a primeira pelas ninfas (na cena IV), a segunda pelos deuses (na cena
VI). Esta tltima punicao constitui, na verdade, a peripécia que enseja o
desenlace: ¢ anegac¢ao de Narciso em obedecer aos deuses que engendra
sua destruicdo e sua transformacgdo em flor, a ultima cena evocando
apenas a situagdo posterior a catastrofe final (as ninfas extasiadas com
o perfume da flor).

Podemos apreciar também a preocupacdo de Valéry com a
disposi¢do das cenas do libreto. Tendo em vista a posterior encenagao
do texto, ¢ provavel que fosse importante, no momento da composicao,
prever o lugar dos solos, os duos e as cenas para coro. Valéry parece
ter ndo apenas levado em conta essa restricdo formal, mas também
té-la usado a seu favor, criando a partir dessa necessidade um recurso
artistico em si mesmo muito feliz ao equilibrar a distribuicdo das cenas
entre as duas metades da cantata.

A primeira e a ultima cena correspondem-se uma a outra
perfeitamente: nessa como naquela, as ninfas, solitarias, falam de
Narciso, ainda que demonstrem sentimentos opostos com relagdo ao
heréi em cada um desses momentos (no inicio do libreto, o tom é de
lamento, e elas deploram a altivez do herdi; ao fim da peca, a angustia
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da lugar ao jubilo, e elas embevecem-se com o perfume de seu amado).
As cinco cenas enquadradas por essas duas ndo escapam, por sua vez,
a essa busca de equilibrio. As duas cenas de monélogo da cantata (cada
uma dedicada a um dos protagonistas: a segunda, dominada pela voz de
Narciso, e a quinta, com a ninfa) seguem-se duas cenas de dialogo (na
verdade, de disputa) entre o protagonista e a principal opositora de sua
paixdo (uma na primeira metade da pega — cena III; a outra na segunda
metade, a sexta cena); por fim, no centro da pe¢a, sem outra cena que lhe
corresponda, a Gnica em que dialogam o heroi e o conjunto das ninfas
(IV). Estabelece-se, assim, um equilibrio entre a primeira e a segunda
parte da cantata: até a cena III, temos um coro (I), um mondlogo (II) e
um dialogo (III); estendem-se, da cena cinco até a conclusdo do texto,
um mondlogo (V), um dialogo (VI) e, finalmente, um coro (VII).

Além de garantir o equilibrio entre as duas metades da “Cantate”,
semelhante composi¢cao marca, pelo paralelismo entre as cenas, as fases
sucessivas do progresso da agdo principal, ou seja, o conflito entre a
ninfa e Narciso, resolvido com a transformacéo final do herdi em flor.
Assim, as cenas dominadas pelas ninfas, na abertura e na conclusio
do texto, correspondem também a momentos externos a agdo central,
seja por antecederem-na, como na cena I, seja por seguirem-se a ela,
como na cena VII. Da mesma forma, as duas cenas de didlogo entre o
protagonista e a ninfa equivalem, respectivamente, a entrada em cena
e a desapari¢do de um personagem, o que coincide, por sua vez, com
o inicio da dinamica da acao (a partir do surgimento da ninfa) e com
sua conclusdo (a metamorfose do her6i). Quanto a cena IV, ¢é certo
pensar que sua posicao central no texto, sozinha, sem outra cena que lhe
corresponda, relaciona-se nao s6 com o fato de ser ela a tnica, como ja
mencionamos, que apresenta um dialogo entre as ninfas e Narciso, mas
também por evocar um momento de brutalidade, de violéncia fisica,
algo de inédito no restante da cantata e que destoa do tom elevado
dominante nas outras cenas.

Ha igualmente relagdo entre a natureza das cenas e o tipo de
verso utilizado em cada uma delas. Por tras da variedade de metros
que compdem a “Cantate”, observam-se algumas constantes, dentre as
quais a predominancia de versos pares, de tetrassilabos (¢ o caso dos
versos 278 a 279) aos alexandrinos classicos (como os que compdem a
maioria da cena VI), sendo frequentes também os hexassilabos (v. 18 a
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20, por exemplo), os octossilabos (v. 118-123) e os versos de dez silabas
(v. 319-323). Nao seria essa preferéncia de Valéry por metros pares
uma manifestagdo, no nivel do verso, da mesma busca de equilibrio que
descobrimos quanto as cenas na composicao geral da cantata?

Umrapido exame do libreto permite-nos perceber que esses metros
ndo estdo distribuidos pelo texto de maneira uniforme. Pelo contrario;
para cada tipo de cena, bem como para cada tipo de personagem, Valéry
da preferéncia a um determinado esquema métrico. Assim, nas cenas em
que as ninfas contracenam entre si ou com o protagonista, ha uma clara
predominancia de versos curtos, de ritmo agil. Nelas, Valéry alterna
metros de seis, de oito silabas a fim de infundir no verso a fluidez, de
fazer dele um canto de uma graga tdo fugidia quanto a dgua em que
nasceram essas ninfas das fontes:

Nymphes, Nymphes, Nymphes si vives...

Fraiches filles des eaux,

Nos jeux purs et fluides

Sur notre mére I’onde amusent le Soleil...(cena I, v. 1-4)

Por vezes, nas cenas I, IV e VII, insinua-se uma mudanga no
ritmo; cessam os metros breves; um alexandrino sugere-se com seu
movimento solene; entretanto ndo dura muito esse movimento, e logo
ressurgem os versos curtos, de ritmo célere:

Troisieme:

“Hélas! Fraiches filles si vives,

C’est peut que de jouir des feux du seul Soleil ;
L’amuser de nos jeux n’est point jouir d’amour
Chaque jour nous perdons un jour

Sans amour...

Quatrieme

Pourtant, je suis belle !...

Premiere

Et moi, plus belle!...(cena I, v. 10-16)

Conspira igualmente para o efeito de allegro, de ligeireza
suave e graciosa, o tecido sonoro criado por Valéry para essas cenas
dominadas pelas ninfas. Primeiramente, sobressaem-se as aliteragdes
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em consoantes fricativas (“Fraiches filles/ Nos jeux purs et fluides”,
cena I, v. 2-3; “Fraiches filles si vives”, cena I, v. 10), que comunicam
delicadeza ¢ fluidez. Mas também se deve atentar para o retorno de
palavras especialmente significativas pela sonoridade amena, sem fortes
explosdes labiais ou dentais; assim, por exemplo, “Nymphes”, que
aparece trés vezes na cena [ (v. 1, 6, 24) e que retorna uma vez na cena
VII, v. 490, construida basicamente com nasais e fricativas, apresenta
uma composic¢ao sonora semelhante a de “vain” e “vainement”, termos
igualmente reiterados diversas vezes na cena I (v. 5, 7, 20, 23, 25,
43) e na cena VII (v. 492), os quais sdao expressivos também por seu
significado, insistindo na inutilidade da perfeicdo intocada das ninfas.

Bem diverso é o andamento das cenas restantes, sobretudo dos
dialogos entre Narciso e ninfa. Nelas o alexandrino, esporadico nas cenas
analisadas acima, impde seu tempo lento ¢ grave aos torneios verbais
entre os dois personagens. O metro longo, a extensdo consideravel das
tirades (cena Ill, v. 109-136; cena VI, v. 412-450) permitem desenvolver
detalhadamente os raciocinios com que os dois combatentes, Narciso e
a ninfa, tentam desfazer as razoes um do outro. Assim, quando o herdi,
diante da condenacdo divina, declara a ninfa seu designio de nao trair
seu reflexo amado em favor da salvagdo que ela lhe propde (cena VI,
v. 410-411), esta, em um golpe de retdrica, replica “[...] Pourquoi ne
pas le trahir, ce Narcisse [?]”(“Por que ndo trai-lo, este Narciso?”) e
busca figurar-lhe todas as delicias que ele desperdica ao consagrar sua
afeicdo a um ser intangivel, efémero, pois extinto com a luz do sol e
que s6 provocara sua perdi¢ao, ao invés de, na obscuridade da noite
que se aproxima, gozar dos prazeres reais da carne que ela lhe oferece
(cena VI, 412-450). Nas cenas de diadlogo, em que abundam passagens
desse tipo, o tom nao ¢ mais o de um canto, como o das ninfas nas cenas
inicial e final da cantata, mas o de um discurso, de um uso retérico da
linguagem, voltado a persuasdo, a influéncia do oponente por meio de
um apelo para a realizagdo de um objetivo determinado (no caso, o
apelo da ninfa desejosa de fazer-se amar por Narciso).

Retomando a distingdo que fizemos alguns paragrafos acima
entre os trechos externos (cenas I e VII) e internos (cenas Il a VI) a acao
principal, percebemos que as partes de canto, de versos majoritariamente
curtos, correspondem (& excegao da cena IV) basicamente aos trechos
externos, enquanto os momentos de linguagem retérica, dominados pelos
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alexandrinos, identificam-se com aqueles que servem ao desenrolar da
acdo central da pega. Isso se da provavelmente porque o metro longo ¢
menos restritivo; ele contém uma quantidade maior de silabas e pode
abranger, portanto, uma maior quantidade de informagdes semanticas,
o que faz dele um esquema propicio para a representacao de emogdes,
de pensamentos ou de a¢des de modo detalhado, como é o caso dos
dodecassilabos nas cenas dialogadas da cantata. Os metros curtos, por
outro lado, com seu espago fonico limitado, também o sdo no que tange
a quantidade de significagdo que explicitam, tornando-se, por isso,
especialmente proprios ao encanto musical e a sugestdo poética, mas
nem tanto a representacdo minuciosa de a¢des. A coincidéncia entre
o tipo de esquema métrico ¢ a fungdo que cada cena desempenha no
desenrolar da acdo principal da cantata d4 mostras do carater organico
da obra, da perfeigdo com que o verso ¢ a cena se correspondem
mutuamente, além do cuidado formal de Valéry, sempre tdo atento a
jogos de forma, a paralelismos e a contrastes.

NARCISO E AS NINFAS: FIGURAS DO AMOR DE SI

A primeira vista, o Narciso de Valéry parece situar-se as antipodas
de outras figuras mitologicas caras a arte simbolista (ou aos criadores
que imediatamente inspiraram-na), como o fauno de Mallarmé (na
primeira versao de “L’Aprés-Midi d’un Faune”) ou o ando Alberich de
Wagner (na abertura de Das Rheingold): enquanto estes sdo objeto da
derrisdo das ninfas, que se evadem ao toque de seus corpos disformes e
lubricos, na “Cantate” ¢ Narciso que, belo e indiferente, busca escapar
aos avancos das ninfas avidas de sua formosura. Semelhante tensao entre
o0 heroi e suas admiradoras parece situar essas figuras como simbolos
de desejos opostos: Narciso representaria o amor de si, autossuficiente
e indiferente a toda alteridade, ao passo que as ninfas caberia o papel do
Fauno ou de Alberich, do ser inflamado pelos charmes do outro e que
busca a ele juntar-se.

Nao ¢ preciso muito esfor¢co para perceber no libreto essa
oposicdo entre o protagonista e as ninfas, posto ser essa relagdo que,
como afirmamos acima, faz a propria dinamica da acdo principal. As
cenas III, IV e VI dao fartas amostras de tal antagonismo, que pode
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manifestar-se pela violéncia fisica (como no caso da cena IV) ou, mais
frequentemente, pela confrontagdo verbal entre os oponentes, seja por
meio do uso da retdrica citado mais acima, seja pelas vociferacdes
particularmente recorrentes nas tirades de Narciso, que, por exemplo,
quando do surgimento da ninfa na terceira cena, professa com desdém
trés vezes a repugnancia que esta lhe inspira (v. 137, 174 e 205).

Interessante ¢ observar que, subjacente a contradi¢do entre
Narciso e as ninfas, manifesta sob a forma de uma hostilidade mutua,
uma relacdo de identidade une entre si esses antagonistas. A exemplo
de Narciso, as ninfas nutrem uma convicgdo imperiosa de sua propria
beleza:

Quatrieme

Pourtant, je me sens belle!...

Premiere

Et moi, plus belle !...

Deuxieme

Et moi !...

Quatrieme

Point de fille si souple,

De plus limpide chair...(cena I, v. 15-19)

Também como em Narciso, essa certeza de sua perfeicao resulta
em um afastamento com relagdo ao outro. Dai o discurso da ninfa, que
da loas a sua propria carne por esta ser virgem do toque de qualquer
mortal (cena III, v. 184), nisso ndo diferindo de Narciso, que exprime
seu designio de manter-se puro do amor do alheio (cena VI, v. 464-465).

Que ndo leve a crer o contrario o fato de tanto ela quanto suas
semelhantes aspirarem a unir-se ao belo pastor. Longe de constituir
uma exceg¢do a sua indiferenca ao outro, uma concessao a um desejo
de alteridade, a alianga com o herdi ¢ por elas concebida sob o signo
do narcisismo. Ao se perguntarem “Qui donc nous aimerait, trop belles
que nous sommes?” (Quem entdo nos amaria, belas demais que nos
somos?”, cena I, v. 28), elas ndo encontram ninguém além de Narciso, o
mais belo dos homens (cena I, v. 29-30), que seja digno de dedicar-lhes
sua afeicdo, deixando-se amar somente por um ser que a elas se iguala
em perfeicdo. O amor pelo outro existe na medida em que o amador
encontra no amado o que supde ter em si mesmo de admiravel —no caso
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das ninfas, a beleza. Elas repetem o gesto de Narciso, encontrando nele
um reflexo de si mesmas e desejando-o por isso.

A promessa de uma fusdo do mesmo com o mesmo sob a
aparéncia do outro aparece também quando a ninfa, a fim de seduzir
Narciso, propde-se a fazer de si propria o duplo de seu amado, um
reflexo tdo encantador quanto o que ele encontra na superficie das
aguas. Ela declara que, embora sua propria beleza seja “tout autre”
(“bem diferente”), sua graga “n’est pas inégale” (“ndo ¢ desigual”, cena
I1, v. 151-152) a do rapaz e chega mesmo a prometer-lhe tornar-se um
“Narcisse qui puis se éteindre son ami” (“Narciso que possa enlacar
seu amigo”, cena III, v. 157). A identificagdo com seu amado poderia
sugerir uma brecha no narcisismo, uma entrada na subjetividade de
Narciso em detrimento da sua propria, mas tal solugdo é impossivel
desde o inicio, pois 0 amor das ninfas pelo rapaz (como mostramos
no paragrafo acima) ndo se funda numa busca de alteridade, mas na
adoracdo de suas proprias imagens nele refletidas. Dai decorre que, ao
prometer uma fusdo com seu objeto de desejo, ¢ uma fusdo com um
duplo de si mesma que a ninfa lhe propde, fusdo que nao difere daquela
desejada por Narciso com seu reflexo. Esse paralelo entre a ninfa e
Narciso ¢ refor¢cado nesta tirade, em que ela diz:

Le ciel seul m’entrevit au travers des roseaux
Ou parfois je t’épie, Adorateur des eaux...
Mais tandis que tes yeux se fixent sur leur songe,
Tout mon corps prend le vol d’une fleche qui plonge
Je me fuis... D’un seul trait, je deviens mon désir,
Et dans la plénitude ou plane mon plaisir,
Dissipant le trésor des formes de ma force,
Toute la liberté des membres de mon torse
Prodigue I’acte nu qui divise sans bruit
L’onde entre sa lumicre et sa profonde nuit.

Hélas !... ’embrasse en vain I’abondante étendue...
Je n’épouse que I’onde et m’épuise éperdue
Et ne fait qu’irriter cette fureur d’amour
Que j’avais cru distraire en m’¢éloignant du jour...
Ah !... Crois-moi !... Ce n’est rien que de s’aimer soi-méme...(cena
11, v. 184-199)
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A ninfa, excitada a forga de contemplar Narciso em sua adoragao
de si, tenta apaziguar com seu proprio reflexo o desejo que a aguilhoa,
mas, a exemplo de seu amado, sua imagem escapa a seu abrago, ¢ tudo
o que ela consegue apreender ¢ a superficie da dgua, sem, contudo,
acalmar sua ansia. Nao ¢ bem essa a posi¢ao narcisica? Esse paralelismo
entre ela e Narciso s6 mostra o carater facticio da sua conclusao (“Ce
n’estrien que de s’aimer soi-méme”, “Nao ¢ nada amar-se a si mesmo”);
mero artificio retorico para curvar o pastor aos designios da ninfa, o
argumento ¢ desmentido pela sua propria atitude e por aquela de suas
proprias companheiras, desdenhosas de todo amante que nao reflita a
imagem que se fazem de seus proprios encantos.

NARCISO ENTRE O OLHAR DO IDOLO E A COLERA DOS DEUSES

Como vimos alguns paragrafos acima, Narciso anseia a todo
custo por manter-se virgem do amor alheio. A ideia de consumar a unido
com um corpo que nao seja o seu aparece-lhe sob a luz de uma ameaga,
de um perigo. A afeicao de outrem € para ele o “péril supréme” (“perigo
supremo”, cena VI, v. 464); ao mesmo tempo em que ela acompanha-se
de prazeres reais, ela faz-se no mais das vezes inconstante, ¢ o cora¢ao
alheio aparece como uma fonte de desilusdo, pois “ne peut que changer”
(“s6 pode mudar”, cena VI, v. 465). Dai o oximoro com o qual Narciso
refere-se a ninfa no tinico momento da peca em que parece hesitar na
sua recusa ao outro: “délicieux danger” (“perigo delicioso”, cena VI,
v. 466). O desejo por sua imagem intocavel protege-o da ameaga que
¢ o amor do outro exatamente porque, contrariamente a este ultimo,
ndo pode se realizar; Narciso, livre da sujeigdo que € a paixao por uma
imagem que ndo a sua, entrega-se a sua ansia de si. De fato, Narciso
pode amar “sans jamais craindre un regard mensonger” (“sem jamais
temer um olhar mentiroso”, cena VI, v. 463), pois o Narciso refletido s6
pode retribuir com um olhar de desejo de mesma ordem e intensidade
que o olhar do Narciso amante.

Se é bem verdade que Narciso apega-se ao seu proprio olhar
refletido nas aguas a fim de escapar da escravidao ao olhar de outrem,
ndo podemos esquecer que sua imagem nao se limita a ser somente
uma prote¢do, mas por si mesma exerce sobre o jovem pastor um
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fascinio irresistivel. Esse fascinio encontra expressdo em uma palavra,
um monossilabo, cuja importancia € extrema na obra de Valéry; trata-
se de “pur” (“puro”), ideia frequente tanto em seus poemas quanto
nos seus escritos em prosa. Ao sublinhar a relevancia dessa nogédo, o
critico Albert Henry previne-nos contra toda tentativa de conferir ao
termo uma significacdo clara e precisa; pelo contrario, para Valéry,
puro ¢ tudo aquilo “qui répond aux aspirations les plus intimes, parfois
les plus indéfinissables du poéte et qui en est comme le symbole et la
représentation idéale”. Tal vocabulo, rico de uma significagao afetiva e
existencial tdo intensa, aparece uma dezena de vezes na “Cantate”, quatro
dessas ocorréncias servindo para caracterizar o reflexo de Narciso (trés
vezes por ele mesmo, como em “PARLE, Sourire pur qu’environnent
les cieux”, “FALA, Sorriso puro que cercam os céus”, cena II, v. 78; “Je
m’abreuve de moi... L’amour la plus profonde/Vient et revient entre
mon ame et I’onde/ Dont le miroir divin m’offre le pur retour”, “Sacio-
me de mim... O amor mais profundo/ Vem e volta entre minha alma
¢ a onda/ Cujo espelho divino me oferta o puro retorno”, cena IV, v.
263-266 ¢ “rien de pur ne pare qu’un moment”, “nada de puro dura
além de um momento”, cena VI, v.490 ; e uma pela ninfa, em “Et sur
ton apparence éternellement pure”, “E sobre tua aparéncia eternamente
pura”, cena VI, v. 359). Mas o puro ndo caracteriza somente seu objeto
de desejo; mesmo o anelo por seu reflexo aparece sob a luz da pureza;
Narciso caracteriza-o como o “désir le plus pur” (“desejo mais puro”,
cena VI, v. 393). Assim, a adoracdo do herodi por sua imagem nao €
apenas um apetite da carne; ela representa, antes, uma aspira¢do por
uma ideagdo, por um objeto “sem manchas, sem maculas” de tudo o
que ndo seja ele mesmo, sua propria perfeicdo. Reside ai a principal
diferenga entre Narciso e as ninfas: enquanto o que as leva a Narciso
¢ uma mera concupiscéncia, um desejo vulgar pela beleza do rapaz,
a qual elas julgam apenas na medida da perfeicdo que elas pensam
encontrar nelas mesmas (como o mostram os versos 28-30 analisados
mais acima), o amor de Narciso configura-se como uma ansia por uma
idealidade que, mesmo dificilmente definivel, nem por isso deixa de
exercer sobre a sua sensibilidade um charme menos imperioso.

Hostis a veneracdo de Narciso, que no livreto aparece assimilada
a uma forma de idolatria, insurgem-se os deuses na cena VI. Como ja
mencionamos, ¢ o surgimento dos deuses que determina o desenlace da
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cantata; sdo eles que condenam o her6i a transformar-se em flor caso
ndo abra mao de seu amor contra naturam. Este Gltimo ¢ definido por
Narciso como uma afronta aos numes (cena VI, v. 393), a condenagao
por eles infligida constituindo uma vinganga a sua majestade ofendida.
Mas onde residiria tal ofensa? O proprio Narciso o declara; seu desejo
¢ por ele definido, lembremos, como o desejo mais puro. Uma vontade
tao inflexivel de pureza s6 pode consistir em uma desmedida, em uma
hybris da parte de quem a entretém, por trair um impulso prometeico de
fuga a natureza, as restrigdes impostas pelas divindades, em dire¢ao a
uma realidade mais elevada. Ha, entdo, uma total contradi¢do entre essa
busca de pureza e o mundo natural regrado pelos deuses, onde nada de
puro dura além de um momento (cena VI, p. 490) e do qual participa o
amor de outrem. E ¢ exatamente porque Narciso, ao negar essa paixao
alheia, tenta evadir-se as leis dos deuses e do mundo que o castigo por
eles enviado, em resposta simétrica a desmedida que esta na sua origem
(ou seja, aspirar a supra-humano), ¢ fazé-lo ser retomado pela natureza,
dele suprimindo todo impulso a idealidade ao destitui-lo dos atributos
humanos, reduzindo-o a natureza bruta por meio de sua metamorfose
em flor.

Os designios divinos por fim se cumprem, e a aspiracdo a
pureza acaba por dar lugar aos imperativos do mundo natural. Na
cena derradeira, lembremos, o aroma da flor que se tornara Narciso
embevece as ninfas, o que sugere o triunfo da paixdo alheia: consuma-
se finalmente, de maneira indireta, a comunhao por elas tdo desejada.
Entretanto, o sentido dessa unido ndo é de todo evidente. Com efeito,
poder-se-ia crer que ela representa uma libertagdo, o abandono de uma
paixado irrealizavel em favor de uma alianga com seres reais, de cujos
encantos Narciso pode dispor. Isso seria, contudo, considerar a paixao
de Narciso como uma lascivia vulgar, suscetivel de ser trocada por
outra que lhe traga mais satisfagao. Nao, o amor que move o her6i € de
uma natureza mais elevada. Seria mais justo dizer que o enlace com as
ninfas consistiria antes em uma derrota da idealidade, na constatagao
melancélica da existéncia de uma oposi¢ao inconciliavel entre esta € o
mundo. Tao alto ¢ o desejo de pureza na “Cantate” que sua ruina mesma
comprova a nobreza da aspira¢ao de Narciso e desafia os deuses, autores
de uma ordem arredia as mais altas exigéncias do espirito.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Longe de constituir um caso isolado na obra de Valéry, semelhante
concepgdo da pureza e do mundo como dois polos radicalmente
exteriores um ao outro ¢ um fopos de seu pensamento. Para ilustrar
essa recorréncia, atentemos para um exemplo oriundo de seus escritos
criticos, género em muito diverso da escrita poética, mas que, em
virtude dessa distancia mesma, s6 faz tornar mais evidente a repeticao
desses motivos na sua obra.

Em “Avant-propos a la Connaissance de la déesse”, prefacio
para um livro de Lucien Fabre, Valéry discorre sobre a poesia pura — de
acordo com suas proprias palavras, o ideal buscado por um grupo de
poetas a ele caro em sua juventude, espécie de ascese estética segundo a
qual o artista cultua “une beauté toujours plus consciente de sa genése,
toujours plus indépendante de tous sujets, et des attraits sentimentaux
vulgaires comme des grossiers effets de 1’éloquence” (VALERY,
1957, p. 1275), conforme Valéry. Ao constatar que a ideia de poesia
pura perde seu apelo para as geragdes seguintes de poetas, ele conclui
que tal esmorecimento deveu-se em parte a propria intransigéncia do
ideal: a resolucdo de criar uma beleza pura, imaculada de toda forma
de eloquéncia, de todo sentimentalismo vulgar, impunha restrigdes
em demasia aos seus zelotas e, por isso mesmo, passou a fazer poucos
convertidos. Segundo Valéry:

c’est une limite du monde qu’une vérité de cette espece [a poesia
pura]; il n’est pas permis de s’y établir. Rien de si pur ne peut co-
exister avec les conditions de la vie. Nous traversons seulement
I’idée de la perfection comme la main impunément tranche la flam-
me ; mais la flamme est inhabitable, et les demeures de la plus haute
sérénité sont nécessairement désertes (idem).

Ou seja, o motivo para o pouco apelo da poesia pura para os
poetas mais jovens ¢ o mesmo que faz sua propria nobreza. Trata-se de
uma floragdo delicada demais, fragil demais, necessitada de cuidados
extremos e, perdida em um mundo decaido, ela jamais floresce por
muito tempo, acabando, assim, por fenecer. Tal como o fracasso do
desejo narcisico de pureza, o malogro da vontade de poesia pura,
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representado pela impossibilidade de o poeta habitar as moradas da
mais alta serenidade, provam, no ato mesmo de sua derrota, sua propria
superioridade diante do mundo regido por contingéncias, indiferente a
luz sublime da pureza, e a ansia pela perfeicao ndo expira sem antes
acusar o mundo que infalivelmente a corrompe. Nao vimos o mesmo
ocorrer ao final da “Cantate du Narcisse”? Nada de puro pode coexistir
com as condi¢oes da vida; ndo a tivesse empregado Valéry para
descrever a poesia pura, a frase poderia igualmente servir como moral
da cantata.

Tampouco a obra narrativa de Valéry passou ao largo desse
problema. Anovela La soirée de Monsieur Teste (1896) tem sua estrutura
narrativa fundada no binarismo da relacdo narcisica: um narrador
relata sua fascina¢do por um duplo mais-que-perfeito de si, Edmond
Teste; por tras dessa figura, reservada até o limite da perceptibilidade
social, esconde-se um herdi do intelecto, habitando como que a pura
generalidade, despojado aparentemente de toda expressividade
emocional, de todo trago de personalidade, de tudo enfim o que o
particularizaria. Teria Teste descoberto leis da mente por noés ignoradas
e que lhe permitiriam planar sobre a contingéncia, a de si ¢ a do mundo?
Teria ele logrado atingir a condi¢ao de puro e ideal reflexo narcisico,
numa ruptura com a realidade além do espelho? A impressao fascina o
narrador, que segue os passos de Teste pela cidade e que acompanha,
atraido, seus gestos e seus habitos, como numa tentativa de fusdo, de
abraco narcisico:

Avant de me lier avec M. Teste, j’étais attiré par ses allures parti-
culiéres. J’ai étudié ses yeux, ses vétements, ses moindres paroles
sourdes au garcon du café ou je le voyais. Je me demandais s’il se
sentait observé. Je détournais vivement mon regard du sien, pour
surprendre le sien me suivre. Je prenais les journaux qu’il venait de
lire, je recommengais mentalement les sobres gestes qui lui écha-
ppaient; je notais que personne ne faisait attention a lui.

A troca de olhares entre o contemplador e o contemplado, a
imitacdo dos sobrios gestos que caracterizam o objeto de seu interesse,
a maneira do narrador de beber as menores palavras desse ser a quem
empresta um aspecto particular; eis a relagdo narcisica por exceléncia.
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Nao s6 o narrador ¢ Narciso; a propria figura de Teste repete temas
que encontraremos 50 anos depois na cantata, o primeiro sendo o
de uma espécie de autossuficiéncia que o aparta do mundo: “Il était
I’étre absorbé dans sa variation, celui qui devient son systéme, celui
qui se livre entier a la discipline effrayante de I’esprit libre [...]”
(“Ele era o ser absorto em sua varia¢do, aquele que se torna seu
sistema, aquele que entrega a disciplina assustadora do espirito livre
[...]”, VALERY, 1946, p. 19). Dessa autossuficiéncia que radica na
disciplina assustadora do espirito livre decorre um sentido de soliddo
altivamente reivindicada: “Je pense, et cela ne géne rien. Je suis seul.
Que la solitude est confortable! Rien de doux ne me pése...” (Penso,
e isso ndo perturba nada. Estou s6. Como a solidao ¢ confortavel!
Nada de suave me pesa...”, VALERY, 1946, p. 32).0 eu superior de
Teste (imagem da pura consciéncia teorizada por Valéry) absorve o
Teste empirico, despoja-o de todo pertencimento ao mundo; esse eu
superior, eu refletido narcisico, ¢ 0 mesmo que exerce igualmente um
inescapavel poder de atragao sobre o narrador.

Ao fim da novela, apoés uma noite na Opera, Teste é assediado
pela dor fisica. Por meio do intelecto, ele se entrega a luta para traduzir
em uma ideia, em um pensamento, essa poténcia cega e selvagem que
0 acomete; com isso, busca intelectualizar, e com isso sublimar a dor,
triunfando sobre ela, reduzindo-a a “géométrie de [s]a souffrance”
(“geometria de [s]eu sofrimento”, VALERY, 1946, p. 33). Serd essa
proeza possivel? Sera a dor em sua imediaticidade inegociavel passivel
de ser dominada pela inteligéncia, como Teste afirma ter feito com a
perspectiva da sua propria morte, transformada em “une idée comme
les autres” (“uma ideia como as outras”, VALERY, 1946, p. 33)? O
narrador o deixa adormecido em seu quarto. Termina-se assim a novela
pela contraposicdo ja conhecida entre o eld de pureza e as urgéncias
do mundo e da sensibilidade que se lhe contrapdem, entre a chama e
a impossibilidade de nela permanecer, outros termos para a oposi¢ao
narcisica entre o reflexo perfeito e a fragil barreira aquatica que o
torna intocavel (ou entre desejo e natureza como expressao da vontade
divina). A irredutibilidade de um a outro desses polos so faz elevar a
figura do herdi, tdo mais nobre quanto mais sua aspiragao ¢ distante,
sejam eles Narciso, Teste ou o cultor da poesia pura.
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PURITY AND NATURE IN PAUL VALERY’S “CANTATE DU NARCISSE
narcisse”

In this paper, we will approach Paul Valéry’s (1871-1945) “Cantate” from the
point of view of a study of its main character, Narcissus himself. After a first
moment where we will study the structure of the verses of the play as well
as its search for a balanced composition, we will then turn to the relationship
between Narcissus and the Nymphs and, finally, to his opposition to the gods
who condemn him for his love without measure. We will show how Narcissus
in the “Cantate” manifests one of Valéry’s more recurrent subjects (the search
of purity in its opposition to nature), a preoccupation that appears in other
moments of his work as well.

KEYwORDS : Paul Valéry. Narcissus, poetry

PUREZA E NATURALEZA EN LA “CANTATE DU NARCISSE” DE PAUL
VALERY

En este trabajo, abordaremos la “Cantate du Narcisse”, de Paul Valéry (1871-
1945) desde el punto de vista del estudio de su protagonista, Narciso. Después
de un primer momento de analisis formal, donde trataremos de la constitucion
sonora del verso ¢ de la preocupacion con el equilibrio en la composicion del
texto, consideraremos, en un segun momento, la relacion del protagonista con
las Ninfas e su oposicion a los dioses que lo condenan por su amor desmesurado.
Mostraremos, entonces, como la figura de Narciso en la “Cantate” manifiesta
uno de los temas caros a Valéry (aquello de la btsqueda de la pureza en su
oposicion a la naturaleza), una preocupacion que surge en otros momentos de
su obra.

PaLABRA-CLAVE: Paul Valéry, Narciso, poesia

NoTaS

1. Embora Narciso nio seja citado no texto, esse mito ¢ sugerido em
“L’Ange” (1945), poema em prosa cuja versao derradeira data de algumas
semanas antes da morte de Valéry (em 1945) e no qual “une maniére
d’ange” surpreende-se com seu proprio reflexo nas aguas de uma fonte
(1974, p. 39-42).
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2. No entanto, no “Avis” que acompanha o libreto, Valéry informa que o texto
fora escrito “sur la demande de Mme GermaineTailleferre pour servir de
libretto”, o que sugere a anterioridade (ou ao menos a contiguidade) do
processo de composi¢ao da musica com relagdo ao libreto.

3. Nesse mesmo “Avis” citado na nota acima, Valéry precisa que se tratara
dos meses de abril a novembro de 1938.

4. Ao citar Gluck, Valéry tinha em mente Echo et Narcisse, opera do
compositor alemdo representada em Paris no ano de 1779.

5. Todas as informagdes presentes neste paragrafo foram retiradas da
entrevista de GermaineTailleferre a Georges Hacquard em 1992. Disponivel
em http://mediatheque.ircam.fr/HOTES/SNM/ITPRO4HACQG.html, site
consultado as 22 horas do dia 3 de janeiro de 2011.

6. O texto foi encenado em 1945, no Studio des Champs-Elysées, segundo
esta entrevista de Paul Valéry nesse mesmo ano. Disponivel em :: http://
www.ina.fr/audio/PHD85004119, consultado em 30 de margo de 2017, as
16h30.

7. Os versos impares, porém, ndo estdo de todo ausentes do libreto: trissilabos
pontuam a cena inicial (v. 14, 50) e versos de cinco silabas fecham o
monologo de Narciso (v. 97-108).

8. Ninfas, Ninfas, Ninfas tdo vivas...
Frescas filhas das aguas
Nossos jogos puros ¢ fluidos
Sobre nossa mae, a onda, divertem o Sol
9. Terceira
Ai! Frescas meninas tao vivas,
E pouco gozar s6 dos fogos do Sol ;
Diverti-lo com nossos jogos ndo ¢ gozar do amor
Cada dia nds perdemos um dia
Sem amor...
Quarta
No entanto, sinto-me bela!...
Primeira

E eu, mais bela!...
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10. Mesmo assim, esses dialogos sdo com alguma frequéncia quebrados
pela intromissdo de um metro mais curto, como entre os versos 395 e
396 da cena VI, quando Narciso declara: “Mais mon ame est plus grande
en désobéissance/ Plus admirable est mon essence” («Mas minha alma ¢é
maior em desobediéncia/ Mais admiravel é minha esséncia”), o contraste
entre o alexandrino e o octossilabo colocando em énfase a ideia expressa
neste ultimo — artificio que, no caso aqui citado, justifica-se plenamente
— pois ndo ¢ a admiragdo de si mesmo um dos tragos fundamentais do
personagem? Convém observar, além disso, que a palavra “essence”
¢ ai sugestiva, dado que, em outras versdes do mito (na de Ovidio, por
exemplo), o que Narciso contempla nas dguas nao ¢ a sua propria esséncia,
mas algo de tdo sensivel quanto sua aparéncia refletida. Tal mudanga,
aparentemente restrita a uma mudanga de palavras, sugere um aspecto
muito proprio a abordagem de Valéry para o mito de Narciso: sua reflexdo
metafisica sobre o “eu” (que foi por mim discutida em LEMOS, Rodrigo
de. Le mythe de Narcisse dans la poésie de Paul Valéry. Dissertacao de
mestrado defendida no Instituto de Letras sob orientagdo do Prof. Dr.
Robert Ponge, Porto Alegre: UFRGS, 2010).

Além disso, ndo esquegamos que tanto as cenas de mondlogo quanto as de
dialogo abrem-se ou fecham-se muito frequentemente por outros metros
que o alexandrino. E o caso da cena II, concluida com pentassilabos (v.
97-108), a terceira cena, iniciada e terminada com uma boa quantidade
de octossilabos (v. 119-123; v. 217-227), ¢ a cena VI, com a ultima tirade
de Narciso sendo construida em boa parte com hexassilabos (v. 456-483).
E dificil, repetimos, avaliarmos o porqué dessas variagdes sem termos
acesso a musica de Tailleferre; é certo, entretanto, que, ao deslocar esses
metros mais curtos para as margens das cenas cujo nucleo é construido
majoritariamente em dodecassilabos, Valéry consegue introduzir nas cenas
trechos de ritmo mais acelerado sem alterar o andamento mais lento da
parte central delas, marcado pelo alexandrino, nos quais se desenvolvem
os dialogos entre o herdi e a ninfa e que constituem a dinamica mesma da
acdo principal.

11. Mas ndo exclusivamente; as cenas de monologos (Il e V) sdo também
construidas em alexandrinos.

12. Nao ¢ nosso objetivo erigir essa observagdo em regra absoluta, haja vista os
subgéneros de poesia narrativa escritos em octossilabos ou outros metros
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curtos (como os romanceiros ou os lais), mas também os numerosos
alexandrinos da prépria “Cantate” cuja beleza sonora e cujas propriedades
de sugestao poética sdo admiraveis (por exemplo, cena VI, v. 420-423).

13. Quarta
No entanto, sinto-me bela!...
Primeira
E eu, mais bela!...
Segunda
Eeul..
Quarta
N&o ha menina mais leve,
Nem carne mais limpida...”

14. “S6 o céu me viu através dos canigos
Onde por vezes te espio, Adorador das aguas...
Mas enquanto teus olhos se fixam no seu sonho,
Todo o meu corpo al¢a o voo de uma flecha que mergulha
Fujo... Imediatamente, eu me torno meu desejo,
E na plenitude em que plana o meu prazer,
Dissipando o tesouro das formas de minha forga,
Toda a liberdade dos membros do meu torso,
Prodigaliza o ato nu que dividem sem ruido
A onda entre sua luz e sua profunda noite.
Ail... Abraco em vao a abundante extensio...
Desposo s6 a onda e me esgoto desvairada
E s6 fago irritar esse furor de amor
Que havia crido distrair afastando-me do dia...
Ah!... Acredita em mim!... Nao ¢ nada amar-se a si mesmo...”

15. “que responde as aspiragdes mais intimas, as vezes as mais indefiniveis
do poeta e que é como seu simbolo ¢ sua representagao ideal”. (HENRY,
1952, p. 155).
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16.

17.

18.

19.

20.

E assim que o verbete etimologico do Trésor de la langue frangaise,
version du 10/12/2002, define o adjetivo latino Purus (“sans tache, sans
souillure”, consultado no site: http://www.cnrtl.fr/etymologie/pur, as 20h
do dia 6 de abril de 2017).

O horror a natureza, heranga baudelairiana por exceléncia, aparece
frequentemente na obra de Valéry, sobretudo em seus escritos em prosa.

“uma beleza sempre mais consciente de sua génese, sempre mais
independente de todo assunto e das atragdes sentimentais vulgares como
dos grosseiros efeitos da eloquéncia” .

“¢ um limite do mundo uma verdade dessa espécie [a poesia pura]; nao
¢ permitido nela estabelecer-se. Nada de puro pode coexistir com as
condigdes da vida. Atravessamos somente a ideia da perfeicdo como a
mao impunemente corta a chama; mas a chama ¢ inabitavel, ¢ as moradas
da mais alta serenidade sdo necessariamente desertas” (VALERY, 1957, p.
1275). O grifo € nosso.

“Antes de me ligar a M. Teste, atraia-me seu aspecto particular. Estudei
seus olhos, suas roupas, suas menores palavras surdas ao garcom do café
em que o via. Perguntava-me se se sentia observado. Desviava rapidamente
meu olhar do seu, para surpreender o seu seguindo-me. Tomava os jornais
que acabava de ler, recomegava mentalmente os sobrios gestos que lhe
escapavam; notava que ninguém prestava atencio nele” (VALERY, 1946,

p- 19).
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