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Resumo
O visitante, de Osman Lins, publicado em 1955, anuncia tendéncias que se
acentuam ao longo de sua obra e que se radicalizam nos romances dos anos de

1970, no que diz respeito a sua construg@o formal e semantica.

PALAVRAS-CHAVE: Arquitetura imagindria, estrutura narrativa, tradi¢cdo e inovagao.

O titulo de minha comunicac¢édo foi inspirado pelo artigo de
Guilhermino César, “O obstinado Osman Lins”.! Com o objetivo de ndo
perder a oportunidade de trazer para nossos dias visdo licida e certeira
a respeito de um grande escritor brasileiro, retomo suas palavras:

A necessidade de atuar, de levantar problemas, de suscitar reagdo
nos individuos de mentalidade tarda, ¢ vizinha, em Osman Lins, da
obsessdo da forma. Quero dizer, seu pensamento, a despeito de
impetuoso, nio se esgota na posse da expressdo; teme o vulgar, mas
ama o vulgar da vida.

[..]

Seus livros, de um a um, sdo escaladas, quebra-cabegas, enigmas
que ele proprio se oferece. Ndo sei mais quem, falando a respeito de
Avalovara, disse tratar-se de uma obra voluntariamente inscrita nos
planos do nouveau-roman. Tenho minhas diividas. Em 1958, quando
a critica européia comegou a divulgar uma teoria do nouveau-roman,
ja Osman Lins havia publicado O visitante, romance, e os contos Os

* Comunicagdo apresentada, em 15/11/2003, no Semindrio sobre a obra de Osman Lins,
no Teatro Hermilo Borba Filho, em Recife, durante o VI Festival de Teatro, organizado
pela Secretaria da Cultura do Municipio de Recife.

** Professora titular do Departamento de Teoria Literaria e Literatura Comparada da Facul-
dade de Filosofia, Letras ¢ Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo.

E-mail: sandranitrini@terra.com.br

Recebido em 17 de novembro de 2003
Aceito em 5 de dezembro de 2003



gestos. Sua viagem a Europa, como bolsista da Alliance Frangaise,
em 1961, aproximou-o bem mais da nova onda — Butor, Nathalie
Sarraute, Claude Simon, Alain Robbe-Grillet — do que se ele estivesse
morando placidamente no Recife. E 16gico. Mas o que importa, no
caso, é que ele ja trazia em germe, na sua obra em elaborag?o, aquilo
mesmo que entdo se fazia por la.

O valor da obra de Osman Lins, sobretudo a partir de Nove,
novena, pois foi com esta que nosso autor logrou uma forma prépria
que desse conta de sua visdo de mundo, independe de qualquer relagéo
que a critica tenha feito ou venha a fazer com realizagdes literarias
artisticas de paises hegemonicos ou ndo. Que Osman Lins foi um leitor
atento e meticuloso da tradigdo literaria ocidental e de autores
contemporaneos ¢ fato notdrio e por ele assumido. Incluindo-se suas
leituras do nouveau-roman e seu contato pessoal com os escritores
franceses. Mas em nenhum momento, ele se valeu da teoria do novo
romance, enquanto instrumento de suas elaboragdes literarias. Por isso,
acho valiosa a assertiva de Guilhermino César, por destoar, com razio,
de um certo consenso da critica dos anos1960 e 1970 que, diante das
inovagdes osmanianas, trilhou pelo caminho mais facil e equivocado das
aproximagoes impressionistas.

Alguns dos fatores que provavelmente levaram a critica a essa
aproximacdo apressada sdo o da énfase na estrutura da obra e¢ o da
construcdo da personagem, carne transmutada em verbo (no dizer do
préoprio Osman Lins), no contexto da concepg¢do da literatura
antiilusionista. O que ndo ¢ exclusivo nem de Nove, novena, nem de
Avalovara, nem de A rainha dos carceres da Grécia e tampouco dos
novos romancistas franceses.

Tendo como pano de fundo as colocacdes de Guilhermino César
¢ a idéia de que as inovagdes osmanianas, a partir de Nove, novena,
situam-se na construg¢do e na estrutura de suas narrativas, proponho
fazer, aqui, uma leitura de seu romance inaugural, O visitante,” com o
intuito de mostrar que, em suas primeiras incursdes ficcionais, Osman
Lins ja se manifestava, de modo timido, como “arquiteto do imaginario”
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e, também, ja4 se manifestava, com seguranga, como “artesdo da
palavra”. A esse respeito, Autran Dourado pronunciou-se em “Rigor

e paixio”:3

Em 55 eu ja publicara trés livros e tinha como ele sido premiado (um
prémio de nenhuma repercussio nacional) e preparava um livro de
contos, mas me senti provinciano e pequeno diante da seguranga,
da maturidade, do rigor e audacia do estreante Osman Lins.

O visitante ja possuia forga e paixdo, rigor frasico, plasticidade de
linguagem, grandeza de plano e concepgdo, presenca vigorosa dos
personagens, a ampla visdo do mundo, que ele iria ampliar e
desenvolver em varias claves, de Os gestos a O fiel e a pedra, até
chegar a nobreza de Nove, novena, em que se cristaliza toda a sua
vivéncia e conhecimento da técnica e composi¢do romanesca.

Em outras palavras, Osman Lins é um escritor de primeira
grandeza tanto nas suas realizagdes no registro da fic¢do tradicional
como naquelas em que imprimiu sua marca propria.

EQUILIBRIO E ENIGMA

Agraciado com dois prémios — Fabio Prado, prémio especial da
Academia Pernambucana de Letras e Prémio Coelho Neto da Academia
Brasileira de Letras, O visitante inscreve-se nos moldes tradicionais,
dentro do que se poderia chamar, talvez, de tradicdo moderna: as
personagens sido langadas em plena ag¢do, fazendo-se conhecer
diretamente por seus atos e reflexdes ou indiretamente, por meio de
outra personagem ou do narrador onisciente.

Trata-se de um romance psicoldgico com pouca acdo externa e
poucas personagens. Contracenam com mais freqiiéncia, Artur e Celina,
a dupla-protagonista principal; atua ainda Rosa, amiga de Celina, que como
esta sera vitima de atos destrutivos de Artur; ¢ mencionada Leonor, mulher
de Artur; e se faz presente uma Unica vez, o vigario, que visita Celina,
como emissario de Rosa. Desprovido de variedade de acontecimentos e
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predominando a unidade de lugar, o romance se desenvolve quase por
inteiro na casa de Celina, cuja vida afetiva, no decorrer de mais ou menos
um ano, ¢ alimentada pelas visitas de Artur. Neste romance foi utilizada
uma técnica que, por vezes, lembra a do teatro, pois coloca em cena em
quase todas as paginas apenas duas personagens.

O ciclo repetitivo das visitas de Artur, a predominéancia da unidade
de lugar, a pobreza de relacionamento entre as poucas personagens
contribuem para o clima de enfado e solidao que pesa sobre o livro.
Neste sentido, a soliddo e o vazio da vida, muito bem encarnados na
dupla Celina-Artur, constituem temas basicos do romance.

A esses temas basicos aglutinam-se outros como o da submissio
da mulher ao homem, o da introje¢do dos preconceitos morais e sociais
e o de toda a problematica decorrente de tal introje¢ao, ao se vivenciar
uma ligacao ilicita para a sociedade. Tal complexo tematico ¢
determinante na trajetoria de Celina, professora-solteirona, quarenta anos,
profundamente solitaria, j& desprovida de seu ntcleo familiar primério.
Ela se envolve com Artur, professor, casado, infeliz no relacionamento
com a mulher, tendo profunda necessidade de ser estimado.

Os coléquios de Artur com Celina levam-na a se conscientizar de
que procura compensar com os alunos e a religido o vazio da vida. Na
medida em que vai se ligando ao visitante e vivenciando seus conflitos
internos, a professora muda o modo de relacionar-se com os alunos e
deixa de praticar a religido por algum tempo. No entanto, Celina ndo se
desvencilha de sua forte formacao religiosa. Para se auto-justificar, em
varios momentos, ela investe de carater religioso sua ligacdo com Artur:
como um designio divino, como expressdo de caridade e piedade. Passa
a se dedicar a ele como antes se dedicava a Deus:

Houve dias em que tomou a deliberagdo de ndo alimentar-se, de
suportar impassivel todas as impertinéncias dos alunos ou de ndo
recusar coisa alguma. Apds qualquer dessas experiéncias, repetia
exaustivamente que ndo teria podido cumpri-las, se ndo o adorasse;
e a propria inquietude que tal inseguranga trazia, alegrava-a. (p. 81)
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Momentos importantes da trajetdria do relacionamento de Celina
com Artur comandam a divisdo de O visitante em trés partes, denomi-
nadas cadernos: no fim do primeiro, Celina torna-se amante de Artur;
no fim do segundo, ela aborta o filho que com ele concebera; e, no fim
do terceiro, sem conseguir levar avante um plano seu (engravidar de
novo para, desta vez, assumir a culpa publicamente), ela o expulsa,
ficando novamente sozinha.*

Aspectos sociais transparecem, neste romance, por meio das
problematicas vivenciadas pelas personagens, de modo especial, por
Celina e Rosa. Ambas sdo vitimas de preconceitos, ativados por iniciativa
de Artur: dai seu carater envenenador e destrutivo. Rosa chega a ser
vitima fatal. Celina tenta enfrentar, a seu modo, a sociedade. No entanto,
ela ¢ desprovida de consciéncia politica e social abrangente. Sua atitude
explica-se como um resgate individual de valores como dignidade,
autenticidade, transparéncia, direito a vida, que lhe foram retirados por
se submeter aos preconceitos da sociedade e por cair nas malhas da
seducdo de Artur. O sentimento de culpa, a vontade de resgatar o filho
renegado e o desejo de confessar publicamente sua vida oculta —motivos
impregnados de resquicios religiosos — levam-na a conceber o plano
final que ndo se realiza.

E de se assinalar este movimento interno de Celina como resposta
as acdes destrutivas de Artur e como resgate de seus principios €ticos e
humanos. Neste sentido, ¢ ela que consubstancia valores tdo caros ao seu
criador e que vao se fazer presentes ao longo de sua obra. Ela também
marca, por meio de suas agdes, momentos importantes da narrativa,
coincidentes com o fim de cada um dos trés cadernos e intimamente
relacionados com o desenvolvimento da a¢do em suas grandes linhas:
entrega-se a Artur, aborta seu filho e expulsa-o de sua casa.

Celina ¢ rica em reflexdes, imaginacdes e fantasias. Gosta de ler
romances, vive so e se langa numa aventura que fere os costumes morais
ereligiosos do meio onde vive. O sentimento de culpa e o desejo de encobrir
sua vida pecaminosa levam-na a imaginar o que estariam pensando dela e
o que fazer para disfargar a situagdo e afastar possiveis suspeitas.
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As reflexdes, conjecturas, ponderagdes, imaginagdes, fantasias,

pesadelos ndo s6 constituem elementos importantes na construgio da

personagem como correspondem a belissimos trechos discursivos do

romance,

de onde se podem depreender os substratos ideoldgicos que

provocam seus conflitos. Acompanhemos o inicio da parte nove, do

primeiro caderno, logo apos o ato sexual, quando Artur ja tinha deixado

Sua casa:

Lembrou-se entdo dos o6culos. Continuariam no chio, observando-
a? Sentiu nas costas a incodmoda presenca das lentes, esteve a ponto
de abrir os olhos e voltar-se. Mas, além de exausta, temia olhar as
coisas familiares. “Apartei-me delas, ndo as merego. E que farei agora?
Havera salvagdo para mim?”” Atordoada, languida, ndo atinava ainda
com o género de salvagdo que receava ter perdido. Sabia, apenas,
que fora poluida. Mas ndo odiava o Professor. Era a si mesma que
culpava por ter-se deixado vencer e entregar-se.

Por que Ele a abandonara? — pensava. Ndo, Ele n3o a esquecera.
Deixara-a entregue as suas proprias forg¢as. Nao tinha a criatura
humana liberdade de escolha? Por qué, entdo, se deixara arrastar?

Julgou ouvir a porta se abrindo e encolheu-se.
—Na&o — murmurou. Nunca mais!

[..-]

A casa, porém, continuava deserta e ela ndo tinha mais necessidade
de presengas. Queria, pelo contrario, maior soliddo, uma soliddo da
qual ela propria estivesse banida, soliddo impossivel. Dolorida, febril,
fugindo através de queixas, de perguntas, defrontava a cada instante
o proprio rosto surpreso. Afastava-o, mergulhava mais profunda-
mente na amargura, ¢ a cada momento ela o via. Eram retratos, o de
quando era pequena, o palido retrato da Primeira Comunhéo, certo
flagrante com alunos, poses de fim de ano. Os alunos, perfilados,
tinham qualquer coisa de sardonico nos olhos e todos pareciam
acusa-la. Que sucederia quando os contemplasse, agora? “Eu era
um exemplo... Por que ndo pensei nisto, ha pouco? Talvez assim
houvesse resistido”. (p. 58-59-60)
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Contrariamente, a interioridade de Artur ndo ¢ exposta como a
de Celina. Desde as primeiras linhas do romance, o Professor ¢
caracterizado, como “sorumbatico”, pelo narrador; “ridiculo”, por Rosa;
“timido”, por Celina e “homem de carater”, por ele proprio. No primeiro
caderno predomina a imagem do homem humilde, triste, sombrio,
covarde, que despertou a amizade, a compaixdo e a atracdo de Celina
por ele. No segundo, mostra-se o oposto:

...sua voz estava tdo demudada que a espantou. Dir-se-ia que um
outro espirito, pertinaz e hostil, se encarnava nele. (p. 85)

]

Celina mal o reconhecia. Sempre o vira humilde, cordato, indeciso:
aquela obstinagdo, tdo contraria a seu modo habitual de agir,
surpreendia-a. (p. 88)

A revelagdo de aspectos desconhecidos de Artur para Celina,
suas atitudes estranhas, as acusac¢des veladas e abertas de Rosa contra
ele, tornam-no a personagem absorvente e intrigante do segundo caderno.
No terceiro, equilibram-se as presencas de Artur e de Celina. No que se
refere ao Professor, revela-se que fora ele quem espalhara a calunia
contra Rosa. Celina consegue se libertar de Artur, embora se frustre o
plano de conceber um outro filho, para assumir publicamente a culpa. A
eliminacdo do segredo a libertaria do jugo de Artur. Repudia-o, no entanto,
quando circunstancias da ultima visita favoreceram o encontro fisico
arquitetado por ela.

Em termos de espaco ocupado pelo casal-protagonista nas trés
partes do livro, percebe-se um certo equilibrio na distribui¢cdo de sua
importancia e de interesse que desperta no leitor. Esta espécie de equilibrio
também se revela em outros niveis constitutivos da narrativa.

Merece destaque, neste sentido, o jogo de relagdes entre as trés
personagens: Rosa, Celina e Artur. As duas eram amigas. Rosa
apresenta Celina a Artur que, por sua vez, provoca a ruptura entre elas.
Posteriormente, Rosa, ja morta, contribui para a ruptura entre a dupla
protagonista, pois o vigario entrega a Celina um bilhete que a amiga lhe
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deixara, antes de morrer. Eis a cena da entrega do bilhete e da primeira
leitura feita pela professora:

— Exigiu que eu préprio lhe entregasse — esclareceu o padre. Talvez
ndo estivesse muito certa da bola.

Quis responder qualquer coisa; ndo pode falar. “Beijou o verdugo os
pés de sua vitima? — relia. Cairam seus olhos e se partiram sobre o
chdo, como vidros, ante a resisténcia da sacrificada? Compaixdo
talvez, mas nenhum temor. A vitima e o algoz néo foram revelados”.
“ A vitima e o algoz...” Que desejaria a amiga transmitir ou saber.
Perguntaria se o Professor se humilhara? Se a respeitara, se lhe rendera
homenagem ou submetera-se a ela? Estava certa de que ndo seria
compreendida logo, que suas palavras haveriam de perturba-la e
apressara-se em acalma-la. Mas “beijar os pés”, “cairem os olhos” que
significavam? Se estivesse mais tranqiiila, se pudesse refletir melhor...
—Na imaginacdo dela, isso dizia respeito a tlltima visita que lhe fez.
Parece que se compadecia de vocé.

— Compaixao...Por qué?

— Nao sei. Ndo estava boa da cabeca.

— Talvez fosse isto — disse ela, comecando a entrever, afinal, uma
revelagdo pungente: eu...estou sofrendo uma crise... uma crise
religiosa. Talvez fosse isso.

O padre se ergueu e tomou o chapéu. (p. 140)

Detalhes do bilhete enigmatico de Rosa revelam a Celina que a
amiga tivera acesso a sua intimidade com Artur e, particularmente, ao
primeiro ato sexual dos dois, como as referéncias a queda dos oculos
€ a cena em que seu parceiro beija-lhe os pés. A partir disso, esclarece-
se para a professora que a amiga nao espalhara pela cidade, como
Artur lhe fizera crer, seu relacionamento ilicito. Ao desvendar o
conteudo do bilhete e, concomitantemente, a armadilha opressora que
lhe preparara o Professor bem como seu verdadeiro “carater”, Celina
comeca a arquitetar o plano, realizado em parte, pois afasta-se de
Artur, sem ter concebido o segundo filho. Note-se, em particular, como
o bilhete de Rosa exige um esfor¢o de decifracio por parte de Celina,
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contendo em pequena escala o trago enigmatico do discurso literario
de Osman Lins, em Nove, novena, Avalovara e A rainha dos
carceres da Grécia.

ARQUITETURA IMAGINARIA

Convém chamar ainda a atengdo para elementos ou situa¢des que
se reproduzem em contextos ou estratos diferentes, como se fossem
proje¢des, formando uma série de “duplos”, em O visitante. Este
procedimento realca o aspecto de construcgéio do texto, além de oferecer
brechas para a movimentacéo de instancias reais e irreais no d&mbito da
narrativa, o que contribui para fortalecer e adensar a urdidura do romance.

Assim, desenvolve-se a relacdo entre Celina e Artur. Este inventa
e espalha pela cidade “o caso entre Rosa ¢ o Primo”. Durante algum
tempo, este falso-caso € aceito pela cidade e por Celina como verdadeiro.
O jogo de Artur para ocultar seu relacionamento real ¢ o de espalhar
uma caltnia. Na estrutura do romance, o caso falso ¢ um duplo do
verdadeiro.

O diario de Celina e as poesias de Artur funcionam também como
duplos. Talvez a presenca destes elementos se dilua no meio da narrativa;
no entanto, sdo importantes para caracterizar e contrastar os dois
protagonistas. Celina escreve diario e gosta de ler. Artur compde poesias
(sensuais, segundo a professora solitaria, contrastando com seu aspecto
timido do primeiro caderno) e ndo gosta de ler. Parece que hd uma troca
na atribui¢do do diario a Celina (sonhadora e idealista) e das poesias a
Artur (realista). Mas esta inversdo de atribuigdes acentua a complexi-
dade das personagens.

Rosa e Celina também constituem um “duplo” que se situa numa
dimensdo irreal, produto das maquinag¢des de Artur e ndo de uma situacao
de fato. A certa altura da narrativa, Celina é totalmente dominada por
ele. Enclausurada em sua casa, ndo tem acesso direto ao que se passa
na cidade. Toda a informacdo recebida € crivada pelo Professor. Sua
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palavra funciona como instrumento de dominag¢éo. Nesse contexto, Artur
desencadeia uma situa¢do em que Celina se torna “duplo”de Rosa e
vice-versa, numa maquinacio ardilosa: acusa Rosa de delatar para a
sociedade seu caso amoroso com Celina. Com isso, torna-se-lhe facil
obrigar a amante a escrever uma carta a amiga, rompendo a amizade.
O Professor dita o que deve ser escrito, sem explicar o motivo do
rompimento ¢ induzindo a amante reclusa a registrar data antecipada.
Manipula-a de tal maneira que, virtualmente, ela podera vir a ser acusada
como delatora, quando, na realidade, o delator deste caso inveridico ¢
ele proprio. Engendrou um duplo ficticio para despistar seu ato duvidoso.
Hé uma espécie de imbricamento de “duplos”: Celina, virtual delatora
irreal, torna-se duplo de Rosa, delatora irreal. Por outro lado, Celina e
Rosa, delatoras no nivel irreal, constituem o duplo de Artur, delator real.

O bilhete de Rosa, entregue a Celina pelo vigario, € o “duplo” da
carta que a professora solteirona, forcada por Artur, envia a Rosa. Esta
carta ¢ conseqiiéncia da dominagao de Artur sobre Celina e, a0 mesmo
tempo, o instrumento pelo qual ele consegue separar definitivamente as
duas amigas. Em contrapartida, o bilhete de Rosa desmistifica, ao lado
de outros acontecimentos, o poder enganador de Artur, contribuindo para
aumentar as duvidas de Celina com relagdo a ele e desencadeando o
processo pelo qual se efetivara a separacdo entre os dois. A esse respeito,
note-se o detalhe da fun¢do da palavra escrita neste primeiro romance
de Osman Lins, mediante o uso do recurso da carta ¢ do bilhete no
desenrolar dos conflitos entre as personagens. A carta, ditada por Artur
para exercer seu controle sobre a situacdo que ele mesmo criou e para
manipular Celina, que, neste sentido, tornou-se sua prisioneira, contrapde-
se o bilhete de Rosa, escrito por sua iniciativa e pelo proprio punho,
instaurador da verdade e motivador de iniciativas libertarias de Celina.
A palavra dominadora e mistificadora do homem responde a palavra
libertadora e verdadeira da mulher.

No decorrer da obra de Osman Lins, ha outros momentos fortes
em que se aliam poeticamente a palavra e a mulher. No nono mistério
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de “Retabulo de Santa Joana Carolina®, narrativa de Nove, novena, as
palavras da personagem, portadora deste nome, t€ém o poder de
transformar em amigos e guardides os perseguidores de Miguel e
Cristina e criar uma situago favoravel para que se consume o casamento
desses jovens, com o consentimento de Antonio Diaz, pai da moga rica
que fugira, por amor, com 0 mogo pobre. Com a mulher feita de palavras,
Abel, personagem-escritor de Avalovara, atinge a plena realizagdo
literaria, a consciéncia social e politica, a compreensdo do cosmos € o
amor absoluto. Julia Marquesim Enone, a amante do professor de biologia,
¢ autora do romance A rainha dos cdrceres da Grécia, embutido no
romance de Osman Lins, com o mesmo titulo. Nesse sentido, o poder
libertario e desmistificador do bilhete de Rosa, duplo da carta de Artur,
anuncia, em O visitante, importantes elos poéticos entre a palavra e a
mulher, uns dos tragos caracteristicos da fic¢do inovadora de Osman
Lins.

Os duplos, situados nos mais diversos planos (real, irreal, falso,
verdadeiro, potencial), imbricam-se, demonstrando o dominio seguro de
Osman Lins na constru¢ao de seu primeiro romance de tal maneira que
a obsessdo da forma, ainda que em termos tradicionais, ja se faz notoria.
Ressalte-se que, quando nos referimos a forma a propoésito da obra de
bons escritores, ndo a estamos dissociando do conteudo. Apesar da
obviedade primaria dessa afirmacdo, fago questdo de enuncia-la, para
evitar qualquer tipo de equivoco na leitura da obra de Osman Lins. Sua
arquitetura narrativa, seja ela tradicional ou inovadora, ndo ¢ oca: compde-
se de elementos substanciais de significagdo. Dai a qualidade literaria
de sua produgdo ficcional.

CONQUISTA DA EXPRESSAO

O visitante inscreve-se, como acabamos de ver, na tradi¢do do
romance burgués, voltado para questdes de ordem psicoldgica e pessoal.
Suas personagens remetem ao referente humano, lembrando pessoas
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comuns, com suas aspiragdes e seus problemas. Questdes ligadas a
condi¢do humana continuar@o presentes em sua obra. Mas a partir de
Nove, novena, ndo mais no registro individualista da fic¢do burguesa.
Sua nova poética se fundamentara em procedimentos e recursos proprios
que lhe permitirao tratar da problematica humana em escala coletiva,
quer mediante a voz narrativa assumida pelo povo, como ocorre no mistério
final de “Retabulo de Santa Joana Carolina”, quer mediante o
entrecruzamento de narrativas, cujas personagens vivenciam os mesmos
problemas, como em “Pentdgono de Hahn” e “Perdidos e achados”,
quer mediante a possibilidade de uma infinidade de estorias, a partir do
nucleo central da a¢do, como em “Conto barroco ¢ unidade tripartita”,
quer mediante muitos outros recursos, dos quais se valeu nas outras
narrativas de Nove, novena e nos romances Avalovara e A rainha
dos carceres da Grécia.

A transformacdo do registro individualista em registro coletivo da
problematica humana liga-se a nova poética da personagem, assumida
como criagdo literaria e ndo necessariamente de carne € 0sso. Sob este
aspecto, Osman Lins, criador de fic¢do na década de 1950, ndo anuncia
a poética de suas narrativas e romances inovadores: Nove, novena,
Avalovara e A rainha dos carceres da Grécia.

Em contrapartida, o jogo de relacdo entre as personagens, sua
distribuicdo equilibrada nas trés partes do romance, a freqiiéncia e
imbricamento de duplos nas diversas instancias da narrativa demonstram
o cuidado com a construcdo e com a arquitetura do romance. Essa
tendéncia vai se acentuar ao longo de sua obra, chegando a constituir a
marca registrada de suas inovagdes, a partir de Nove, novena, e a se
radicalizar em Avalovara. Sob este aspecto, O visitante contém, em
embrido, o romancista da década de 1970. Osman Lins desfruta da posse
da expressdo em cada realizacdo literaria porque se empenha na
descoberta da forma adequada para cada uma delas. Ele teme o vulgar,
porque se recusa a se repousar no ja conquistado, mas ama o vulgar da
vida porque tematiza problemas que atingem todos os homens, num mundo
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de fronteiras elasticas, colocando em cena mulheres, velhos, doentes,
criangas, adolescentes, oferecendo-nos uma galeria de personagens, as
quais em sua maior parte se incluem na categoria do que hoje entendemos
por excluidos. Sejam elas personagens que remetem ao ser humano,
sejam elas, pecas literarias, carne transmutada em verbo.

ResumE
O visitante, d’Osman Lins, publié en 1955, annonce des tendances qui
s’accentuent au cours de son oeuvre, et qui se radicalisent dans ses romans

des années 1970, en ce qui concerne leur construction formelle et sémantique.

Morts-cLEs: Architecture imaginaire, structure narrative, tradition et innovation.

Notas

1. Correio do Povo, Caderno de Sabado, 30 de setembro de 1978, numero
especial dedicado a Osman Lins, p. 3.

2. Sao Paulo: Summus, 1979. Publicado pela primeira vez no Rio, José Olympio,
1955.

3. Correio do Povo, Caderno de Sabado, 30 de setembro de 1978, numero
especial dedicado a Osman Lins, p. 7.

4. Note-se a denominacdo incomum de caderno para as partes do romance.
Vindo do latim guaternu, designa um conjunto de folhas de papel cortadas,
coladas ou cosidas, que remete as idéias de exercicios escolares e a
composi¢do material do livro. No primeiro caso, a significagdo de que ¢
potencialmente revestida a divisdo do romance em partes tem ligagdo com a
atuagdo profissional de Celina e Artur: ambos sdo professores, como bem
lembrou Angela Lins, no decorrer do debate. No segundo caso, desponta
um trago importante da concepg¢ao literaria de Osman Lins: a aproximacao
entre literatura e trabalho de arteséo.
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