O VAZIO NA POESIA: LEITURA DE ALGUNS POEMAS CONTEMPORANEOS
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REesumo

A ascensdo da técnica e a eclosdo cientifica e tecnologica tém provocado um
processo de desumanizagdo e perda da subjetividade, que traduz o niilismo
pensado por Nietzsche e Heidegger. Este estudo realiza a leitura de alguns
poemas contemporaneos, procurando evidenciar o vazio no texto poético.
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“havia trevas sobre a face do abismo™’!
Génesis 1: 2

INTRODUCAO

O vazio pode ndo possuir nenhum significado aparente, entretanto
a auséncia de algo contém em si grande significagdo a comecar pela
referéncia aquilo que esta ausente. A morte de Deus, evidenciada no
processo niilista pensado por Nietzsche, ndo somente nega o divino como
também provoca uma crise do humanismo, uma vez que “a negacao de
Deus, ou o registro de sua morte, ndo pode dar lugar hoje a nenhuma
‘reapropriacdo’ pelo homem de uma sua esséncia alienada no fetiche
do divino” (Vartimo, 2002, p. 17). Ou seja, tal negacdo caracteriza o
ateismo contemporaneo e justifica a crise do humanismo, no sentido de
que este ndo pode mais “resolver-se num apelo a um fundamento trans-
cendente” (p. 18). Ainda segundo Vattimo (2002, p. 18), para Heidegger:
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humanismo ¢ nada menos que sindnimo de metafisica, na medida em
que somente na perspectiva de uma metafisica como teoria geral do
ser do ente, que pensa esse ser em termos “objetivos” (esquecendo,
pois, a diferenca ontoldgica), somente em tal perspectiva o homem
pode encontrar uma defini¢do, com base na qual possa “construir-
se”, educar-se, proporcionando-se uma Bildung, inclusive no sentido
das humanae litterae que definem o humanismo como momento da
historia da cultura européia.

Dessa forma, a morte de Deus, que se apresenta como o fim da
metafisica, implica a crise do humanismo, evidente no niilismo, o qual,
para Nietzsche, ¢ “a situagdo em que o homem rola do centro para X”,
e, para Heidegger, € “o processo em que, no fim, do ser como tal ‘nada
(VartiMo, 2002, p. 3-4). O nada, o vazio ¢ a auséncia
caracterizam a arte contemporanea e impdem o dominio do objeto sobre
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o sujeito. E, ainda, a ascens@o da técnica e a eclosdo cientifica e
tecnologica provocam um processo geral de desumanizagio e de perda
da sujetividade. Uma face sombria, entdo, se desenha no espelho da
existéncia, enquanto o homem busca incessantemente o seu eu primordial
perdido na obscuridade do abismo especular, uma vez que o seu
referente, ou melhor, seu semelhante, esta declaradamente morto.
Instaurada a crise, o texto literario explora a dimensao imaginaria
do saber humano, desnuda seus fantasmas e revela “como o inconsciente
de uma sociedade se esconde sob a assim chamada méscara transparente
da ciéncia” (GAILLARD, 1994, p. 54). Assim, os textos poéticos se cons-
troem com imagens que evidenciam o deslocamento e a fragmentacdo
do sujeito que, por vezes, assume um distanciamento do texto para cantar
0 seu vazio existencial. Verifica-se, ndo raro, nos poemas contem-
poraneos, um urbanismo sufocante em indices que denunciam o ambiente
urbano e moderno, o triunfo do objeto. A fusdo do tempo e do espaco, a
visdo relativista do universo (que, a partir de Einstein, permite que um
objeto seja visto a0 mesmo tempo sob varios aspectos); a mobilidade,
fornecendo a idéia de que tudo esta constantemente em movimento e
em mutagdo; o principio de descontinuidade, reconhecendo que “existem
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entre uma unidade e outra espagos em branco, vazios, que ndo apenas
sdo de dificil preenchimento como talvez nem sejam para se preencher
ou diante de cujo preenchimento fica-se indiferente” (CoeLno, 2001, p.
31); e apredominancia da representacdo sobre o real, ou de um simulacro
da realidade; tudo isso figura no texto poético como expressao do conflito
humano em relagao a sua propria humanidade.

Dentro desse contexto de negacdo do divino e de crise do huma-
nismo, este trabalho desenvolve uma leitura de alguns poemas contem-
poraneos, procurando evidenciar o vazio no qual o homem perdeu a sua
face. Entenda-se face aqui como “o simbolo do proprio ser de Deus ou
de uma pessoa humana, da qual ela ¢ a manifestagdo” (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1995, p. 414). Assim, o vazio que se evoca ¢ aquele no
qual a existéncia humana mergulhou. Os poemas lidos neste estudo sdo
“Caminho da Gavea” e “Cinema mudo”, de Antonio Carlos de Brito
(Cacaso), e “Sonho do vestido violeta”, de Vera Pedrosa, e foram sele-
cionados de uma antologia poética: 26 poetas hoje, 4. ed., organizada
por Heloisa Buarque de Holanda, Rio de Janeiro, Aeroplano Editora,
2001,270 p.

O VAZIO FORMAL

Caminho da Gavea
(Cacaso)

O taxi para na esquina € meu

coragdo esta calcinado.

A paisagem ¢ impecavel no seu
espetaculo simétrico e lento. O sol cochila.
Do outro lado da rua e de mim

o mar desagua em si mesmo.

A descontinuidade do texto poético ¢ uma forma de evidenciar o
vazio gerado pelo niilismo contemporaneo. Além de apresentar uma idéia
de negatividade por meio do prefixo des, ainda admite, entre as unidades
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do texto, espagos em branco, vazios que se destinam ou ndo a um
preenchimento. A parataxe ¢ um procedimento de analise e de constru-
¢do, ou reconstrugdo poctica, privilegiado pela pds-modernidade, que
expressa, muito bem, essa descontinuidade do texto. Para Teixeira Coelho,
a parataxe € “‘um processo que consiste em dispor, lado a lado, blocos de
significacdo sem que fique explicita a relacdo que os une” (COELHO,
2001, p. 96). Segundo ele, existe uma intui¢do (por parte do receptor)
que encontrard compatibilidade entre os blocos ainda que eles sejam
aparentemente diversos em suas naturezas e autonomias. Estabelece-
se, entdo, uma justaposicdo entre esses blocos para a produgdo de um
sentido. E como se houvesse um vazio entre o conjunto de blocos, ¢ a
significacfo final devesse ser preenchida pela ag¢do da justaposicao.
No poema “Caminho da Gavea”, de Cacaso, o texto divide-se em
trés blocos que compreendem, cada um, dois versos do poema. O primeiro
bloco, “O taxi para na esquina e meu/coragao estd calcinado”, refere-se
ao sujeito. A seguir, o segundo bloco, “A paisagem ¢ impecavel no seu/
espetaculo simétrico e lento. O sol cochila.”, rompe com o significado
da construg@o anterior, referindo-se a paisagem, sem apresentar qualquer
conectivo de relagdo de sentido entre ambos. O terceiro bloco, “Do
outro lado da rua e de mim/ o mar desdgua em si mesmo”, parece fazer
uma sintese entre os dois primeiros ao remeter-se tanto ao sujeito quanto
a paisagem, mas ainda sem apresentar qualquer palavra que os una
numa mesma significa¢do. Entretanto, ao se justaporem os blocos, per-
cebe-se uma relagdo opositiva entre os dois primeiros: o0 homem contem-
poraneo (essa contemporaneidade evidencia-se pela palavra tdxi), parado
na esquina, ou seja, perdido entre varios caminhos e sentidos diversos,
sem dire¢do, cujo coracdo ja ndo existe, uma vez que fora reduzido a
cinzas, calcinado, destoa da paisagem espetacular e perfeita, ja que
esta ndo mais o emociona, pois a sua capacidade de sentir ja ndo mais
existe (seu coragdo esta destruido). O terceiro bloco, por sua vez, apre-
senta uma sintese dos outros dois e, ai, tem-se representada uma relagao
dialética, caracteristica propria da contemporaneidade: “A define-se em
oposi¢@o a um B que ndo é A, mas entra com esse B numa relagdo que
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tende para o aparecimento de um C que ndo ¢ mais A, nem B e, sim,
algo que os engloba e supera” (CoeLHO, 2001, p. 26). Assim, somente
justapondo-se os trés blocos, pode-se chegar a uma leitura significativa.
O terceiro bloco ainda apresenta um distanciamento do sujeito, “do outro
lado da rua e de mim”, e apresenta um redobramento do mar sobre si
mesmo, ou seja, apresenta-o como um movimento ao contrario, refletido.
O mar desagua em si mesmo ao invés de depositar as suas aguas na
praia, o que ja sugere uma volta também do sujeito sobre si proprio, uma
vez que o mar nao esta apenas do outro lado da rua, mas também do
outro lado do eu lirico, aludido pelo vocabulo mim. Dessa forma, o sujeito,
também, ao invés de movimentar-se em dire¢do ao outro, faz um caminho
inverso, endopsiquico, encontrando-se com a sua propria imagem, € provo-
cando, assim, o seu proprio aprisionamento dentro do “abismo’ maritimo,
que simboliza “‘um estado transitorio entre as possibilidades ainda informes
e as realidades configuradas, uma situagdo de ambivaléncia, que é a de
incerteza, de duvida, de indecisdo, e que pode se concluir bem ou
mal”(CHEVALIER & GHEERBRANT, 1995, p. 592). Ainda, simbolicamente, o
mar representa “o mundo e o coragdo humano, enquanto lugar das
paixdes” e “se situa entre Deus e n6s” (p. 593), o que faz uma alusio ao
conflito humanista do século presente e a morte de Deus.

O VAZIO IMAGETICO

Cinema mudo
(Cacaso)

Um telegrama urgente
anuncia a bem-amada

para o século vindouro.
Arfando diante do espelho
principio

a pentear os cabelos.

O oceano se banha nas prdprias aguas.
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A imagem poética estd no jogo das palavras, num sentido estetica-
mente construido, numa percepgdo simbodlica da realidade. Gilbert
Durand, um critico literario contemporaneo, diz que a for¢ga da imagem
¢ manifestada no simbolo, ou seja, este surge como meio através do qual
o sentido pode manifestar-se ou realizar-se (TurcHi, 2003, p. 25). No
poema “Cinema mudo”, a imagem da agua como espelho aparece ao
mesmo tempo como o redobramento do eu e como um voltar-se sobre si
mesmo. Aqui, também, observa-se o uso da parataxe, que divide o poema
em trés blocos. O primeiro bloco, “Um telegrama urgente/ anuncia a
bem-amada/ para o século vindouro”, contém dois elementos contrarios
em suas idéias, a urgéncia do felegrama e a longinqua distancia temporal
aludida pelo século vindouro. Esta antitese ainda comporta um elemento
da pés-modernidade, o telegrama, que representa uma reducéo de tempo
e a aproximacao espacial, podendo, assim, estabelecer uma comunicacio
mais rapida, mesmo porque urgente. A expressao “para o século vindou-
ro”, entretanto, anuncia a impossibilidade de comunica¢do com o outro,
de encontro, expressao do conflito do homem contemporaneo cada vez
mais fechado em si mesmo, sozinho em meio a uma multiddo. O segundo
bloco, “Arfando diante do espelho/ principio/ a pentear os cabelos”,
aparentemente sem nenhuma relacio de sentido com o primeiro, remete
ao simbolo do espelho e da imagem refletida nele, mais uma alusdo ao
redobramento do eu e ao voltar-se sobre si mesmo numa rela¢ao narcisista,
que evidencia o isolamento ¢ a solidao do sujeito. E, por fim, o altimo
bloco, “O oceano se banha nas proprias aguas”, produz uma sintese dos
dois primeiros blocos, apresentando novamente a idéia do redobramento
do eu e do voltar-se sobre si por meio da imagem do oceano que se
banha em si proprio. A imagem ocednica ainda alude a idéia de
movimento, andloga a mobilidade do telegrama no espago, unindo duas
distancias por meio de uma mensagem. Entretanto, como o telegrama
ndo pode romper a barreira temporal entre os séculos, a comunicagio
ndo se realiza. Também, a capacidade reflexiva do espelho corresponde
o reflexo das dguas e, assim, por meio da justaposi¢ao dos trés blocos do
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poema, chega-se, novamente, a idéia do sujeito que encontra a si mesmo
e ndo o outro, permanecendo num estado de siléncio, de total
incomunicabilidade. A imagem do oceano ainda remete as aguas
primordiais que cobriam a Terra nos primérdios da criagdo e que o texto
biblico chama de abismo (Génesis 1:2). Dessa forma, mais uma vez, a
face humana que se procura ndo pode ser encontrada, perdida que esta
no abismo (vazio) temporal entre os séculos e nas trevas do abismo
primordial, no qual a propria Terra, sem forma e vazia, estava imersa. O
verbo principio, que aparece sozinho em um dos versos do poema ainda
remete ao substantivo principio, que, referindo-se a criagdo primordial,
sentido simbolico contido na imagem do oceano, pode tanto significar o
inicio quanto o fim de todas as coisas. Quem detém a acdo de principiar
no poema ¢ o sujeito, mas esse ato, ainda que se pretenda criativo, pelas
inferéncias simbolicas dos outros indices do poema, inclusive da imagem
de si proprio refletida, que alude ao avesso do ser, pode representar, ao
contrario, ndo o inicio, mas o fim da existéncia humana, para, quem
sabe, usando uma linguagem tecnolodgica, dar lugar a criagdo de um
simulacro do humano.

O VAZIO DO SER

Sonho do vestido violeta
(Vera Pedrosa)

Le reveur de la nuit ne peut énoncer un cogito.

Descobri o cadaver muito mais tarde

no meio de uma viagem.

Passava por regides

de passado futuro

o trem atacado por indios atarefados
ruinas negras de megaldpolis de concreto
E tendo achado o cadaver

soube que me haviam enterrado

com meu vestido de seda violeta
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um vestido precioso anunciador

da precogni¢@o da morte.

Entdo determinei

que desencarnassem o cadaver

e enterrassem a ossada limpida, polida

numa cova de terra imida

enquanto a multiddo de indios

sem real perigo

cercava o cemitério

mas depois se dedicava a tarefa muito mais séria
de destrogar as vigas que sustentavam nosso teto.

O poema “Sonho do vestido violeta”, de Vera Pedrosa, apresenta
jano titulo indices de irrealidade e de morte, contidos no vocabulo sornfo,
o oposto do real, e na conotag@o de luto da palavra violeta. A seguir, a
propria epigrafe do poema denuncia o vazio existencial: “Le reveur de la
nuit ne peut énoncer um cogito”.> O proprio mergulho na noite e no
sonho ja& pressupde um adentrar no inconsciente a0 mesmo tempo que
se refere a morte, pois Nix (a noite) aparece na mitologia tanto como
mae de Tanatos (a morte) como de Hipnos (o sono). De acordo com a
simbologia, a noite, ainda, além de gerar o sono ¢ a morte, engendrou
também os sonhos e as angustias (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1995, p.
639). Opondo a epigrafe do poema a maxima “cogito, ergo sum”,’* e
considerando que o sonhador ndo pode enunciar um pensamento, conclui-
se ja, antes mesmo de se adentrar ao texto, uma idéia de no existéncia
do sujeito anunciada as portas de entrada do poema.

O poema apresenta trés partes distintas. A primeira trata da
descoberta de um cadaver pelo eu lirico: “Descobri o cadaver [...]
ruinas negras de megaldpolis de concreto”. A segunda refere-se a
descoberta pelo eu lirico de que esse cadaver era ele mesmo: “E tendo
achado o cadaver [...] da precogni¢cdo da morte”. Na terceira, o eu
lirico determina a desencarnagdo do cadaver e o seu enterro: “Entdo
determinei [...] de destrocar as vigas que sustentavam nosso teto”.
Algumas caracteristicas indicam a contemporaneidade do texto. A
expressdo “megaldpolis de concreto” insere o poema na pos-
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modernidade. Outra caracteristica ¢ o distanciamento assumido pelo
eu lirico para falar de si mesmo, um desvio da perspectiva do sujeito
para o objeto, que pode ser visto de diversas maneiras, a principio
como um cadaver qualquer, depois como o cadaver de si mesmo. Esse
distanciamento do sujeito €, ainda, refor¢ado pelo simbolismo contido
na imagem onirica, pois, dentre as varias significagdes atribuidas aos
sonhos, destaca-se a que considera que eles “sao produzidos pelas
almas que se separam do corpo durante o sono e vao conversar com
as almas dos mortos” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1995, p. 845). O
sonho assume, assim, um carater premonitorio que anuncia a morte do
eu lirico. O poema ainda apresenta uma narrativa contada no passado
(mistura de géneros literarios). O cadaver fora descoberto num sonho,
ou seja, “no meio de uma viagem”, em que o sujeito “passava por
regides de passado e futuro”. O proprio “vestido violeta”, ja aludido no
titulo, assume claramente, nos versos 9, 10 e 11, a precognicdo da
morte. Até entdo, porém, o que se infere ¢ apenas o anincio da morte
pelo estado onirico. A terceira parte inicia-se com o verbo “determinar”,
que indica decisdo obstinada. Essa determinacdo diz respeito a
desencarnacio do cadaver e ao enterro de sua ossada. A primeira
vista, pensa-se que a determinacao do sujeito diga respeito a separacio
da carne dos 0ssos, mas o verbo utilizado no texto, “desencarnar”, ndo
indica este sentido. Separar os ossos da carne corresponde a descarnar.
Desencarnar significa deixar a carne, passando para o mundo espiritual,
ou seja, significa morrer. Assim, a determinagdo do sujeito nio € outra,
sendo a da sua propria morte, idéia refor¢ada pela imagem do ultimo
verso sobre o “destrogar as vigas que sustentavam nosso teto”, uma
referéncia metonimica a “morada” por meio da palavra “teto”, morada
do ser entendida numa concepgao simbolica. Sendo assim, a morte do
sujeito, no poema, ¢ anunciada por um sonho, mas executada por ele
mesmo. Dessa forma, mais uma vez, a face (o prdoprio ser) mergulha
no abismo onirico e noturno e encontra a sua propria desrealizagao, o
seu vazio existencial.
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CONCLUSAO

O ateismo contemporaneo e a conseqliente crise do humanismo
acabaram por instaurar um vazio existencial no consciente ¢ inconsciente
humano. A busca de preenchimento desse vazio ou a sua simples
aceitacdo t€ém gerado infinitas reflexdes, no sentido das imagens que
refletem a si mesmo, que aparecem representadas nas descobertas
cientificas mais recentes como os clones na medicina e os simulacros
na midia. Também o texto literario representa esse vazio por meio da
descontinuidade e da parataxe na forma; das imagens do espelho e da
agua como reflexo, simbolizando um isolamento narcisista e um voltar-
se sobre si mesmo; do proprio ato de pensar do homem sobre a sua
condi¢do de ser. Perdida a face divina, o homem perde também a sua
face no abismo da ndo-existéncia, e, ainda que ele procure preencher o
vazio que se instaurou com a morte da metafisica, ou pelo menos aprenda
a lidar com ele, as trevas continuam a encobrir-lhe o caminho, ¢ a face
que se descobre ainda é a face do abismo.

ABSTRACT

The rise of technique and the cientific and technological emergence have been
causing a process of loss of humanity and subjectivity, which translates the
nihilism of Nietzsche and Heidegger. This study focuses on the reading of some
contemporary poems attempting to express the emptiness within poetic texts.

KEy worps: Emptiness, poetry, contemporary, technique.

Notas

1. Nao se trata de uma referéncia a Tiamat, o monstro mitologico de Babildnia,
mas simplesmente as dguas que cobriam a Terra na génese da criagdo divina.
Cf.: 4 Biblia anotada. Sdo Paulo: Ed. Mundo Cristao, 1991.

2. “O sonhador da noite ndo pode enunciar um pensamento”.

“Penso, logo existo”.
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