IMAGEM E AUTO-IMAGEM: IDENTIDADE FEMININA NO CANONE
LITERARIO BRASILEIRO

MEL1ssA CARVALHO GOMES*

REesumo

Com o intuito de levar adiante as discussdes sobre a mulher e o seu papel na
sociedade, o presente artigo descreve ¢ discute o desenvolvimento historico
do canone literario brasileiro e a escrita feminina dentro desse processo, apontan-
do para os mecanismos de afirmacdo social da identidade feminina no Brasil.
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A SOCIEDADE E O CANONE LITERARIO

O resgate historico dos principios da arte européia, influéncia
estruturante da literatura brasileira, ¢ capital para o entendimento dos
processos sociais que fundamentam o discurso da nossa obra literaria.
As regras do campo da literatura se estruturam historicamente como
esferas de poder. Seus papéis sdo definidos através da produgao artistica
entre burgueses, na Europa, no fim do século XVIII e no século XIX
(BourbikEy, 1996, p. 24-30).

Viver da arte, principalmente na Franca, significava ocupar uma
posicdo determinada na estrutura social, reservada a nobreza ou a
burguesia. O desenvolvimento da imprensa em Paris, no século XIX,
significou a expansio do seu mercado de bens culturais as outras
camadas da populacdo, jovens das classes médias ou sem fortuna,
esperangosos em ascender socialmente (BourbpiEu, 1996, p. 42-77).
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A burguesia e a pequena burguesia se compreendiam no processo
dialético da arte normativa, encomendada, lucrativa, e da “arte pela arte”
na busca da esséncia criativa distante dos padrdes convenientes do
mercado. Viver da arte na Franga torna-se, pois, um meio de ascensio
social e financeiro ou, a0 menos, um mecanismo de prestigio intelectual
e respeito (BourbpiEu, 1996, p. 74-80).

Segundo Bourdieu, este universo € dividido em trés classes de seres:

O homem que trabalha, ou seja, o lavrador, o pedreiro, o soldado, o
pequeno varejista, o empregado subalterno, o médico, o advogado,
o grande negociante, o fidalgo de provincia e o burocrata; o homem
que pensa; e 0 homem que ndo faz nada e se dedica a vida elegante.
O artista é uma excecdo: sua ociosidade € um trabalho e seu trabalho,
um repouso; ele é alternadamente elegante e negligente.

O mundo burgués procurava dominar os instrumentos de
legitimagdo através da arte e da literatura, porém a revolugdo cultural
iniciada a partir de 1848 subverteu os principios do universo artistico,
por meio das transgressdes nas obras e na sociedade. O ano de 1880
significou o processo libertario da literatura, em busca da autonomia,
diante do progresso cultural junto aos demais segmentos artisticos.

Ainda segundo Bourdieu (1996, p. 141):

O campo literario tende a organizar-se segundo dois principios de
diferenciagdo independentes e hierarquizados: a oposicéo principal
entre a produgdo pura, destinada a um mercado restrito aos produ-
tores, ¢ a grande produgdo, dirigida para a satisfagdo das expectativas
do grande publico, reproduz a ruptura fundadora com a ordem
econdmica, que esta no principio do campo de produgdo restrita.

Levando a termos, a evolucdo do campo literario trouxe a impo-
sicdo de politicas relativas a independéncia de seus valores, determinando
a intelectualidade constitutiva deste campo profissional. Essas agdes
contestavam a ortodoxia ¢ impunham confrontos aos canones heréticos,
através do estabelecimento de novas posi¢des e do contetdo diferencial
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das obras. O campo literario passa, na esfera social, a desenvolver
relagdes de poder entre a populagdo e a burguesia, relacionado ao
discurso desenvolvido em suas obras (Bourpieu, 1996, p. 179-246).

O principal desafio do processo de autonomizagao da obra literaria
¢ aruptura com as antigas tradi¢des, com o desinteresse pelas produgdes
populares na ordem da economia cultural. Nesse contexto estrutura-se
o principio autonomo da “arte pela arte”, num processo em que se busca
a esséncia da obra e da arte, instaurando a autoproibicdo referente as
analises das condi¢des sociais e histdricas nas quais foram produzidas.

O avango da autonomia, a busca da esséncia e da percepgao
pura fez da obra legitima uma institui¢ao social, com posturas e condigdes
da producao e da leitura a-historicas.

Embora essas caracteristicas descritas sejam centrais para a
compreensdo dos valores socio-culturais que informam a constru¢do do
canone, ndo é nosso propodsito o aprofundamento dessas teses relativas a
historia da arte. No caso, interessa o deslocamento de tais questdes na
formacao da estrutura da literatura brasileira, no que se refere a seu reflexo
cultural, formal e patriarcal, o que sera aprofundado no tema em discussao.

EDUCAGAO E ESCRITA FEMININA

Na composi¢@o educacional no Brasil do século XIX € significativa
a influéncia européia burguesa, principalmente francesa, que ¢
determinante na formag¢ao da nossa estrutura literdria. Essa influéncia
européia formou aqui um discurso literario de grande influéncia critica e
favoreceu a formagao dos canones junto a todo o sistema patriarcal
aqui existente. Cabe destacar que toda cultura ¢ apropriada de maneira
diversa, sendo organizada de forma caracteristica por determinadas
sociedades, jamais se configurando como uma cdpia fiel a origem. E o
caso brasileiro nao foi excegdo.

A exclusdo das mulheres nesse sistema educacional foi muito
grande. Quase a totalidade das mulheres brasileiras, ao final do século
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XIX, eram analfabetas, sendo dificil o acesso a textos escritos caracteris-
ticos desta época. Sdo encontrados, em sua maioria, apenas discursos
patriarcais e referéncias ao papel da mulher na nossa sociedade (GoTLIB,
2000, p. 102-107).

A partir de 1827 fica assegurado o estudo elementar as mulheres,
embora o ensino propiciado fosse precario. Até meados do século XIX a
mulher permanece isolada do ambiente cultural, diferentemente da
maioria dos homens (GortLis, 2000, p. 105-105).

Através de politicas patriarcais do saber formou-se ¢ institucio-
nalizou-se a literatura como um campo de homens letrados. Porém, no
interior desta estrutura, encontramos a mulher como produtora de
discursos e saberes, o que se evidencia em suas producdes domésticas
e em um ou outro recorte da historiografia de tradigdes literarias e dos
canones brasileiros (MioNoT, 2000, p. 17-27).

Segundo Luiza Lobo (2002, p. 3), a critica literaria brasileira é
muito recente; nasceu no século XIX com a independéncia do pais,
superando problemas como a deficiéncia de leitores e a auséncia de
Universidades dedicadas a Literatura.

A falta de leitura sistematica de autores, criticos, da literatura greco-
latina ou de importantes historias literarias que nos antecederam
leva a um ecletismo e um generalismo de estilos que foram
denominados de impressionistas. E o dominio do sentimento sobre a
racionalidade. Vale a impressédo pessoal sem fundamento num estudo
mais aprofundado ou em comparagio a autores antes estudados
com afinco. (LoBo, 2002, p. 8)

Entre as poucas exce¢des no que se refere a literatura feminina,
podemos citar a escritora Nisia Floresta Brasileira Augusta, que se
dedicou as letras e a educag¢do da mulher.

Para a autora, a educagdo vincula-se ainda a um projeto de realizacdo
pessoal da mulher no universo familiar ¢ doméstico. Mas anuncia
também propostas avangadas para a época: a educacdo deveria ser
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dirigida a todas as mulheres, incluindo ai as pobres, como meio de
livra-las da miséria, proclamando a necessidade, por si sé ja
revolucionaria, de que todas sejam bem educadas em suas respectivas
situagdes. (DUARTE, 2000, p. 111)

Um dos veiculos de emancipacido e divulgacdo dos textos
femininos foi a imprensa, através de revistas femininas e religiosas. A
dificuldade de ampliacdo dos trabalhos escritos por mulheres, devido a
critica literaria e ao canone masculino e patriarcal, levou as mulheres a
ganhar espago em jornais e revistas catdlicas, o que constituia forma de
expansdo do numero de seus leitores (ALVES, 1999, p. 109-111).

O avango da escrita feminina foi ampliado com a critica as obras
literarias, confessionais e candnicas, o que abriu espaco para a compre-
ensdo do discurso presente nesses textos e de todo o contexto historico-
social dominante. Para entendermos o papel da literatura feminina, ou de
qualquer outra obra na literatura brasileira, ¢ importante discutir a fun-
¢do intrinseca do discurso na estrutura textual. E o que faremos a seguir.

CONCEPCAO E LEITURA DO MUNDO

O discurso entendido de maneira ampla refere-se ao processo de
atribuicdo dos sentidos, a concepgdo e a leitura do mundo. As relagdes
de sentidos presentes no texto articulam-se em referéncia a outros textos
existentes, possiveis ou imaginarios (OrRLANDI, 1988, p. 10-16).

O sentido do texto € determinado pelos que escrevem e pelos que
léem, ja que implica referéncia a conjuntura social no momento em que
esta sendo lido ou escrito. E pelo sentido que se estrutura o discurso,
como configuracdo ideologica presente nos textos e na formagao do
leitor. Para se compreender o sentido € preciso transpor o discurso
presente (OrRLANDI, 1988, p. 12-24).

Para detectar o sentido critico nos primeiros textos femininos ¢
preciso ultrapassar o discurso paternalista presente neles. O sentido nos

SIGNOTICA, V. 15, 1. 1, p. 63-75, jan./jun. 2003 67



leva a identificar a opressdo e os desejos femininos diante do contexto
social e cultural em que viviam as autoras.

“Ler € saber que o sentido pode ser outro. Ha uma determinacéo
histdrica que faz com que s6 alguns sentidos sejam lidos e outros ndo”
(OrLANDI, 1988, p. 12).

A andlise de discurso tem como unidade o texto. Na analise de
discurso o objeto teodrico € o discurso e o objeto empirico é o texto. A
partir da interlocugo entre o sentido e o discurso teremos a compreensao
da sua totalidade estruturante.

Os conceitos fundamentais da andlise de discurso, segundo Eni
Orlandi (1988, p. 50-59) sdo: processo e produto, contexto historico-
social, interacdo, trabalho, formagao discursiva e formacao ideologica.
Todo discurso se produz em certas condi¢des sociais, politicas ou
ideologicas, e a leitura é o momento critico deste discurso, a base do
trabalho intelectual. “O discurso ndo ¢ um conjunto de textos, é uma
pratica. Para se encontrar sua regularidade ndo se analisam seus produtos,
mas os processos de sua produg@o” (OrLANDI, 1988, p. 55).

Na medida em que o texto ¢ uma unidade complexa, composta
por varias formacdes discursivas e em cujo fundamento esté a identidade
do autor, a andlise de discurso pode ser de dificil assimilagdo. No cons-
tante processo de ruptura com a complexidade discursiva, o pesquisador
ou o leitor chegara a varias formas e, em varios momentos, ao valor do
sentido implicito no seu conteudo ideoldgico.

A formagao discursiva ¢, enfim, o lugar da constitui¢do do sentido e
da identificagdo do sujeito. E nela que todo sujeito se reconhece (em
sua relagdo consigo mesmo e com outros sujeitos) e ai esta a condig@o
do famoso consenso intersubjetivo (a evidéncia de que eu e tu somos
sujeitos) em que, ao se identificar, o sujeito adquire identidade.
(OrLANDI, 1988, p. 58)

Um texto possui sentidos e enunciagdes multiplas decorrentes
dos mecanismos ideoldgicos em que sdo produzidos. O resgate historico
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¢ a busca da neutralidade, em sua complexidade, implicam a busca dos
sentidos e a identificacdo dos discursos. E imperioso detectar as determi-
nacdes ideologicas presentes nos textos para buscarmos a fala do autor,
o sentido implicito, a exemplo do que ocorre na literatura feita por mulhe-
res. Realizar a andlise textual € introduzir a epistemologia como ciéncia,
na ruptura e na construcgio dos significados presentes (ORLANDI, 1988,
p- 55-67).

Tanto a leitura como os textos sdo produzidos em condi¢des socio-
histéricas determinadas, o que gera a possibilidade de um mesmo livro
ser lido de varias maneiras em contextos historicos e sociais diferentes.

A nogao de que o sujeito interpreta o mundo com a bagagem de vida
que traz, com seu repertorio cultural, pouco a pouco alavanca a idéia
de que o conhecimento e o sentido do mundo n3o podem ser
articulados fora das linguagens. O carater social desta sua inexoravel
estruturacdo da mente faz com que o proprio inconsciente, sendo
linguagem, ndo se exima da permeabilidade social através dos tragos,
sinais e cenas que o impregnam. (YUNES, 2002, p. 117)

A obra literaria tem uma relag@o dupla com a historia. A obra ¢
historia, pois faz referéncia a determinado contexto, e a obra produz
historia, pois atua no campo da ideologia, na percepgdo de mundo e do
real (OrLANDI, 1988, p. 58-70).

Nao ¢ s6 quem escreve que produz sentidos, quem 1€ ¢ parte
importante nesta constru¢do. Quando lemos estamos produzindo sentidos.
E nesse horizonte que se deve atentar ao contexto histérico-social como
dimensao capaz de interferir na interpretagéo e producdo dos sentidos e
dos discursos presentes nos textos, num movimento de constante ruptura
(OrLANDI, 1988, p. 70-75).

A analise de discurso ndo é um método de interpretagdo, ndo atribui
nenhum sentido ao texto. O que ela faz é problematizar a relagdo com
o texto, procurando apenas explicitar os processos de significagao
que nele estdo configurados, os mecanismos de produgéo de sentidos
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que estdo funcionando. Compreender, na perspectiva discursiva,
ndo é, pois, atribuir um sentido, mas conhecer os mecanismos pelos
quais se pde em jogo um determinado processo de significacdo.
(OrraNDI, 1988, p. 117)

RETRATO DE MULHER

Como se atribuem sentidos a fala feminina? O que esta por tras
do sentido, do enunciado da fala subtendida?

E dentro desta perspectiva de discussdo que a autoria feminina é
analisada e é configurada como produgao literaria, na medida em que se
caracteriza como um mecanismo discursivo e representativo da
sociedade histdrica brasileira (OrLANDI, 1988, p. 80-120).

Os estudos da mulher na literatura brasileira surgem com o
proposito de levantar sinais sobre a vida da mulher na sociedade, refletindo
os discursos, as problematicas e os avangos da literatura diante das
descobertas e da ampliagdo do espago feminino na atuacdo social da
mulher, na superago da critica candnica e no enfrentamento das questdes
excludentes da ideologia dominante (DuarTg, 2002, p. 13-18).

Utilizando a escrita feminina como fonte de um outro conceito de
critica, estamos abordando um outro viés historiografico e social da
realidade brasileira a partir dos veiculos de disseminacdo ideoldgicos
utilizados pela classe dominante (ScumipT, 1999, p. 23-29).

A constru¢@o critica feminina passa pela ideologia patriarcal, assim
como toda a sociedade brasileira. A ideologia patriarcal explica a relacdo
desigual existente entre os sexos como natural ¢ harmoniosa. O
determinismo bioldgico foi sendo assentado pela ideologia burguesa como
parte natural da identidade feminina, passando a definir os sentimentos,
as agoes e os pensamentos da mulher.

Nas analises textuais identificamos a escrita como uma alternativa
de liberdade da mulher no seu dia-a-dia, como opg¢ao diante do carcere
privativo dos sentimentos no mundo autoritario e excludente do sentido,
da voz, da intelectualidade autbnoma (Muzarr, 2000, p. 181-186).
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O sentido presente nos textos femininos revela os anseios, 0s
medos, os reflexos sociais, o outro, partindo de uma individualidade
especifica refletida no sistema de relagdes patriarcais vivenciadas, na
busca de um constante desvencilhamento desse padrido ideologico
normativo (DuarTg, 2000, p. 20-30).

O Outro pode representar uma maneira de ser distante e desconhe-
cida; ele pode ser a negagdo do Eu, porém, como por esta razio cle
suscita a resisténcia, sua presenca pode implicar a afirmacdo de um
Eu mais sélido, mais auto-consciente e, portanto, mais funcional ou
mais feliz. O Outro representa o limite do Eu, mas também deixa claro
que ele pode encontrar muitas outras maneiras de existir. (FONSECA&
Lima, 2002, p. 21)

Lidar com a escrita feminina é ocupar espagos, antes marginais,
de uma formagao opressora, ou seja, de uma estrutura canonica forma-
dora e transmissora da ideologia estética discursiva predominante,
fechada a transformagdes, a significagdes diversas, contestadoras e
inovadoras.

A analise critica da escrita feminina, em todos os seus meandros,
€ um espago conquistado recentemente, mas com grandes avangos tanto
na literatura como nas ciéncias sociais; com aspectos ainda a serem
desvendados e conhecidos, mas ja capaz de revelar apropriagdes neces-
sarias ao desenvolvimento social. Nao pretendo fazer uma analise
especifica das autoras femininas, de seus sentidos e percursos literarios,
mas sim identificar pontos relevantes que vdo nortear a presente
discussao.

Elaine Sholwalter (apud ScaHwantks, 2000) aponta trés etapas do
percurso literario feminino compreendido entre 1840 ¢ 1960. A primeira
etapa, definida como “feminina”, ¢ caracterizada pela imitagdo; nela
prevaleciam a tradicdo dos modos de dominacéo e a internalizacdo da
ideologia social. O segundo momento ¢ definido por ela como de ruptura,
e corresponde a fase de protesto pela autonomia e valores da minoria,
fase denominada “feminista”. Por tGltimo, a terceira fase, que é a da
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autodescoberta, é caracterizada pela literatura da mulher, “female”, que
compreende as questdes atuais do final do século XX. Segundo a autora,
essas categorias nfo sio rigidas, podendo ser encontradas mescladas em
uma mesma obra.

Criticos afirmam que a escrita feminina possui caracteristicas
proprias, com elementos significativos de continuidade e repeticdo no
que se refere a questdes fundamentais de resgate e esséncia das ques-
toes femininas. Seus temas principais incluem assuntos e problematicas
que permanecem atuais, remanescentes de geragdes e geracdes. Esse
¢ um elemento importante, na medida em que as questdes € 0s anseios
trabalhados permanecem atuais, num paradigma ainda ndo ultrapas-
sado e numa sociedade ainda enraizada no patriarcalismo (XAvier, 2002,
p- 2).

Na primeira etapa da trajetdria literaria feminina, a etapa do
“feminino”, os discursos aparecem como reprodutores dos valores
vigentes, representando de forma significativa os anseios da mulher no
ambiente doméstico e seu desejo de ampliar os horizontes tao restritos.
H4, nesta etapa, poucas excecdes que contestam o papel da mulher na
sociedade. No decorrer desta fase, a mulher empreende movimentos de
luta pela educagio, sem pleitear mudancgas nos papéis sociais e tradicio-
nais ocupados por ela (Xavier, 2002, p. 1-2).

Viarias autoras como Virginia Woolf e Clarice Lispector tiveram
importancia no processo desmistificador e desconstrutor dos valores e
preconceitos estabelecidos a respeito das mulheres, no decorrer do século
XX. Clarice rompe com os valores reprodutores e estéticos da escrita
feminina, introduzindo questdes criticas sobre as relacdes de género, de
forma sutil, em meio aos valores patriarcais (DUARTE, 2002, p. 20-27).

Dentro deste percurso evolutivo ¢ dificil mapear e nomear um
campo epistemologico para abordar a questdo feminina. Esse conhecimen-
to se estrutura a partir da construgdo de novos significados extraidos
das experiéncias das mulheres na sociedade. A categoria mulher, como
categoria analitica, emergiu a partir do reconhecimento da mulher como
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parte excluida dos processos de legitimacdo do sujeito como elemento
historico, ativo e cidadao.

A partir do momento de identificacdo desses processos de
legitimag@o, o fazer feminino ¢ considerado como

um movimento de resisténcia ao paradigma de essencialismo,
homogeneizacdo e universalismo que sustenta a institucionalizacio
da literatura e que subjaz as nogdes vigentes de tradi¢do e canone
literario, ao discurso critico da historiografia literaria, as estratégias
interpretativas e critérios de valora¢do herdados e legitimados na
cultura patriarcal. (ScumipT, 1999, p. 36)

O processo de desconstrucgao realizado pela escrita feminina, com
reflexos e significancias na sociedade patriarcal, tem ocasionado mudan-
cas expressivas em termos de alcance literario e discursivo (XAVIER,
1999, p. 12-35).

“Assim, a identidade feminina é ndo somente construida, mas de-
corre das relagdes sociais que submetem as integrantes do segundo
sexo ao papel de figuras seduzidas pela adoragdo dos sentidos” (DUARTE,
2000, p. 18).

Simone de Beauvoir propde, na discussdo das obras literarias,
que busquemos enxergar o mundo pelos olhos de uma mulher, sem ser o
espelho, sem reproduzir o mundo segundo a visdo masculina e seus
sistemas de relagoes (ScHWANTES, 2000). Pensada desta forma, a literatura
se torna, entao, o reflexo do que a mulher gostaria de ser e de mudar na
estrutura social, na busca de sua identidade. Uma tentativa através das
letras de resisténcia social a exclusdo. A ampliago de leitores e 0 acesso
a essas produgdes vao pouco a pouco desenhando um outro retrato na
historia da escrita feminina (ScHWANTES, 2000).

Estamos compondo entéo um outro retrato da mulher por meio da
literatura, que se constitui como um importante capital cultural na busca
de estratégias que viabilizam o resgate historico da vida em sociedade.
Resgate a ser feito no caminho da constru¢do de uma nova identidade,
desvencilhada das relagdes de género.
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ABSTRACT

This article describes and discuss the historical development of Brazilian literary
canon, and feminine writing within this process, with the purpose of taking
forward the debate regarding woman and her role in society and to point out
the construction mechanisms of feminine identity in Brazil.

KEey worps: Woman, identity, society.
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