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REsumo

A literatura infanto-juvenil brasileira, no tempo de seu nascimento, serviu ao
projeto republicano de modernizagdo da sociedade. Esse projeto incluia, entre
outras coisas, a divulgac@o do ideario nacionalista com a inten¢do de apagar as
marcas do passado recente (escraviddo). Este artigo pretende demonstrar como
isto se d& na obra de Olavo Bilac através da andlise da representacdo das
personagens negras no poema “ Os reis magos” ¢ nos contos “ Mae Maria”;
“Uma vida...” e “ Aborboleta negra”.
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O surgimento da literatura infantil nacional esta diretamente ligado
ao projeto de modernizacéo sociocultural instalado pela burguesia
brasileira no periodo posterior a abolicdo da escravatura. Nesse sentido,
¢ possivel perceber que o crescimento e a diversificagdo da populagdo
urbana, a progressiva imigracgdo européia, o desenvolvimento do trabalho
assalariado e, principalmente, o fortalecimento da escola foram elementos
que propiciaram o aparecimento de um publico consumidor de livros
infantis. Assim, se o projeto de moderniza¢do nacional favoreceu o
desenvolvimento de nossa literatura infantil, € preciso destacar que esse
mesmo fator ¢ responsavel pelo cardter conservador que os textos
apresentam. Nesse contexto, no dizer de Lajolo e Zilberman (1993, p.
16), a fun¢@o do escritor “de dar voz e forma a representacdo da unidade
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e identidade nacionais, acrescenta-se agora outra: criar e divulgar o
discurso, os simbolos e as metaforas da nova imagem do pais,
comprometida com sua modernizagédo”.

Além do ideario de modernizagdo, outros dois elementos podem
ser avaliados como fatores que determinaram o conservadorismo do
género. Sao eles: a) o modelo civico-pedagogico; b) o padrdo europeu
como fonte para adaptacdes e tradugdes. Em relag@o ao segundo aspecto,
ndo ha duvida de que a adaptacdo ¢ o principal procedimento de criacdo
das primeiras décadas da literatura infanto-juvenil brasileira. Apesar do
transplante de temas e textos, o abrasileiramento da linguagem pode ser
considerado um fator importante uma vez que facilitou a inser¢ao das
obras no ambiente escolar. Dentre outros escritores que adaptaram obras
do acervo europeu, destaca-se o nome de Figueiredo Pimentel, com as
obras Contos da carochinha (1894), Historias da avozinha, Contos
de fadas e Historias da baratinha (1896).

Sobre o conteudo civico-pedagogico, € possivel verificar que os
textos infantis da época enfatizam as seguintes caracteristicas: a) exal-
tacdo da natureza brasileira e proclamagdo da unidade e da grandeza
nacionais; b) exaltac¢@o de vultos e de episddios da histdria do Brasil; ¢)
culto a lingua portuguesa; d) exortacdo a caridade, a obediéncia, a
aplicacdo no estudo, a constancia no trabalho e a dedicacdo a familia; e)
difusdo de versoes idealizadas da pobreza e o refor¢o de certos conteudos
escolares e de modelos de lingua nacional. Dentre as obras que seguem
essas dimensdes podem-se destacar Contos infantis (1886) e Historias
da nossa terra (1907), de Julia Lopes de Almeida, Livro das criangas
(1897), de Zalina Rolin, Contos pdtrios (1904), de Olavo Bilac e Coelho
Neto, Poesias infantis (1904), de Olavo Bilac, e Através do Brasil
(1910), de Olavo Bilac e Manuel Bonfim.

Numa abordagem bastante proxima das consideragdes feitas por
Lajolo e Zilberman, as reflexdes de Coelho (1991) sdo também bastante
pertinentes para este estudo. No que diz respeito as produgdes da
literatura infanto-juvenil brasileira do periodo entre-séculos (1861-1919),
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a critica verifica os seguintes valores ideologicos: a) nacionalismo, através
da preocupagdo com a lingua, com a patria e pela idealizagdo da vida
campestre; b) intelectualismo, por meio da valorizagdo do estudo e do
livro; c) tradicionalismo cultural, pela valoriza¢do de autores e obras
classicas; d) moralismo e religiosidade, através da orientacdo com base
nos preceitos cristdos para a honestidade, solidariedade, fraternidade e
pureza de corpo e alma.

Desse modo, o texto para criancgas ¢é estrategicamente preparado
para ser o porta-voz da burguesia dominante que procurava sustentar, a
partir do modelo de civilizacdo transplantado da Europa, uma concep¢ao
elitizada de nagdo que desconsiderava os graves desequilibrios sociais
em nome de uma proposta de modernidade que atingia apenas uma
parcela reduzida da populag@o. Sobre o projeto burgués de modernizagao
nacional, Lajolo e Zilberman (1993, p. 27) afirmam:

Imposta de cima para baixo, ndo levou em conta as peculiaridades de
uma sociedade que queria abafar, num projeto de renovagio aparente,
arealidade social de um pais que recentemente abolira a escravidao
e cuja economia ndo apenas se fundava na estrutura arcaica do
latifindio, da monocultura e da exporta¢do de matérias-primas, como
ndo tinha o menor interesse em modificar essa situagao.

Nessa perspectiva, no intuito de modelar a crianga a partir de
propostas ancoradas em um nacionalismo ufanista, a escola aparece
como espago de circulagdo e difusdo das formulacdes da classe
dominante.

Levando em consideragfo esses valores ideologicos adotados pela
literatura infanto-juvenil nacional, ndo fica dificil compreender a razio
pela qual as imagens das poucas personagens negras que aparecem nos
textos desse momento recebem, constantemente, estereotipagdo nega-
tiva. Num momento socio-historico em que politicos e intelectuais alme-
javam um pais moderno, aos moldes da “civilizagao” européia, todos os
meios possiveis foram utilizados para divulgar a imagem de grandeza do
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pais, no intuito de coloca-lo nos rumos do desenvolvimento. Assim, tudo
o que ndo estivesse dentro do padrio exigido teria de ser simplesmente
apagado.

No caso da populacdo negra, passar uma borracha no passado
vergonhoso significou “eliminar” ndo s6 um fato historico, mas todo
um povo e sua influéncia na nossa conformagfo nacional. Exemplo
disso foi a atitude, atribuida a Rui Barbosa, de ordenar a eliminagao de
documentos referentes a escraviddo, sob o pretexto de que era uma
mancha que envergonhava o pais.

Na verdade, porém, o objetivo seria o de ndo pagar indenizagao
aos proprietarios de escravos. Desse modo, o siléncio relativo ao
passado escravocrata desobrigava a sociedade de tomar uma atitude
inclusiva em relag@o aos negros. Considerado racialmente inferior, e
sob efeito das teorias deterministas, elemento de degeneracdo nacional,
o negro (e outras maiorias) foi excluido do projeto de modernidade da
elite burguesa.

Nessa perspectiva, o silenciamento ¢ a inferiorizagao da persona-
gem negra nos textos da literatura infanto-juvenil do inicio do século
XX, bem como do periodo posterior, podem ser entendidos como efeito
da propria estrutura social marginalizante, que, com o pretexto da
modernizagdo nacional, fechou as portas para a chamada “populagdo
de cor”.

A FEIURA E TRISTEZA DO NEGRO EM OS REIS MAGOS

Segundo Candido (2000), a obra literaria ¢ fruto da confluéncia
da iniciativa individual com as condi¢des sociais, pois toda produgao
artistica necessita da presenca do artista criador, que, por sua vez,
identifica-se com as aspiragdes e valores do seu tempo. Ao considerar
as estreitas relacdes entre o artista e a sociedade, esse autor sustenta a
idéia de que o primeiro materializa concepgdes ideologicas de um
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determinado grupo. Assim, para ele, “os elementos individuais adquirem
significado social na medida em que as pessoas correspondem a
necessidades coletivas; e estas, agindo, permitem por sua vez que os
individuos possam exprimir-se, encontrando repercussio no grupo”
(CanbiDO, 2000, p. 25).

As observacdes de Antonio Candido ficam evidentes no caso de
Olavo Bilac, apesar de que os apontamentos feitos podem ser atestados
em qualquer outro autor. Presen¢a marcante no Brasil do entre-séculos
(XIX-XX), Olavo Martins dos Guimaraes Bilac, o autor da letra do Hino
da Bandeira, participou ativamente, junto com outros autores ¢
intelectuais, do movimento patridtico desencadeado no final do século
XIX. Membro fundador da Academia Brasileira de Letras e considerado
por seus contemporaneos como o “principe” dos poetas parnasianos, o
escritor de Contos patrios assume, em 1898, o cargo de inspetor escolar
e liga-se efetivamente as politicas educacionais do momento ¢ a literatura
para criangas. Em 1915, engaja-se em campanhas pela educagio e em
favor do servigo militar obrigatorio, fato que lhe d4 o titulo de Patrono do
Servigo Militar.

Com base nessa rapida passagem pela sua trajetoria de vida,
parece-nos adequado afirmar que Olavo Bilac foi porta-voz da ideologia
nacionalista da elite dominante de seu tempo. Os valores conservadores
e ufanistas dos quais seus textos infantis estdo repletos representam a
materializa¢ao de suas concep¢des ideologicas burguesas. Verifiquemos,
agora, como se da a representacdo do negro em um de seus poemas
infantis.

O poema “Os reis magos”, presente no livro Poesias infantis,
publicado pela primeira vez em 1904, estabelece uma intertextualidade
biblica com o episdédio que narra o nascimento de Jesus e a visita de
alguns reis magos que, guiados pela estrela do Oriente, viajaram até
Belém para acolher e presentear o menino Jesus. Vejamos o poema:
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"OSs REIS MAGOS"

Diz a Sagrada Escritura
Que, quando Jesus nasceu,
No céu, fulgurante e pura,
Uma estrela apareceu.

Estrela nova... Brilhava

Mais do que as outras; porém
Caminhava, caminhava

Para os lados de Belém.

Avistando-a, os trés Reis Magos
Disseram: “Nasceu Jesus!”
Olharam-na com afagos,
Seguiram a sua luz.

E foram andando, andando,
Dia e noite a caminhar;
Viam a estrela brilhando,
sempre o caminho a indicar.

Ora, dos trés caminhantes,
Dois eram brancos: o sol

Nao lhes tisnara os semblantes
Tao claros como o arrebol

Era o terceiro somente
Escuro de fazer do...
Os outros iam na frente;
Ele ia afastado e so

Nascera assim negro, e tinha
A cor da noite na tez:

Por isso tdo triste vinha...
Era o mais feio dos trés!

Andaram. E, um belo dia,
Da jornada o fim chegou;
E, sobre uma estrebaria,
A estrela errante parou.

E os Magos viram que, ao fundo
Do presépio, vendo-os vir,

O Salvador deste mundo

Estava, lindo, a sorrir

Ajoelharam-se, rezaram
Humildes, postos no chédo;
E ao Deus-Menino beijaram
A alva e pequenina mao.

E Jesus os contemplava

A todos com 0 mesmo amor,
Porque, olhando-os, ndo olhava
A diferenga da cor

Vé-se que o primeiro verso do poema — “Diz a Sagrada Escritura”
— funciona como um mecanismo legitimador das imagens poéticas
recriadas pelo artista. A Biblia, que pela heranga cristd ¢ concebida
como livro da verdade e da vida, ¢ tratada como fonte primaria — aquela
que pode provar a autenticidade do fato, razdo pela qual normalmente
se diz: “Isso tudo esta na Biblia!” Contudo, ¢ preciso salientar que os
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evangelhos de Jodo e Marcos ndo mencionam o episodio; Matheus (2,
1-12) sim, mas nao fala da cor dos magos; o evangelho de Lucas (2, 1-
20) faz alusdo ao fato, sem se referir aos pastores nem aos reis magos.

A representacdo da personagem comunga com o simbolismo das
cores ¢ evidencia a oposi¢do branco/preto. Assim, buscando por forta-
lecer a imagem da superioridade branca e deformar a figura do negro, o
texto alinha, num mesmo patamar de perfeicdo, a estrela do Oriente, os
dois magos brancos e Jesus, o Salvador. A estrela, no intuito de ressaltar
toda a sua cintilaco, é caracterizada como “fulgurante”, “pura”, “estrela
nova” que “brilhava mais do que as outras”. Os reis magos brancos,
“tao claros como o arrebol”, sdo conjugados a pureza da estrela, sendo
assim, tornam-se superiores a propria luz solar que “néo lhes tisnara os
semblantes”. Ou seja, mesmo durante o dia, os raios solares nao
conseguiram enegrecer a face clara dos viajantes comparada ao “arrebol”,
portanto a prépria claridade da aurora, simbolo “universal da esperanca,
da juventude, da abundancia de possibilidades, do recomec¢o” (LEXIKON,
2002, p. 28).

A imagem do menino Jesus, contemplado pelos caminhantes,
completa a triade de brancura que o eu poematico estabelece no texto.
O Salvador, como manda a tradi¢do européia crista, é lindo, alvo e aparece
sorrindo; como mensageiro do amor ¢ da alianga entre Deus e a
humanidade, o Deus-menino “ndo olhava a diferenca da cor”. Essa moral
cristd que fecha o poema, além de ndo diminuir a carga preconceituosa
do texto, naturaliza-a, a medida que vé apenas em Jesus —um ser superior,
sem pecado (e branco) — o dom de olhar o outro como igual.

Por outro lado, a imagem do terceiro viajante confirma a estereo-
tipagcdo negativa recebida pela personagem negra na literatura infantil e
juvenil do momento. O terceiro rei mago era “escuro de fazer d6”, “ia
afastado e s6”, “tinha a cor da noite na tez”, “tdo triste vinha... era o
mais feio dos trés”. A pureza, a claridade e o brilho da estrela do Oriente,
dos dois magos brancos e do préprio Deus-menino contrastam com a
escuriddo, com a solidao, com a tristeza e com a feitra do terceiro viajante.
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E possivel sintetizar a oposi¢@o entre as personagens a partir do seguinte

quadro:
MAGOS BRANCOS MAGO NEGRO
Luz Trevas
Beleza Feiura
Felicidade Tristeza

Essa caracteriza¢do do negro vincula-se ndo so a tentativa de
opor brancos e negros para estabelecer a imperfei¢do deste ultimo —
tendo em vista os valores morais assimilados pela literatura infantil e
pela elite da sociedade brasileira daquele momento —, mas também a de
propor a incompatibilidade do negro com os ideais de progresso, ordem
e formosura pretendidos para o pais. Considerando que os textos de
Bilac tinham grande circulagdo na escola, cabe aqui uma pergunta: como
ficava a auto-estima de uma crianga negra ao ler esse texto? Se, por um
lado, a literatura infantil do entre-séculos ndo deu visibilidade ao negro
como objeto estético, por outro, desconsiderou a populacido negra como
receptora da obra literaria.

MAE MARIA E PAI JOAO: O ESTEREOTIPO DO ESCRAVO PASSIVO E FIEL

O conto “Mae Maria”, inserido no livro Contos patrios, uma
coletanea de contos escritos por Bilac e Coelho Neto, é narrado em
primeira pessoa pela personagem Amancio, que conta momentos de sua
infancia na casa-grande e suas relagdes com uma escrava chamada por
ele de Mae Maria. No computo geral, complementando de certa forma
a imagem do negro feio e atrasado do poema “Os reis magos”, o texto
lanca mao de uma outra formula bastante usada na literatura brasileira
de entdo: o esteredtipo do escravo fiel e passivo que, de acordo com
Brookshaw (1983), € estrategicamente pensado a medida que nio
questiona a institui¢do da escravatura em si.

120 FraNcA, Luiz Fernando de. A PERSONAGEM NEGRA NA LITERATURA INFANTO-JUVENIL...



De inicio, o texto ja desconsidera a exploragdo sofrida pelo negro
no sistema escravocrata. Ao naturalizar o comércio de escravos, associa-
os a um objeto ou propriedade qualquer, como se pode observar no trecho
aseguir:

Comprar e vender escravos era, naquele tempo, uma coisa natural.
Ninguém perguntava a um negro comprado o seu passado, como
ninguém procurava saber de onde vinha a carne com que se
alimentava ou a fazenda com que se vestia. De onde vinha a velha
Maria, quando, logo depois de meu nascimento, meu pai a comprou?
Sei apenas que era africana; e tinha talvez um passado terrivel: porque,
quando a interrogavam a esse respeito, um grande terror lhe dilatava
os olhos, e as suas negras maos reluzentes e calejadas eram sacudidas
de um tremor convulsivo.

Conosco, a sua vida foi quase feliz.

E notavel a indeterminacfo que se instaura em relacio ao passado
da negra Maria. A denominagfo “africana” instaura uma generalizac¢ao
que desconsidera sua nacionalidade e apresenta apenas o continente de
origem, ou seja, desprestigia a naturalidade de Maria. O enunciado “talvez
um passado terrivel” exprime uma possibilidade ou divida em relagio
ao sofrimento, que, no entanto, é confirmado pela expressdo “conosco
sua vida foi quase feliz”. O advérbio de intensidade “quase” insinua que
por pouco Maria nao foi feliz — logo, foi desventurada. Todas essas
constatagdes evidenciam a situago de ser desprezivel vivida pelo negro.
Nao existe uma preocupacdo em identificar o negro; os termos sao
langados justamente no intuito de constituir um certo indeterminismo.
De acordo com Moura (1983, p. 25), é permitido falar em italo-brasileiro,
luso-brasileiro e nipo-brasileiro, contudo, ao falar em afro-brasileiro, “a
coisa muda e hd uma série de restrigdes ao termo e de medidas re-
pressivas porque o negro tem de ser apenas o cidaddo sem raizes culturais,
sem historicidade. Tem de ser apenas o ex-escravo”.

A auséncia de um processo identificatdrio e de felicidade na vida
da negra atrela-se, consubstancialmente, a um outro fator que normal-
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mente acompanha o escravo: a falta da familia, o que sempre resulta
num certo paternalismo branco.

Certa noite, como ela me contasse uma historia em que se falava de
criangas roubadas aos pais, perguntei: “Vocé nunca teve filho, mae
Maria?” A pobre negra limpou uma lagrima, e ndo respondeu: mudou
de conversa, e continuou, com a sua meia lingua atrapalhada, a contar
a historia —uma dessas compridas historias da roga, em que ha saci-
pererés e caiporas, almas do outro mundo e anjos do céu. E eu olhava-
a, com uma secreta magoa... Nao que compreendesse bem aquilo:
mas a minha inteligéncia de crianca ja adivinhava uma parte daquela
dolorosa vida de cativa.

O fato de ndo possuir familia confirma a situagdo de soliddo da
personagem — ¢ isso a aproxima do negro retratado no poema “Os reis
magos” — e contribui para sua inferiorizacdo, porque essa condi¢ao fere
os padrdes burgueses da época. Nao foi por acaso que, exaltando o
valor da familia, o proprio Olavo Bilac escreveu nesse mesmo periodo
para as criancas do Brasil: “VE& como as aves tém, debaixo d’asa,/ o
filho implume, no calor do ninho! [...] deves amar, crianga, a tua casa!/
ama o calor do maternal carinho”. As diferen¢as entre Amancio e Maria
acentuam a negatividade desta tltima, pois, se 0 menino tem pai, mae —
se bem que paralitica — e tia, a escrava ndo possui parente algum.

Todavia, apesar de sua condig2o andnima, a personagem negra é
considerada pelo narrador (Amancio) como a sua “verdadeira mae”.
Além dessa disposi¢do maternal para cuidar do menino, Maria assume
a funcdo de contadora de historias, habito bastante tradicional no periodo:

E acalmava-me, por fim, prometendo-me uma historia. Sentava-se no
chdo, cruzava as pernas, e comecava. Ouvia-se apenas na sala o
ressoar do meu pai que dormia a sesta, o pigarro da velha prima que
cosia, o ruido que faziam os ferros de engomar sobre as tdbuas, e a
voz arrastada de mie Maria, falando de saci-pererés, caiporas, de
almas do outro mundo e de anjos do Senhor.
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As historias folcloricas contadas por domésticas e negras velhas
aparecem nesse ponto ndo apenas como simples divertimento para
criancas brancas, mas também como instrumento de ensino paralelo a
escola. Assim, “saci-pererés”, “caiporas”, “almas do outro mundo” e
“anjos do Senhor”, narrativas que culturalmente estavam entranhadas
na memoria popular e, geralmente, apresentavam certa intengdo mora-
lista, eram repassadas através da oralidade para as criangas.

Entretanto, a partir do momento em que Amancio comega a
freqiientar a escola e entra em contato com a cultura letrada e com
outros divertimentos infantis (“cabra-cega”), as historias folcldricas
perdem espago, o livro desponta como instrumento escolar que vai
monopolizar o acesso a leitura. Nesse periodo, outras preocupagdes — a
ginastica, por exemplo — ocupam-lhe o pensamento:

Um ano no colégio bastara para me transformar. E, agora, eu aparecia
a velha ama-seca, como um novo sinhd-mo¢o —um sinhd-mogo que
tinha onze anos, que ja sabia ler e escrever, que ja se julgava um
homem, ¢ que as historias atrapalhadas e tolas de mae Maria preferia
amalha e a ginastica.

Essa oposigdo que o texto apresenta entre branco/negro e cultura
letrada/oralidade popular resulta na inferiorizagdo — o que também vai
acontecer em Historias de Tia Nastacia (1936), de Monteiro Lobato —
das narrativas contadas pela negra, visto que esta depende exclusivamente
da memoria popular. Nesse caso, a inferioridade da situagao socioeco-
nomica da personagem doméstica ¢ transferida para o espacgo de
contadora de histdrias. Logo, o ndo-acesso ao livro e a cultura letrada
desprestigiam a escrava que conta apenas “‘histdrias atrapalhadas e tolas™.

E importante ressaltar um fato que ocorre no desfecho da historia:
apos o retorno do internato, o menino Amancio, tomado pela teimosia
juvenil, acerta uma pedrada na cabe¢a daquela que outrora era consi-
derada a sua “verdadeira mae”. Esta, apesar de ferida, para resguardar
0 menino, perdoa-o rapidamente. Nesse sentido, esse episodio representa
bem o propdsito tendencioso do texto: o de reproduzir o esteredtipo do
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escravo fiel e passivo, que, mesmo vitima das violéncias cometidas por
aquele que ajudou a criar, estd sempre pronto para servi-lo e protegé-lo.

O mesmo estereotipo pode ser encontrado no conto “Uma vida...”,
também de Olavo Bilac (Contos pdtrios), em que o protagonista, um
negro chamado de pai Jodo, ja de idade bastante avangada, relata
ufanisticamente a sua condi¢do de ex-escravo. O texto comeca locali-
zando a moradia de pai Jodo:

No alto do morro, que demorava o cavaleiro da fazenda, ficava a
casinha do velho preto, do velho e meigo pai Jodo, tdo velho que ja
ndo podia andar, e que ja todos os seus dentes tinham caido.

A casa era como uma toca, entre arvores velhas como ele, no meio da
verdura das folhagens abrigavam carinhosamente aquele centenario,
a quem a morte parecia haver esquecido no lindo recanto da terra
brasileira.

Este trecho é digno de nota a medida que acentua o espago de
marginalidade narrativa ocupado pela personagem. A expressao “no alto
do morro, que demorava o cavaleiro da fazenda” enfatiza a distancia
em que se localiza a sua casa e confirma, apesar da romantizagao textual,
a sua situacdo de homem periférico. A narrativa submete pai Jodo a um
processo de desumanizacdo, pois a sua “casa era como uma toca”, €
esta situada em meio a “arvores velhas como ele”. O vocabulo “toca”,
que comumente ¢ usado para indicar um buraco onde se abrigam coelhos
€ outros animais, tanto aproxima o negro da selvageria e da irracionalidade
como revela o grau de miséria da personagem.

Mesmo vivendo num ambiente de miséria total e uma existéncia
que depende do 6bolo dos outros, o esteredtipo do negro fiel dissolve
qualquer postura de critica a situagfo social e define o caminho: “Agora,
havia muito tempo que ndo trabalhava: mas a gratiddo dos donos da
terra lhe havia reservado aquele calmo retiro, ultimo abrigo de toda uma
vida de labor e dedicacdo.”

O paternalismo do fazendeiro assume, nesse caso, a fun¢do tanto
de apaziguar os conflitos como de esconder a crueldade do sistema
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escravista brasileiro. A “gratiddo” do latifundidrio pela “dedicacdo” do
escravo recebe contornos romanticos que apagam a esséncia cruel do
acontecimento. O saudosismo ¢ a satisfacdo com a sua situacdo atual
fazem pai Jodo revelar:

E eu hoje s6 conhego esta terra, onde me fiz homem, esta terra que eu
lavrei enquanto tive forgas, e que ainda hoje, para me pagar o bem
que eu lhe fiz, me da a sombra das suas arvores, € a comida que me
sustenta. Toda a gente sofre nesta vida, mog¢o: mas outros sofreram
mais do que eu... E por isso que eu nio me queixo! Deus nosso
senhor ndo quis que eu acabasse os meus dias na miséria, sozinho,
sem ter quem me desse um pedago de pdo, e quem me fechasse os
olhos na hora da morte. Que ¢ que eu posso querer mais? Toda a
gente aqui ¢ minha amiga; toda gente sabe que o coitado do pai Jodo
nunca fez mal a ninguém. Também, todo o povo vem sempre saber
como vai o velho... Ah! Eu s6 tenho medo da morte, porque ela me ha
de tirar deste cantinho que amo tanto! Nao sofri muito, ndo, mogo,
porque sempre fui trabalhador, e o trabalho sempre faz a gente feliz!...
Assim falava pai Jodo... eu, ouvindo-o, pensava em todo o seu
passado. Ali estava um homem que dera tudo a terra querida: dera-
lhe o suor de seu rosto, o melhor da sua vida, toda a for¢a do seu
corpo e todo amor da sua alma — ¢ ainda o sangue de seus filhos... e,
agora, ja quase morto, ainda amava como nos primeiros dias; ¢ a sua
mao, cansada e trémula, estendida sobre os campos, parecia abengoar,
num gesto derradeiro de protegdo e carinho.

As palavras do antigo agente de trabalho apresentam muito daquilo
que preconizavam os textos da literatura infantil da época. Situado num
periodo de transformagdes politicas no cenario nacional, a tendéncia
conservadora dos livros escritos no primeiro momento (1890-1920)
encaminha os textos para a difusdo das imagens de grandeza ¢ moder-
nidade do pais. Assim, um Brasil moderno e civilizado, com uma literatura
infanto-juvenil a servigo da ideologia anacrdnica da classe dominante.

O livro tinha a fung¢fo principal de ensinar ao pequeno leitor as
virtudes da vida que deveriam ser cultivadas desde cedo. Nesse sentido,
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a obediéncia, a disciplina, a exaltagdo aberta e excessiva ao trabalho, o
aconselhamento moral, o civismo e o patriotismo faziam parte dos planos
da elite dominante.

No texto, a figura do ex-escravo funciona como um porta-voz da
emergente sociedade capitalista, que, sob o ideario de ordem e progresso,
procura esquecer a violéncia da escravidao e semear uma aparente
felicidade do antigo prisioneiro. Toda a barbarie do regime escravocrata
¢ substituida pela imagem romantica do velho pai Jo3o: “e a sua mao
trémula, estendida sobre os campos, parecia abengoar, num gesto
derradeiro de protegdo e carinho”. O estereotipo do escravo passivo e
fiel pacifica a situac@o e conaturaliza opressor/ oprimido. A incompa-
tibilidade é neutralizada, e a indiferenga ganha corpo.

O ESTEREOTIPO DA NEGRA MALVADA EM ““A BORBOLETA NEGRA”

Ao lado da fidelidade do negro também aparece a imagem do
escravo demonio e imoral. Essa configuracdo ¢ encontrada no conto “A
borboleta negra”, de Olavo Bilac, presente em Contos pdtrios (1904),
na figura da mae que abandona seu filho recém-nascido na mata. No
desfecho da historia, a crianga ¢ encontrada e adotada por uma familia
branca. O conto comega narrando o passeio de dois irmaos, Leonor e
Henrique, que saem de casa pela manha juntamente com um cachorro
chamado Lefo, para cagarem borboletas no campo. A descri¢cdo do
ambiente recebe contornos idealizados:

O vento da manha sacode as arvores molhadas de orvalho. Nos
galhos altos, trilam os passaros. O ar esta cheio do aroma forte dos
matos. Passam homens cantando.

E o sino da capelinha, cujo repique tem a alegria ruidosa de uma
risada de crianga, continua a anunciar a missa.

A exaltacdo danatureza, a religiosidade e a vida bucdlica revelam
o tom romantico do texto. Toda essa articulagdo idealizada funciona
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como uma preparacdo para o momento de grande revelag¢do do conto: a
descoberta da borboleta negra.

Mas o co estaca. E comeca a ladrar, a ladrar, a ladrar, furiosamente,
perto de um embrulho que estd no chio. As criangas aproximam-se,
abaixam-se. E um embrulho de panos e flanelas. Alguma coisa agita-
se dentro dele. E, quando o Ledo deixa de ladrar, as criangas ouvem
um gemido muito fraco, muito fraco, que sai da trouxa, toda ensopada
de orvalho. Trazem-na para o meio da estrada, com cautela. Abrem-
na.

O sol ja saiu. Que sol! O céu, todo azul, estd inundado de luz. O sino
continua a repicar. Nos galhos altos os passaros cantam.

— Jesus! E uma crianca! — exclama Leonor.

E uma crianca recém-nascida que esta dentro do embrulho de flanela;
¢ uma criancinha preta, vagindo de manso, de manso, com os olhinhos
fechados. Leonor, sentada no chdo, pde no colo a criaturinha de pele
preta, e comega a embala-la, ja com a seriedade de uma mulher feita:
— Coitadinha! Coitadinha!

Apesar de aparecer em muitas culturas como simbolo da morte,
da impureza, do vicio e da baixeza, o cdo pode receber também quali-
dades. Nesse conto, por exemplo, assume uma posi¢do de fidelidade e
de sabedoria. E ele o responsavel pela descoberta da crianga negra. A
comparacdo entre a crianga e borboleta oferecida no texto torna-se
bastante pertinente a medida que abre espaco para o estabelecimento
de uma relagdo entre a situagdo em que a criancinha é encontrada e o
processo bioldgico do nascimento da borboleta.

Ora, a crianga, segundo a narrativa, encontrava-se dentro de um
embrulho feito de “panos e flanelas” e ainda “agitava-se” dentro dele
como se quisesse sair, ou seja, como se pretendesse deixar o casulo. No
processo de reproducdo dos insetos, a borboleta, por sua vez, para se
transformar de lagarta em borboleta, passa por uma fase chamada de
crisalida (pupa), em que, abrigada por um casulo de fios de seda, sofre
grandes transformacgdes que a levam a forma adulta. No caso da “borbo-
letanegra”, os fios de seda foram substituidos pelo “pano” e pela “flanela”
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ensopada de orvalho. As criangas, que justamente estavam ali para retirar
a liberdade das borboletas, sdo incumbidas de libertar a pobre criancinha.
Essa agdo acontece paralelamente a propagagdo dos raios de sol que
constroem uma imagem alegorica da ressurrei¢do, como se, além da
libertacdo, ocorresse naquele momento um novo nascimento da crianga.

E oportuno enfatizar que o texto, apesar de sustentar o discurso
da compaixdo e novamente retratar o negro numa situagdo de inferio-
ridade e dependéncia da bondade do outro, ndo revela a cor dos outros
personagens, o que ndo descarta a possibilidade de serem brancos. No
desfecho do conto, as criangas levam a criancinha negra para casa e
apresentam-na a mae que, superior a “malvada” mae negra, acolhe a
“pretinha” como quem concebe mais um filho:

—Mamae! Mamae! Venha ver uma borboleta negra que cagamos no
mato!

Quando a mae chega a varanda, para a porta, espantada. E Leonor,
com a voz trémula, pergunta:

—Nao é verdade, mamae, que ndo podiamos deixar morrer de fome
esta coitadinha? Que méae malvada, mamae! Que méae malvada, que
preta malvada a que abandonou assim esta filhinha! Nao ¢ verdade
que mamae também vai ser mae dela?

— E verdade, minha filha! — diz a mae. — Foi Deus quem conduziu
vocés... Fizeram bem! Fizeram bem! O pao da nossa pobreza ha de
chegar para mais um filho.

E tomou nos bragos a criancinha negra, tinica borboleta que Henrique,
Leonor e o Ledo cagaram nesse dia.

De um lado, a mie bondosa, piedosa, compadecida e crista; de
outro, uma mulher negra e andnima, apenas chamada de “mae malvada”
e “preta malvada”, que encarna o vicio e a selvageria de quem desco-
nhece o sentido da maternidade. Nessa perspectiva, a oposi¢do aqui
acentuada funciona como um verdadeiro combate entre o bem e 0 mal,
entre Deus e Demonio. Logo, o esteredtipo do negro malvado, selvagem,
reina absoluto e intocavel, enquanto o sistema continuava jogando fora
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as nossas criangas. Nesse sentido, talvez as declara¢des de Darcy Ribeiro
(1980) possam iluminar outra reflexao:

A outra lei, a do ventre livre, quando foi decretada —em Sao Paulo ha
prova concreta disso — havia uma senhora chamada Delmira, que
criou mais de 80 asilos [...]. A heranca dessa mulher permitiu que ela
construisse asilos destinados a recolher criangas que eram
abandonadas na rua em Sdo Paulo, jogadas fora pelos escravistas.
Eles ndo admitiam alimentar a crianga que ndo seria mais propriedade
deles escravistas.

Assim, para a vitima s6 sobrou a culpa, o pecado ¢ a derrota.

Em sintese, seja pela representacdo de um feio e atrasado Rei
Mago, pelo retrato de uns fiéis e passivos escravos como mae Maria e
pai Jodo, ou ainda por uma mae malvada e selvagem que abandona o
filho recém-nascido, os textos da literatura infantil brasileira das primeiras
décadas do século XX, sob um olhar ufanista e pedagogico, langam mao
de uma imagem inferiorizada do negro, ndo como um mecanismo de
representacdo critica da situagdo de constante pauperiza¢do do antigo
agente de trabalho, mas como fortalecimento e difusdo de estereotipos
negativos e como forma de atestar a superioridade do elemento branco.
Nao existe duvida de que a literatura infantil desse momento atuou como
porta-voz do discurso conservador da elite dominante.

THE BLACK CHARACTER IN OLAVO BILLAC’S LITERATURE FOR CHILDREN AND
ADOLESCENTS: IDEOLOGICAL VALUES

ABSTRACT

In the beginning, the Brazilian literature for young people helped the republican
project of the society modernization. This project included, moreover, the
publishing of the nationalist ideas intending to forget the recent past (slavery).
This article intends to show how it happens in Olavo Bilac’s books, analyzing
the representation of the black characters in the poem “Os reis magos” and in
the tales “Mae Maria”; “Uma vida...” and “A borboleta negra”.
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