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A GLORIOSA FAMILIA: TRONIAS DO COLONIALISMO?

SErRGIO PAULO ADOLFO (in memoriam)

REsumo

Pepetela tem sido um autor preocupado, desde o inicio de sua carreira
literaria, com as questdes historicas que envolvem a formagao étnica e cultural
de Angola. Suas obras, como 4 gloriosa familia: o tempo dos flamengos e
Mayombe e Lueji: o nascimento de um império, tém como enfoque principal a
formacao historica do povo angolano e sua relagdo com o presente do seu pais.
Sdo narrativas que, usando o veiculo do historicismo ndo oficial, recolocam em
seus devidos lugares fatos e feitos de homens deserdados pela historiografia
colonial, mas recriados no espago literario.

PALAVRAS-CHAVE: romance angolano, historia, 4 gloriosa familia, Yaka.

A gloriosa familia: o tempo dos flamengos, romance de Arthur
Mauricio Pestana dos Santos, autor angolano conhecido como Pepetela,
teve a sua primeira edigdo em 1997 pela Editora Dom Quixote e segue
na mesma trilha das narrativas anteriores do autor, tendo como fulcro
central a historia da colonia durante o tempo da dominagao holandesa, ao
qual o subtitulo se refere. O protagonista Baltazar, um holandés catolico,
casado com uma mulher da terra, cheio de filhos mulatos, ¢ o patriarca
dessa “gloriosa” familia. Os demais membros e agregados sdo pessoas
de dois mundos — Africa e Europa, Protestantismo e Catolicismo, negros
e brancos, Portugal e Holanda, Rei do Congo e a Rainha Nzinga, assim
como o proprio Baltazar que oscila politicamente entre as poténcias
invasoras, entre a esposa e as amantes, entre a lealdade ao catolicismo
e ao protestantismo. Nesse movimento pendular da “gloriosa familia”,
vai se construindo a nobreza futura de um pais colonizado. Ironia do
destino dos povos e ironia do autor ao criar um texto tdo saboroso. O
narrador, sugestivamente, ¢ um escravo surdo-mudo, que supostamente
ndo ouve e nao fala, e que, no entanto, registrou a trajetoria dessa
“gloriosa familia” fundadora do pais Angola.



A literatura, segundo o professor Antonio Candido, tem como
uma das fungdes fazer com que o homem conheca a sua verdadeira
dimensdo humana, pois ¢ feita de pedagos da realidade do cotidiano,
pedacos que levados ao campo da fantasia tornam-se, através do toque
estético, a verdadeira realidade, porque nao sendo o real, torna-se mais
real, posto que revela as verdades internas do homem. Entretanto,
a literatura artistica ndo pode ser vista como um mero reflexo da
sociedade que a gerou, pois sua relagdo com o social se compde de
tal complexidade que cabe ao leitor o papel de resgatar seus valores,
porque, ao penetrar nas profundezas abismais do texto, o leitor trard a
tona os componentes sociais, psicologicos e biograficos, os externos,
no dizer de Candido, que se fizeram internos na propulsdo da forca
criadora do artista da palavra.

A respeito da literatura e cultura nos novos paises africanos, em
sua intervengdo num coloquio de literatura em Zagreb-Iugoslavia, em
1978, Costa Andrade (1980) afirma que

assim, ¢ que a nossa cultura, fruto de um povo jovem de longa me-
moria, tem por for¢a um conteudo jovem, mergulhando raizes no
passado que hibernou durante o colonialismo, como forma de so-
brevivéncia, resisténcia contra a destruigdo total. (p. 86)

Pepetela, o autor de quem iremos tratar, ¢ um desses sobreviventes
e resistentes a quem tao enfaticamente se refere Costa Andrade. Desde
o inicio de sua trajetoria literaria, Pepetela tem buscado no passado —
mergulhado nas raizes de um tempo escuro e poeirento da noite colonial
—, por um lado, entender o presente, por outro, revigorar na memoria
dos mais jovens que esse passado inglorio existiu nas terras de Angola.
A Angola contemporanea, numa luta fratricida que parece ndo ter
fim, pode aos poucos esquecer-se de seu passado colonial, diante dos
urgentes problemas do momento presente.

O romance sobre o qual nos debrugamos atualmente — A gloriosa
familia —tem como tema central um periodo colonial recuado no século
XVII, durante o dominio holandés em Luanda. Ha nele uma intersecgao
entre a historia oficial da metropole e a historia ficcional de Pepetela. A
génese da narrativa pepeteliana tem seu principio na obra de Antonio
de Oliveira Cadornega, Historia geral das guerras angolanas (1680),
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publicada mais recentemente pela Agéncia Geral do Ultramar, em
Lisboa, em uma edi¢do de 1972, cujo autor, Cadornega, ¢ transformado
por Pepetela em uma das personagens do romance em questao:

— Mas primeiro quero apresentar-vos o alferes Antonio de Oliveira
Cadornega... [...]

Nascido e criado em Vila Vigosa, importante praca do Alentejo, em
Portugal, Cadornega viera com um irmao no mesmo barco do Go-
vernador Pedro César de Menezes. Me recordava dele, nos tempos
da fuga de Luanda, ndo s6 por fazer olhos sofredores quando divisa-
va Matilde, mas por andar com papéis onde tomava notas constan-
temente. (PEPETELA, 1998, p. 260-261)

A intensa fabulag@o, no romance, mostra ao leitor um periodo
conturbado do colonialismo portugués em Angola na época da invasdo
holandesa nas suas colonias, incluindo o Brasil. Nesse painel de
guerras, traigdes e delacdes, o protagonista é colocado em meio ao fogo
cerrado, este, um flamengo catdlico, casado com uma filha da terra,
D. Inocéncia, também catodlica, e pai de inimeros filhos legitimos e
ilegitimos. Baltazar Van Dum, patriarca do que viria a ser a gloriosa
familia, ¢ apresentado por um narrador que mais adiante ¢ dado a saber
tratar-se de um escravo surdo-mudo, que acompanha seu dono por
todos os lugares, tornando-se, por essa razao, um ouvinte privilegiado,
pois ouve todas as historias e sabe de todo o acontecido. A narrativa se
abre com o protagonista, o pai da gloriosa familia, com muito medo de
ser enforcado por ser aliado dos portugueses e dos flamengos a0 mesmo
tempo. Baltazar Van Dum, vestido com sua melhor roupa, acompanhado
de seu escravo surdo-mudo, simbolos estes de poder naqueles tempos
de antanho, ¢é, paradoxalmente, representado morrendo de medo dos
senhores flamengos.

Baltazar e seu escravo estdo presentes em todos os momentos
da narrativa e funcionam como péndulos da ac¢do historica. Baltazar ¢
poderoso e dono de inimeros escravos, mas convive com o medo eterno
de ser morto por uma das facg¢des que ele trai e bajula para manter-se
vivo, enriquecer e constituir a gloriosa familia. O escravo surdo-mudo,
sem direito a voz, desprovido de bens e de liberdade, sem nenhuma
ambic¢do, ouve tudo o que se passa e serd, isso o leitor fica sabendo no
final da narrativa, o narrador do romance:
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[...] mas xé, que ¢ isto? escravo ndo tem sentimento, aiu¢, ¢ tenho
de estar atento ao meu dono, s6 dormir quando ele dorme, no resto
seguir seus gestos, suas palavras, suas emogdes, seus vazios tam-
bém, para isso me foram buscar a terra de Jinga Mbandi. (PEPETELA,
1998, p. 23)

Escravo e senhor sdo, pois, a alegoria da dialética do poder
colonial. 4 gloriosa familia é um retrato ironico do colonialismo em
Angola e em qualquer parte do mundo, pois expde de forma metaforica
a formacao das familias poderosas no regime colonial.

A galeria de personagens ¢ imensa, e se constitui de trés nicleos
principais. De um lado, os holandeses, de outro, os portugueses de
Massangano e, ainda, a gloriosa familia e a corte do rei africano, de
quem uma das filhas casa-se com um filho de Baltazar Van Dum.

Entre esses inimeros personagens ha de se destacar algumas
figuras emblematicas, como Matilde, uma das filhas de Van Dum, moga
bonita e sagaz, possuidora do dom de adivinhar e ¢ quem profetiza o
futuro da gloriosa familia. Matilde, apesar de ser bela e faceira, tem
carater voluvel, é namoradeira, mulher de muitos homens. Ela é uma
espécie de “ovelhanegra”, pois ndo segue as ordens do velho pai nem dos
outros homens com quem convive. E ela quem dé a nota feminista num
tempo em que a mulher deveria desempenhar os papéis determinados
pelos homens. No entanto, ¢ uma mulher livre, escolhe seus parceiros,
decide seu destino e, além disso, ou por isso tudo, é capaz de prever o
futuro da familia a que pertence.

Gertrudes espantou a cidade inteira quando no momento de dar o
nome ao primogénito exigiu trocar a ordem dos apelidos, isto €, em
vez de Anténio Van Dum Pereira, como era uso, se pusesse 0 seu
no fim. E ficou mesmo Anténio Pereira Van Dum, pois o marido
no fundo dava muita pouca importancia ao seu apelido de circuns-
tancia. Gertrudes fez esta exigéncia, como mais tarde confessou a
familia, porque Matilde, sua irma mais nova, muito bonita mas tam-
bém muito bruxa, inclinada a visdes e profecias, lhe confidenciou
uma noite de trovoada, propicia para essas coisas, que o pai estava
a dar origem a uma linhagem notéavel, nas suas palavras a uma glo-
riosa familia, e ela queria que os seus netos e bisnetos carregassem
o nome ilustre de Van Dum. (PEPETELA, 1998, p. 22-23)
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Matilde ¢ uma nota dissonante na gloriosa familia, pois suas
outras irmas, a mais velha, Gertrudes, casada com o cristao novo Manuel
Pereira, vivia em Massangano e, como todas as outras mulheres casadas,
paria filhos constantemente para aumentar a familia. A outra irma,
Catarina, a doce Catarina, por quem o narrador nutre uma eterna paixao,
¢ filha natural de Baltazar e ¢ tratada como escrava por D. Inocéncia.
Ela é uma moga docil, trabalhadeira e que ocupa um lugar secundario
nas decisdes familiares. Rosario, a outra filha, sempre timida e com os
dentes defeituosos, acaba se apaixonando por um escravo, provocando
assim, involuntariamente, sua morte. Thor, o altivo escravo vindo do
interior, ¢ morto por ter se apaixonado e se deitado com Rosario.

Outra personagem feminina digna de nota ¢ Angélica Ricos
Olhos, vinda como degredada do Brasil, € estrabica de ambos os olhos e
prostituta, filha de um portugués com uma escrava brasileira, ¢ acusada
de matar, no Brasil, o amante flamengo, recebendo como castigo, ser
degredada para Angola, onde havia uma cronica falta de mulheres.

Foi ai que Ambroésio viu pela primeira vez Angélica Ricos Olhos.
Notei a mulata de peruca loira que bebia numa mesa de homens
barulhentos. E notei sobretudo o fascinio que exerceu instantane-
amente em Ambrosio. Um conhecido dos Van Dum, ao lado deles,
segredou o nome dela e que tinha vindo dias antes do Brasil, dester-
rada. [...] Mulher alta, bem feita, ¢ com um par de mamas a querer
fugir do decote. Mas o mais notavel eram os ricos olhos do nome.
Nunca tinha visto uma pessoa tao estrabica. O olho esquerdo olhava
totalmente para a esquerda e para baixo, enquanto o direito olhava
totalmente para a direita e para cima. Ficdmos a saber que Ricos
Olhos era nome de familia, pois se tratava da filha de um portugués
de Pernambuco que usava esse apelido. (PEPETELA, 1998, p. 325)

Tal como Matilde, Angélica Ricos Olhos ¢ uma mulher per-
turbante e perigosa. Seu nome nao condiz com a sua aparéncia fisica.
Seus olhos sdo estrabicos e, no entanto, seu nome € Ricos Olhos.
Além disso, chama-se Angélica e seu temperamento ndo tem nada de
angelical, era, sim, dotada de um génio forte e voluntarioso, como se
infere do fato de ter sido desterrada para Angola ap6s matar o amante
a facadas. No entanto, Angélica Ricos Olhos vai se tornar a nova nora
de Baltazar Van Dum, pois Ambrdsio, um de seus filhos, perde-se de
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amores pela prostituta e convence o patriarca a aceitd-la como nora e
moradora da Senzala.

Outra personagem feminina importante ¢ Gigi, a prostituta
flamenga que divide acama comdois importantes flamengos, Redinckove
e o major Gerrit Tack, fato que toda a comunidade luandense conhece e
comenta. Esta mulher, corajosa e sensual, embarca para o Brasil quando
seus amantes sao transferidos para ca.

Finalmente, da galeria de mulheres, destaca-se Dolores, a escrava
aleijada de uma perna, que vive pelo quintal a claudicar e que se torna
mae de um dos netos ilegitimos de Baltazar, filho de Hemenegildo, um
rapaz timido e de gestos afeminados. Dolores ndo desperta a atencao
de ninguém na Senzala enquanto estd gravida, mas ao ter o filho, D.
Inocéncia resolve ficar com o neto para si. A disputa entre a escrava e
a Senhora ¢ acirrada até o momento em que Dolores ¢é levada a forga
para o Bengo, afastada de seu filho Gustavo. O menino fica com a avo,
até que um dia Dolores, na calada da noite, volta sorrateiramente para
leva-lo.

Dolores se aproximou, com lagrimas nos olhos. A crianga reconhe-
ceu-a ¢ estendeu os bracitos, gritando. Que podia eu fazer? Nao
entreguei o Gustavo, juro que ndo, apenas ndo fiz muita forca nas
maos que o seguravam. Dolores pegou nele ¢ puxou. As minhas
maos cederam. [...] A mae o amarrou logo as costas com o pano e
correu para o mato. (PEPETELA, 1998, p. 371-372)

Causa impressdo o fato de que sdo as mulheres a conduzirem a
historia da gloriosa familia. Ao darem a luz seus filhos, livres ou escravos,
estao na verdade semeando os futuros angolanos. A importancia dessas
mulheres se faz ainda maior porque ndo se enquadram no modelo de
heroinas proposto pela sociedade de entdo, ou pelos valores burgueses
da sociedade colonial. Paralelamente aos homens que estio a construir
as futuras familias, a acumular as riquezas e os poderes na sociedade
colonizada tendo como ponto de partida a fraude, o roubo, a mentira e
a traicdo, as verdadeiras heroinas dessa sociedade também cumprem o
seu papel fugindo dos padrdes impostos pela sociedade dos homens.
A sociedade angolana fundada na base colonial ¢, segundo a narrativa,
doentia e sinistra, pois gauche sdo seus personagens construtores. Os
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papéis de destaque das mulheres sdo sempre de mulheres que ndo
condizem com o modelo social imposto pela sociedade circundante.
Quanto aos homens, como veremos rapidamente a seguir, sdo, quase
sempre, falsos, medrosos, coniventes ¢ traidores. O Unico interesse
verdadeiro entre eles ¢ o enriquecimento facil, o ganho especulativo e
o lucro desonesto.

Como a coroar essa galeria de mulheres temos finalmente a rainha
Nzinga, mulher tdo poderosa que ndo gostava de ser tratada como tal, e
exigia de seus suditos ser chamada de Rei e ndo de Rainha. Poligdmica,
mantinha para seu prazer um harém de homens, tal como os reis de sua
terra faziam. Em varios momentos da narrativa, ela mostra a sua forga,
seja através da estratégia da guerra, seja através de sabias negociagoes,
fosse com os portugueses ou com os flamengos. Ela e suas irmas Barbara
e Ingracia sao as mulheres que ndo fazem concessoes € quando traem,
no caso de D. Barbara, traem os brancos, com a finalidade de minar-lhes
o poder. A rainha Nzinga ¢ o simbolo da resisténcia africana ao dominio
portugués e € claro que a narrativa enfatiza esse dado historico. Alids, o
romance aproveita fatos historicos que sao entrelagados na narrativa de
fic¢do, pois uma narrativa nasce da outra, numa necessidade imperiosa
de relatar os fatos sob a perspectiva do oprimido, do colonizado, em
uma releitura da historia pelo proprio olhar. Dialogando com Eni
Orlandi, podemos dizer que a fala do silenciado se faz ouvir, sobretudo
nesses espagos privilegiados da produgdo estética. A obra de arte tem
sido em todos os tempos o lugar preferido para denunciar de forma
duradoura e humanizadora os desmandos dos poderosos, como € o caso
desse romance.

Nessa galeria de personagens fora dos padrdes sociais, destaca-
-se ainda a figura do narrador, escravo anonimo e surdo-mudo. A figura
do surdo-mudo ¢ a metafora do colonizado de quem foi tirada a possibi-
lidade da voz, da vontade, da personalidade, enfim, ao africano a quem
nao restou nenhum direito a nao ser o de servir. No entanto, o autor,
ao compor esse novo painel da sociedade angolana em sua formacao,
coloca a voz e a vez do angolano na figura de escravo surdo ¢ mudo.
Tal como Guimaraes Rosa que, em Grande sertdo. veredas, privilegia
a fala do jagunco Riobaldo como condutor da narrativa e, por conse-
guinte, condutor do saber, Pepetela, ao colocar em destaque a figura de
um escravo com a possibilidade de narrar os acontecimentos, esta ele
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mesmo se posicionando como um homem que conhece e percebe as
ironias do poder colonial e pos-colonial.

Ahistoria da gloriosa familia ¢ entdo apresentada de forma ironica
e sagaz pelo narrador-escravo, que aponta de quando em vez as falhas
e falcatruas de um heréi, Baltazar Van Dum, na construgido ¢ conducao
dessa familia. A familia Van Dum torna-se, através da escritura de
Pepetela, o exemplo modelar das familias forjadas no embate da luta
de coloniza¢do em qualquer parte do mundo. A mesticagem étnica e
cultural obedece aos influxos e reveses do momento politico, enquanto
o amor ¢ a sexualidade sdo exercidos sob a capa da opressao colonial.

Em seu outro romance, Yaka, de 1984, publicado pela editora
Atica, na Colegao Autores Africanos, a narrativa trata de uma familia
angolana branca, de origem lusitana que segue, de certa forma, a saga
de todas as familias lusitanas criadas nas colonias. Nessa narrativa, o
autor também toma o direcionamento da historia, sendo que a narrativa
centra-se no cla dos Semedo, uma familia de portugueses de Benguela.
A historia comega no século XIX quando chega a colonia o primeiro de-
les, Oscar Semedo, degredado por razdes politicas, e que apds perambu-
lar por varios pontos do territorio estabelece-se em Benguela e constitui
familia. Seu herdeiro, Alexandre Semedo, casa-se com uma “branca
de primeira”, mandada buscar na metropole pelo seu pai, dando assim
inicio a familia que exercera papel importante na guerra de indepen-
déncia nos anos de 1970. Um dos bisnetos do velho Alexandre Semedo
se reconhece como angolano e assume seu papel na luta de libertacao,
enquanto os demais membros da familia fogem para a Metropole ou
para a Africa do Sul. Assim como Alexandre Semedo havia nascido
debaixo de uma mulembeira, no centro do mundo, arvore sagrada dos
Cuvale, o romance termina com seu bisneto, de arma na mao, debaixo
da mulembeira defendendo a nova nacgao.

Em A gloriosa familia, além de repensar-se o papel do homem
angolano dentro do novo contexto historico, ocorre também um recontar
da nova historia de Angola, da Angola dos seus habitantes autdctones,
seus mesticos, seus povos das cidades e das savanas, assim como dos
seus impérios e poderios passados. Sua narragdo tece-se a partir dos ele-
mentos intrinsecos do pais de Angola: suas lendas, seus mitos, suas cer-
tezas e incertezas, suas similitudes, fraquezas, fragilidades, seu momen-
to presente e seu momento passado apontando para um futuro comum.
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Nessas narrativas, Pepetela posiciona-se como um narrador
critico e engajado no processo de reconstrugdo e construgdo do novo
pais, tanto quanto na constru¢do e reconstru¢do da nova historia de
Angola.

A leitura de Yaka conduz o leitor imediatamente a correlacao
com A gloriosa familia, posto que ambas tratam do mesmo tema: a
construgdo populacional de Angola, pais esse imaginado, criado e
mantido pelo império portugués.

Assim, nessa correlagdo, nota-se que em Yaka tem-se como um
dos narradores a estatua Yaka, que tudo vé, percebe e critica. Tal como
o escravo surdo-mudo de A gloriosa familia, o autor, ao dar-lhes o
papel de narrador, estd ao mesmo tempo recolocando em seus devidos
lugares os verdadeiros donos da voz e do conhecimento africano. Essa
voz, silenciada durante o periodo historico de dominagdo, sem direito
a exercer o seu papel de sujeito da sua propria historia, tem agora esse
direito na ficgdo, reassumindo esse papel de protagonismo. E através
da ficcdo que Pepetela reconta a verdadeira historia de Angola, por
meio da fala dos silenciados e revelada por eles, sob a otica dos outrora
vencidos.

Em Yaka, o medo domina todos os passos ¢ atos do patriarca
Alexandre Semedo e, de modo semelhante, também no livro 4
gloriosa familia o medo é a nota marcante. Todos vivem com medo;
dos poderosos aos mais humildes escravos, o medo perpassa e toma
conta de todos, este € um sentimento tipico dos tempos coloniais. Albert
Memmi (1977) afirma que os males do colonialismo atingem também
os colonizadores. A cena inicial do romance 4 gloriosa familia é a
exposi¢ao do medo de Baltazar Van Dum perante a possibilidade de
ser executado pelos flamengos, acusado de traicdo. Ha um medo tal
nesse momento que o patriarca acaba urinando diante dos poderosos,
e se estes e 0s outros ndo notam, o fato ndo passa despercebido pelo
escravo-narrador. O grau de percepgao desse escravo chama a atengao
do leitor e pode ser compreendido como um paradigma dos tempos
coloniais, simbolo de um momento em que o colonizado, em que pese
a ignorancia do colonizador, percebe e sente as incongruéncias do
sistema de dominacdo.
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THE GLORIOUS FAMILY: IRONIES OF COLONIALISM?

ABSTRACT

From the beginning of his literary career, Pepetela has been concerned with the
historical questions that involve the ethnic and cultural formation of Angola.
Works such as The Glorious Family, Mayombe, and Lueji have as a primary
focus the historical formation of the Angolan people and its relation to the
present moment of the country. These are narratives that, by using the vehicle
of non official historicism, have returned to their just place the facts and deeds
of men disinherited by the colonial historiography, but recreated in literary
space.

KEey worps: angolan novels, history, The glorious family, Yaka.

A GLORIOSA FAMILIA: [IRON{AS DEL COLONIALISMO?

RESUMEN

Pepetela ha sido un autor preocupado, desde el inicio de su carrera literaria, con
cuestiones historicas que envuelven la formacion étnica y cultural de Angola.
Obras como A4 gloriosa familia, Mayombe, Lueji tienen como foco principal
la formacion historica del pueblo angolano y su relacion con el presente de
su pais. Son narrativas que, usando el vehiculo del historicismo no oficial,
situan en sus debidos lugares hechos y hazafias de hombres desheredados por
la historiografia colonial, pero recreados en el espacio literario.

PALABRAS CLAVE: romance angolano, historia, 4 gloriosa familia, Yaka.
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