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Resumo

Esta comunicagdo tem como objetivo geral pensar por imagens, a partir de dois olhares
distintos. Para tal, observam-se os quadros de duas fotografias realizadas durante o séc.
XX, no contexto do monumento da Pedra Fundamental de Planaltina (DF), que antecede
a construgdo de Brasilia. Isto ocorre por meio de investigagdes tedricas realizadas a partir
da leitura de Didi-Huberman (2012), Azoulay (2010) e Barthes (1984) e um exercicio critico
realizado conjuntamente sobre as fotografias, inspirado em Varda em Une minute pour une
image (1982). Parte-se da ideia de que escrever sobre imagens é um ato de insurgéncia:
€ recusar o arquivo como algo fechado e neutro para entdo vé-lo como poténcias
imaginativas, isto &, transformd-lo em ardéncia da meméria por meio da imaginagdo.
Na primeira fotografia, mulheres aparecem enfileiradas e olhando em dire¢do ao Unico
homem da imagem e que aponta para a Pedra Fundamental. Na segunda, homens
engravatados e militares posam para o fotégrafo ao redor da Pedra Fundamental, em
uma cena supostamente espontdnea. Diante dessas imagens, o que delas nos toca? Ao
escrever sobre imagens, os autores propdem um gesto poético e critico sobre imagindveis
silenciamentos e abre espacgo para novas histérias e futuros possiveis.

Palavras-chave: Fotografias. Olhares. Exercicios. Imaginagdo. Insurgéncia.
Abstract

This paper has as its general objective to think through images, from two distinct perspectives.
To this end, it examines the frames of two photographs taken during the twentieth century,
in the context of the Pedra Fundamental monument in Planaltina ( DF, ) which predates
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the construction of Brasilia. This is carried out through theoretical investigations based
on readings of Didi-Huberman (2012), Azoulay (2010), and Barthes (1984). as well as a
Joint critical exercise on the photographs, inspired by Varda's Une minute pour une image
(1982). The starting point is the idea that writing about images is an act of insurgency: it is
a refusal of the archive as something closed and neutral, in order to see it instead as a field
of imaginative potential—that is, to transform it into a burning memory through imagination.
In the first photograph, women appear lined up, looking toward the only man in the image,
who points to the Pedra Fundamental. In the second, suited men and military officers pose
for the photographer around the Pedra Fundamental, in a supposedly spontaneous scene.
Faced with these images, what is it that touches us? By writing about images, the aquthors
propose a poetic and critical gesture toward imaginable silences, opening space for new
histories and possible futures.

Keywords.: Photographs. Gazes. Exercises. Imagination. Insurgency.
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Duas fotos, dois olhares: exercicios de escrita... Dossié Territorio Insurgentes

Introducdéo

Este texto se articula por meio do gesto de pensar por imagens, num exercicio de
escrita que se faz a quatro mdos, através do olhar: dois gestos que se mobilizam
fazendo e se fazem sendo mobilizados. Olhar para duas fotografias escolhidas por
aspectos culturais e histéricos: uma monumentalidade envolvida, mulheres sendo
fotografadas, projetos de cidades e/ou pais, idealizagéo de mundo. Mas, ao mesmo
tempo, aspectos formais observados a partir do quadro da imagem: a dire¢cdo do
fotografo, a posicdo da cmera, as posicdes de homens e mulheres, os trajes, os
gestos; e pessoadis: 0 que convoca em cada um de ndés a mesma imagem, como
ela nos toca de maneira diferente, o que arde (Didi-Huberman, 2012) na imagem.

Mas, diante de um mundo repleto de imagens, porque escrevermos sobre elas?
As imagens precisam ser imaginadas, novamente e novamente. Isto porque, de
acordo com Azoulay (2010), elas sd@o, em muitos casos, tomadas como provas
reais de algo, documentos irrefutdveis e fechados; ou entdo, sdo tomadas como
um documento duvidoso, falso, capaz de sofrer manipulagdes e, por isso, sdo falhas.
Porém, a autora aponta que € justamente no fracasso das fotografias cuprirem
uma Unica narrativa que reside sua poténcia.

[...] E exatamente esse fracasso que torna a fotografia um meio civil e uma
fonte inestiméavel. [..] O aparecimento e desaparecimento de objetos do
olhar na fotografia ndo atestam a falta de confiabilidade essencial da
fotografia. Eles atestam, antes de mais nada, o fato de que uma fotografia
ndo possui um Unico ponto de vista soberano e estdvel, e que o que é visivel
nela - seu verdadeiro referente - deve ser fundamentado ndo menos que
sua interpretacgdo.

(Azoulay, 2010, n.p.)

A imaginacgdo é entdo um meio para multiplicar os pontos de vista sobre uma
imagem fotogrdfica, sobretudo a partir de quem a observa, com as possiveis
afetagdes que ela vai gerar, envolvendo singularidades e conexdes imprevisiveis,
pequenas e, por vezes, dantescas.

Barthes (1984) apresenta a operacgéo fotogréfica a partir de duas dimensées, o
studium e o punctum. No primeiro, o autor indica a representagdo da dimensdo
cultural, politica e histérica da imagem, sobretudo aquilo que pode ser lido de forma
mais ou menos consensudadl, dentro dos codigos partilhados por uma comunidade,
formada pelas identidades e pelo reconhecimento. J& o punctum trata de um
rasgo, uma abertura, uma ferida que acontece em quem observa, provocando no
observador afetos singulares. Esse elemento — por vezes, gestual ou mesmo vindo
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de um objeto ou de uma textura — ndo é construido pelo fotégrafo, mas emerge
da relagdo intima entre a imagem e quem a vé. E nesse momento de ruptura
que a imaginagdo se torna ativa. Essa potencialidade presente no punctum ndo
apenas interrompe a dimensdo passiva presente na camada do studium, como
faz com que o espectador a intente completar, convocando memérias, projegdes e
afetos para além daquilo que se apresenta materialmente registrado. A fotografia,
assim, ndo se esgota no seu referente real, mas se abre a um jogo de significados
possiveis, onde o invisivel (o que foi excluido do quadro, o que aconteceu antes ou
depois do clique) ganha corpo através da imaginagdo.

O ato de imaginar, assim, para nés, ndo se constitui como mera reprodu¢cdo do
mundo, mas uma poténcia de fissura que desestabiliza as percepgodes cristalizadas,
se tomarmos palavras de Deleuze (1987; 2016). Sua ideia de “cristais de tempo’,
imagens que ndo representam a realidade, mas a decompdem e recombinam,
permite fazer emergir o virtual contido no atual. Ou seja, grosso modo, o que estd
em poténcia de acontecer a compor aquilo que efetivamente acontece. Para
Deleuze, o cinema — um de seus importantes interesses — e qualquer imagem
que de fato provoque uma criagdo ndo se limita a registrar o visivel; ele libera o
invisivel que o habita — os afetos, as tensdes, os futuros possiveis. Inclusive, Deleuze
(1987) radicaliza essa ideia, pois, para ele, a arte ndo comunica informagées, mas
constitui “blocos de sensagdes” que forcam o pensamento a sair de seus trilhos
habituais.

Processo de escrita

A proposta para essa escrita conjunta partiu de nossa aproximagdo particular
com exercicios de escrita, fabulagdo e contagdo sobre imagens. Cada um com
seu caminho de pesquisa pode se debrugar sobre uma mesma fotografia. Com
referéncia em um exercicio elaborado pelo coletivo Histéria Natural de Goyaz (HNG)
— do qual Ana Flavia Maru faz parte — e com base no trabalho da cineasta francesa
Agnés Varda, Une minute pour une image (1982), encontramos uma fotografia que
tocava ambas pesquisas para empenharmos uma escrita sobre ela. Pesquisas
essas que tém trabalhado sobre a relagdo da fotografia com a historia oficial das
cidades. A fotografia escolhida foi encontrada na pégina principal do site Portal
Cerratense. Em primeiro momento, tinhamos uma camada para olhar para aquela
imagem, pois sabiamos que o monumento o qual a fotografia representava era a

Revista Jatoba, Goinia, 2025, v.7, e-82666 ©©®



P

RN

— Nl ——

!

!

f

Duas fotos, dois olhares: exercicios de escrita... Dossié Territorio Insurgentes

‘Pedra Fundamental’,instalada na década de 1920 em Planalting, regido demarcada
pela Missdo Cruls (1892-1893), primeira expedicéo cientifica a demarcar o sitio da
futura capital do Brasil, no Planalto Central. A comissdo, composta por médicos,
gedlogos e engenheiros, percorreu a regido de Planaltina (GO) e fixou, em 1892,
um marco de pedra, a Pedra Fundamental, no Morro do Centendrio, simbolizando
a escolha do local. Apesar de ndo ter sido implementada na época, a miss@o
forneceu dados essenciais para a construgdo de Brasilia na década de 1950 (Cruls,
1894; Penha, 1992; Mourdo, 1990; Oliveira; Penna, 2008; Gomes, 1994). A misséo
foi um marco para a futura capital do Brasil, Brasilia, que viria a ser construida
a alguns quildbmetros de distéincia da Pedra Fundamental e cerca de quase 30
anos depois.. Em segundo momento, a fotografia causou estranhamento e certa
indignacgd@o pela composicdo da cena. Estranhamento pela forma de cruz que a
imagem carrega, 0 monumento no eixo vertical e a fileira de mulheres compondo
a linha do horizonte; indignagdo porque parecia uma imagem que carregava uma
violéncia na composi¢cdo da cena, onde um homem encena para a cdmera um
gesto de ensinamento as mulheres.

Inicialmente, essa escrita comega com o exercicio de olhar para uma fotografia. NGo
tinhamos, a priori, a inten¢gdo de abrir para outras imagens, outros arquivos. Porém,
apds a escrita sobre a fotografia, houve uma busca através da ferramenta Google
Lens para encontrar dados técnicos sobre a imagem: ano, fotébgrafo, legenda. A
ferramenta utiliza uma inteligéncia artificial que “[...] compara os objetos na sua
foto a outras imagens e as classifica com base na relevancia e semelhanga com
esses objetos” (Site Lens Google, s/aq, s/p). Com isso, a busca apresentou outros
sites onde a mesma imagem era utilizada, mas em nenhuma das buscas havia
dados da fotografia. Apesar disso, a busca por “‘semelhanga” apresentou uma nova
imagem. A que nos provocou no conjunto de imagens foi a também realizada
na Pedra Fundamental. O que chamou a atengdo em um primeiro momento foi
uma certa oposicdo d imagem anterior, nesta, ndo hd mulheres, apenas homens,
todos ao redor da Pedra Fundamental. Os homens estavam dispostos na cena
pelo fotébgrafo como se ele almejasse uma fotografia puramente “documental’,
despojados e naturais diante da cdmera. Essa diferenga entre as fotografias, de
uma encenagdo mais rigida e outra mais “natural” foi disparadora. Novamente,
a segunda imagem encontrada estd em um site sem informagdes sobre ano,
titulo, fotdgrafo. Seguimos novamente em um exercicio de escrita sobre essa outra
imagem.
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A escrita se dd na medida dos afetos diante daquela imagem, € como um jogo
com o outro, o que um vé na imagem e o que o outro ndo viu, a forma de olhar,
de aproximar, de recortar e sobretudo de imaginar. O que & preciso para ver uma
imagem? Ou, como formula tédo bem Didi-Huberman (2012, p.20), “I..] a que
tipo de conhecimento pode dar lugar a imagem? Que tipo de contribuicdo ao
conhecimento histérico é capaz de aportar este «conhecimento pela imagemn»?
De acordo com o autor a imagem em contato com o real arde, isto &,

Saber olhar uma imagem seria, de certo modo, tornar-se capaz de discernir

o lugar onde arde, o lugar onde sua eventual beleza reserva um espago a

um “sinal secreto’, uma crise néo apaziguada, um sintoma.
(Didi-Huberman, 2012, p.215).

N&o & a intencdo aqui se debrugar sobre qual sintoma seria esse e sim a partir de
um exercicio pela imagem, nos debrugarmos sobre aquilo que nos toca e nos olha
de volta. Georges Didi-Huberman radicaliza a poténcia politica da imagina¢do ao
afirmar que as imagens ndo apenas representam, mas ardem — elas consomem
as certezas do real e deixam brasas acesas para o pensamento. Em Imagens
apesar de tudo (Didi-Huberman, 2003), ele analisa quatro fotografias clandestinas
tiradas por prisioneiros do campo de Auschwitz, imagens precdrias, tremidas,
que desafiam a légica do testemunho perfeito. Essas fotos ndo documentam o
Holocausto de forma totalizante — elas sdo falhas, insuficientes, quase ilegiveis.
Mas & nessa fragilidade que reside sua forga: elas ardem como um contra-ataque
d estratégia nazista de apagamento, provocando nossa imaginagdo a ver além do
visivel e a ouvir os gritos silenciados.

Para isso, o trabalho Un minute pour une image (1982) nos serve de referéncia.
Nele, um conjunto de ensaios feitos para a TV francesa, Varda convida algumas
pessoas para narrarem uma fotografia. Em um desses ensaios, a propria cineasta
elabora uma narragdo. A fotografia narrada foi feita durante a Guerra da Argélia
pelo servigo militar francés e nos apresenta no quadro da imagem uma mulher
argelina. Varda se detém na descricdo da imagem sobre aspectos histéricos e
culturais ao localizar que as mulheres argelinas estavam — naquele momento -
sendo obrigadas a serem fotografadas sem o véu, isso porque elas precisam, diante
do dominio francés sobre a regidio, realizar documentos de identidade. Porém, o que
nos toca diante da descrigcdo da cineasta & o olhar atento que ela tem diante da
expressdo do rosto da mulher fotografada. Varda compartilha conosco a violéncia
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do olhar daquela mulher. Ela compartilha neste ensaio a recusa da mulher diante
da violéncia daquela fotografia.

Didi-Huberman critica a ideia de que sb6 as imagens claras e corretas tém valor
historico. Pelo contrdrio, sdo as imagens que falham, que tremem, que mostram
apenas um fragmento, as que mais nos exigem um olhar ativo. Como Barthes,
com o punctum, e Deleuze com os cristais de tempo, ele mostra que a verdadeira
poténcia daimagem estd no que ela ndo consegue mostrar, no que fica nas bordas,
no que exige que a imaginagdo complete, questione, revolte-se. Se o real muitas
vezes é insuportavel (como nas imagens de guerra, de genocidios, de violéncia
estrutural), a imagem né&o deve servir como anestésico, mas como fogo: algo que
queima nossa passividade e nos obriga a reinventar a memoria e a justica.

Quando trazemos o contexto da América do Sul e do Brasil, podemos observar
essa poténcia. Em Assentamento (2013), Rosana Paulino ressignifica fotografias de
pessoas escravizadas no século XIX, interrompendo a violéncia do olhar colonial. A
exposicdo abarca retratos de arquivo de homens e mulheres negras escravizados
- imagens originalmente feitas para catalogagdo racial e estudo pseudocientifico
— e as recorta, costura e multiplica, criando uma instalagdo em que rostos e corpos
se repetem em padrdes que lembram cicatrizes. Essas fotografias, que, no século
XIX, serviam como instrumento de opressdo, sdo incendiadas simbolicamente pela
artista: ela as desloca de seu contexto de violéncia e as transforma em monumentos
de resisténcia. Outra ideia em que isso aparece esté na série Os Brasis (2020), de
Denilson Baniwa, quando o artista se apropria de gravuras coloniais e as intervém
com grafismos indigenas, rasgando a narrativa do ‘indigena do passado’™. Como
Didi-Huberman diria, essas imagens ardem porque ndo nos deixam parar no horror
passivo e revelam o gesto de apagamento por trds do registro.

No filme Fotograma (2015), os diretores conduzem uma reflexdo sobre o que
fazemos quando estamos diante de uma imagem. Ao filmar, paralelamente, um
muro no centro urbano do Recife com carros passando, a narragdo nos revela que,
no momento da filmagem, os diretores acreditavam estar registrando um muro.
Porém, ao rever a imagem, ele nota uma mulher negra que atravessa o quadro
da direita para a esquerda — uma presenca que, até entdo, ndo havia captado
sua atengdo. O filme faz uma digressd@o sobre o que significa estar diante de uma
imagem:
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Cada vez que estamos diante de uma imagem, talvez devéssemos reservar
algum tempo para pensar em quais rastros de um outro tempo esse
pequeno recorte do mundo nos quer e nos pode revelar. Diante de uma
imagem & preciso pensar nos apagamentos e reescrituras da historia. Pensar
nas construgdes de sentido que pretendem naturalizar o cotidiano e tudo
que nos cerca. A acumulagdo de imagens € incapaz de qualquer ruptura
com a mera reproducdo. E preciso diante das imagens, ndo se deslumbrar
demais hem de menos. O que nos move é a capacidade de articular uma
critica de um passado, que continua a passar diante de nossos olhos como
permanéncia sobre o presente.

(Fotograma, 2015, 00:00:04)

A construgdo narrativa que se desenrola ao longo do filme se adentra sobre o
plano da mulher negra: o que ele contém, o que estd fora dele, a histéria da cidade
do Recife, os apagamentos histéricos que mulheres negras sofreram — e ainda
sofrem — nessa cidade. Trata-se de um recorte do espago urbano atravessado
por um exercicio critico sobre o que uma imagem carrega. O que ha de especifico
naquela pessoaq, naquele muro, naquela calgada, naquela c&mera, naquele lugar,
naquela cidade, naquele pais?

Pensar por fotografias
Por Gabriel Ramos — Exercicio 1

Para este topico, informamos que o exercicio 1 foi feito com a imagem retirada
do site Portal Cerratense e o exercicio 2, com a do site “Brasilia Capital’, ambas
acessadas em 15 de maio de 2025.

Figura 1 -Mulheres e um homem ao redor da Pedra Fundamental.

o

Fonte:Portal Cerratense. Acervo: Arquivo Pblico do Distrito Federall.
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Na Figura 1, todas as mulheres brancas olham fixamente para um monumento
onde um homem aponta com sua vareta, aparentemente, a mesma utilizada por
professores durante séculos em salas de aula. Parece se tratar de um ensinamento:
somente este homem é detentor do saber e todas as mulheres precisam olhar
com muita atengdo ao que ele fala. SGo catorze mulheres e um homem. Todas
mais baixas que ele, exceto uma que, na realidade, parece estar em cima de uma
pequena parte da fundagdo onde estd fixado o monumento.

O monumento é robusto, parece ser um paralelepipedo apoiado verticalmente,
com algumas quinas formando uma ponta aguda, que, por sua vez, direciona-se
para o céu. Deve ter cerca de trés metros de altura. No meio de uma das faces
do monumento, onde o homem aponta a vareta, aparece uma insignia com uma
placa de metal, onde possivelmente contém as informagdes sobre ele. O homem
usa terno claro, sem barba e com cabelo aparado. Quase todas as mulheres usam
vestidos longos, claros e com estampas que remetem a uma domesticidade e
neutralidade, além de terem cabelos curtos ou presos, exceto pela quinta, da
esquerda para a direita, que usa calgas e cobre o rosto e a cabegca com uma
espécie de lengo. Além disso, &€ a Unica que estd com as mdos posicionadas para
frente do corpo. Além do monumento, observamos, mais a frente, uma espécie
de baladstre com uma corrente que o amarra, possivelmente, contornando seu
entorno, o que leva a crer se tratar de uma protegdo. Algumas mulheres seguram
e se apoiam nessa corrente. A grama estd crescendo e o céu limpido, o que nos
leva a pensar que ndo havia chovido neste local recentemente, porém que é um
periodo intermedidrio de chuva e seca, tratando-se do cerrado.

A fotografia ndo é centralizada por completo, sobrando um espago a esquerda,
em que é possivel observar um descampado, dando a ver uma drea grande. A
escolha do fotégrafo parece ser ndo deixar perdé-lo de vista, como se fizesse
sentido também o contexto nesse caso. No todo, o conjunto se apresenta como um
volume de quinze pessods na horizontal e um monumento na vertical, dando a ver
uma meia-cruz plantada no chdo. Assim, mulheres olham para um homem que
aponta, com sua vara, para um monumento, que, por sud vez, aponta para o céu.
N&o hd a vista frontal do rosto de nenhuma das mulheres. A médo do homem esta
ereta de uma maneira muito correta, notoriamente ensaiada, com seu indicador
apoiando na vareta, como se ja estivesse esperando hd algum tempo para terminar
a fotografia e o dedo jé estivesse cansado de ficar junto aos demais (Figura 2).
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Figura 2 - Mulheres e um homem ao redor da Pedra Fundamental
(recortes e ampliagées ).

Fonte: Portal Cerratense. Acervo: Arquivo PUblico do Distrito Federal.

Da esquerda para a direita, as trés primeiras mulheres estdo mais proximas: uma
delas colocaamado na cintura da outra,como se ja se conhecessem e demonstrando
acolhimento e pertenca. Elas ndo parecem estar desconfortdveis, talvez estivessem
ensaiando, um pouco teatrais. A do meio, inclusive, parece experimentar um sorriso
ou um balbucio de algo, como se quisesse demonstrar estar acompanhando o que
era informado pelo homem. Parece haver alguma coisa que prenda a atengdo
das mulheres para acreditar emm um mundo para elas ou para que elas também
pudessem habitar. Pelos trajes e gestos, a foto aparenta ser do inicio do século
XX, provavelmente entre os anos 1930-40. Pelo contexto imaginado e o fato de s6
haver mulheres numa drea externa e descampada, sugere que pPossa ser uma
promessa de um novo lar para cuidar de suas familias. Uma ideia de semear num
lugar novo. Logo, ao apontar para um lugar especifico no monumento, haja vista
sua implantacgdo, dd a ver pela fotografia a ideia de uma posigcdo geogrdéfica,
que talvez seja ali onde seria semeado seu futuro. Um homem apontaria o futuro
naquele lugar para que elas possam florescer naquele cerrado descampado.

Por Gabriel Ramos - Exercicio 2

Nove homens na Figura 3. Todos bem trajados e com um comportamento formal.
Trés vestem trajes militares, cinco usam ternos e gravatas, e atrds, pode-se ver
um sapato de um Udltimo, mas que ndo é possivel precisar ser civil ou militar. Em
primeiro plano, temos quatro deles conversando. A esquerda, um militar parece
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trazer informagdes ou instru¢gbes especificas, ao contar nos dedos alguma
quantidade. A seu lado, o homem engravatado parece estar atento ao que Ihe é
informado com as mdos atrds do corpo, além do outro militar, que parece estar
com as mdos do mesmo modo ou quase encostadas no monumento, olhando
de soslaio a informagdo passada, como se j& soubesse o que estd sendo dito,
mas acompanhando (Figura 4). Mais compenetrado diretamente esté o quarto e
altimo desta primeira linha.

Figura 3 - Homens ao redor da Pedra Fundamental em Planaltina.

Fonte: Brasilia Capital. Acervo: Arquivo Publico do Distrito Federal.

Figura 4 - Homens ao redor da Pedra Fundamental em Planaltina
(recortes e ampliogoes ).

Fonte: Brasilia Capital. Acervo: Arquivo Publico do Distrito Federal.

Mais ao fundo e & direita, num segundo plano, os outros cinco homens parecem
estar tendo uma outra conversa. O mais a direita e o homem & sua frente, Gnico
negro entre eles, olha fixamente para a diregdo do monumento, que, por sua vez,
parece ter sofrido alguma espécie de reforma ou pintura recente, enquanto os
baladstres foram modificados por completo, tendo sofrido transformag¢des em sua
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materialidade, de concreto para madeira. O homem negro se veste diferentemente,
com uma camisa listrada por baixo e usa éculos escuros.

Essa fotografia parece estar no dngulo oposto ao da fotografia anterior. Ha nela
outra temporalidade: a grama estd mais baixa e rala, o que leva a crer ser um
periodo de seca. No canto direito, hd itens escritos no pequeno pedago da laje:
“Botaf. 2 Vasco 1 23 maio 71 Ceard’. Possivelmente faz mengdo a uma vitéria do
time do Botafogo sobre o Vasco no ano de 1971, talvez, pela época do ano, num
campeonato carioca, fazendo supor que Ceard seria o apelido de quem escreveu.
Pelo ano da pichagdo e a tinta ainda estar muito aparente, € o periodo da ditadura
militar, e, tratando-se do contexto de Planaltina, podemos supor que estivessem

pensando algum novo plano para o lugar. Talvez alguma base militar?

A fotografia néo parece ter sido ensaiada. Na realidade, a imagem sugere que
tenha sido espontdnea, sem ninguém fazendo uma pose especifica. Pode ter sido
inclusive feito as pressas, pois, ado lado do segundo homem, & esquerda, vemos
partes de algumas maletas, que parecem ter sido escondidas, mas ndo o suficiente
para ndo aparecerem na fotografia. Mas ela também pode ter sido encenada para
parecer espontdineq, algo do tipo “finjam que estdo a vontade’, e eles se organizam
em seus movimentos.

Por Ana Flavia Maru — Exercicio 1

Na pdgina inicial do Portal Cerratense podemos ver a Figura 5. Em um fim de tarde
de inverno em Planaltina, 13 mulheres dispostas em uma fileira posam para o
fotografo. No centro da imagem, entre a fileira de mulheres encontra-se a Pedra
Fundamental da futura capital dos Estados Unidos do Brasil, assim como consta
em letras metdlicas na placa fixada na pedra. Em frente a pedra encontra-se o
unico homem da imagem. Ele veste um paletd, camisa branca e gravata. Com o
brago direito estendido ele aponta com seu ponteiro o texto fixado na pedra. “Todas
vocés, olhem em diregcdo ao que o homem apontal”, teria dito o fotégrafo antes
do clique do obturador. Forjando entdo uma cena escolar, ou cotidiana onde um
homem com o poder que Ihe é dado desde seu nascimento, aponta para o futuro.
Podemos pensar que a criagdo deste futuro parece contar com aquelas mulheres,
mas é diante da recusa de uma Unica mulher que somos convidados a duvidar
dessa participagdo. Ela estd atrés do braco estendido do homem (Figura 6) . De
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cabeca baixa ela olha para o chdo no momento da foto, um gesto de recusa ao
aprendizado e da cena imposta.

Figura 5 - Mulheres e um homem ao redor da Pedra Fundamental.

Figura 6 - Mulheres e um homem o redor da Pedra Fundamental
(recortes e ampliacoes 1).

Fonte: Portal Cerratense. Acervo: Arquivo PUblico do Distrito Federal.

Quecenaseriaessa? A pedrafundamental marcaria o local da atual capital do Brasil,
Brasilia. Ela marca um futuro, que pela fotografia parece que ainda néo chegou,
os capins altos do cerrado compdem o primeiro plano da imagem e também a
linha do horizonte fragmentada por entre as mulheres. NGo hd sinal desse futuro.
De onde essas mulheres vieram? Em um exercicio de aproximagdo da imagem,
recorte e zoom, podemos notar que outras duas mulheres na fotografia também
ndo obedecem o fotégrafo. Em uma triangulagdo a mulher da esquerda encostada
na pedra fundamental olha para a outra de cabega baixa, como se o gesto dela a
convocasse ou para reprimi-la diante de tal recusa ou para ser sua camplice no ato.
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A mulher da direita que parece olhar em dire¢do da pedra fundamental se ndo fosse
seu corpo levemente inclinado para trds e de seu brago que parece ir em diregdo a
mulher de cabecga baixa, como quem estendesse a mdo para a amiga afirmando
também a sua recusa diante do fotdgrafo. A fotografia no site néo possui legenda,
titulo, acervo, data ou fotégrafo. Mas suponhamos que ela seria da década de 1930,
alguns anos depois da inauguragdo da pedra fundamental. Em 1932 as mulheres -
ndo todas - no Brasil conquistaram - em partes - o direito ao voto. Esse direito s6
poderia ser exercido com a autorizagdo do marido ou entéo no caso das solteiras
e ou viavas deveriam ter trabalho remunerado comprovado. Excluindo boa parte
das mulheres, principalmente as mulheres negras da possibilidade desse direito.

Por Ana Flavia Maru — Exercicio 2

Figura 7 - Homens ao redor da Pedra Fundamental em Planaltina

Ty?

Fonte: Brasilia Capital. Acervo: Arquivo Pablico do Distrito Federal.
De costas para a placa em metal fixada em um dos lados da Pedra Fundamental,
o fotégrafo convoca os homens engravatados para uma fotografia (Figura 7).
O capim que antes compunha o quadro da fotografia anterior aparece cortado,
talvez tenha sido substituido por grama esmeralda. As pequenas colunas que
antes possuiam correntes para delimitar o espago do monumento agora estdo
vazias e parecem ser feitas de concreto e ndo mais de madeira. Militares parecem
em uma cena onde parecem detém um conhecimento diferente da imagem
anterior, aqui quem “ensina” ndo parece distante dos que aprendem eles parecem
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despretensiosos e a atengdo se detém menos na placa da Pedra Fundamental e
mais para uma conversa. A fotografia ainda segue a estrutura horizontal e vertical,
homens dispostos horizontalmente e 0 monumento com sua pretensa vocagdo aos
céus demarca a verticalidade da imagem. Novamente, no site onde a fotografia foi
encontrada ndo havia nenhuma informagdo sobre a data da imagem, porém ao
nos aproximarmos do canto inferior esquerdo da fotografia notamos um escrito na
base que nivela o solo ao redor da Pedra Fundamental. “Botaf. 2 Vasco T, “23 maio
1971 Ceara”. 1971, hd onze anos era inaugurada a nova capital do Brasil, Brasilia cerca
de 40km a oeste. No site Brasilia Capital Exposicdo “Andangas: Passado, Presente
e Futuro” chega a Planaltina” era o nome da matéria no site Brasilia Capital onde
a fotografia foi encontrada. Era a divulgacdo da exposi¢cdo que tinha como intuito
refletir sobre o “passado, presente e futuro” das cidades do Distrito Federal. Trés
imagens foram escolhidas para divulgagdo da exposi¢do, entre elas a fotografia
acima e todas nelas ndo hd a presenga de mulheres na fotografia. Um Gnico
homem aparece fora do piso que circunda a pedra, ele veste terno, camisa branca
e gravata, estd com as mdos na cintura e olha em diregdo a Pedra Fundamental
(Figura 8), como quem na escuta do que o militar dizia, aprendia mas também
desconfiava. Um outro homem aparece também com as mdos na cintura, ele estd
mais proximo a pedra, ele veste camisa listrada, terno, gravata e & o Gnico que
aparece de 6culos de sol. Um homem negro, o Unico, talvez ele era botafoguense,
com sua camisa listrada em homenagem ao time que havia ganho naquele ano
o Campeonato Carioca (Figura 8). Ele e seu amigo um pouco mais afastado, olha
para a placa da Pedra Fundamental com curiosidade e desconfianga. Talvez a
desconfianga de ambos se valha do poder que os militares tinham nesse momento
no Brasil durante a Ditadura Militar (Figura 8).

Figura 8 - Homens ao redor da Pedra Fundamental em Planaltina
(recortes e ampliagées 1).

TN V-
Distrito Federal.
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Efeitos de pensar por fotografias
Por Gabriel Ramos — Exercicio 3
Entre promessas e gestos

As fotografias carregam promessas de futuros. Uma das mulheres guarda no bolso
algo, a mdo ndo consegue entrar por completo, talvez seja algo que ndo deveria
estar ali, ela segura certa de que precisa manté-la, daquele modo, porque talvez
possa cair de seu bolso. O que seria? Um lengo para segurar a coriza pela secura?
Nd&o, talvez algo mais pesado. Uma pedra? Ela vai retirar uma pedra para jogar no
monumento? Ela estd cansada de ficar nessa posi¢do, sua raiva s6 € contida pela
necessidade de terminar essa sess@o de fotos, tirar uma grana para poder sair
logo dali. Seu cansago faz seu cotovelo arquear quase 90°.

Outra promete sair dali e realizar o sonho de nunca mais ter que fazer esse tipo de
trabalho.Relembra ostempos de dangarina eimaginou varios passos, de preferéncia
longe dali. As vezes, ainda se pergunta se realmente precisa se submeter a ouvir
por horas os homens falarem por ela. Muito mais raivosa que as demais, uma outra
mulher segura firme o baladstre que protege a obra, ironicamente, porque parece
querer arrancd-lo para jogar. Segurar algo & manter, endurecer o corpo, enrijecé-
lo. E dizer que ndo estd confortdvel, que deseja ndo mais fazer parte desse jogo, de
fotos, poses e docilizagdo dos sentimentos. J& ndo bastasse ter que usar vestidos
que ndo usava fazia tempo, ainda ter que ficar ali até encontrar uma pose decente.
Ela segura o balalstre como quem quisesse, na realidade, segurar o monumento
e dele tomar posse. Seria isso? De quem &€ o monumento e quem pode falar dele?

Os homens, por sua vez, parecem estar tramando algum plano especifico para o
lugar, com suas maletas no chdo, repletas de projetos para o local, em meio a uma
posicdo geogrdafica em que hd demarcagdo, o que fortalece a cara estratégia de
ordenamento dos militares. A aparente espontaneidade de suas posicdes parece
justamente traduzir certa apatia perante o militar que direciona mais a conversa,
a esquerda. Quase podemos afirmar haver uma disputa daquele que sabe o que
fazer com as maos (comandar, ordenar, direcionar) dada sua relacéo de poder
com aqueles que ndo sabem o que fazer com elas. Colocd-las para trds, apoid-las
no baladstre, coloca-las no bolso. Em alguma medida, parecem estar subservientes
a palavra do militar que coordena.
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Por Ana Flavia Maru - Exercicio 3
Recusas

A mulher de cabeca baixa, na primeira fotografia, recusa olhar para onde o
homem aponta. Mas, a que mesmo ela se recusa? Olhar hoje para essa imagem é
desnaturalizar o lugar imposto ds mulheres diante dos homens, diante da cidade
prometida, planejada e sonhada por esses que seguem apontando para um dnico
futuro. Onde ela morava? O monumento aponta para o céu, ela, com seu olhar,
aponta para o chdo, para a terra. As outras mulheres que aparecem na foto séo
dispostas de maneira contrdria ao fotégrafo de maneira a esconder parte de seus
rostos. Seus corpos-objetos séio o que importa. Mas isso néo é o que toda fotografia
faz? Barthes nos lembra que “A Fotografia transformava o sujeito em objeto [...]”
(Barthes, 1984, p. 26). Essas mulheres sabiam de tal transformacé&o? Elas teriam

posteriormente visto sua imagem impressa em papel?

O fotdégrafo, ao notar a mulher de cabega baixa, teria gritado, “Ei, vocé, olha para
a pedral’, ela, em siléncio, teria seguido na sua recusa. Ele teria insistido, elevando
o tom da voz: “Olha para a pedra! Vocé quer ou ndo quer fazer parte do futuro
da nagdo?”. A mulher segue de cabeca baixa enquanto outras duas mulheres
- que estavam antes na posi¢do dirigida pelo fotdbgrafo - também desmontam
a cena e se tornam cumplices da mulher de cabega baixa. O que elas recusam
ao ndo obedecer ao fotdégrafo? A mulher de cal¢a, as mulheres que se encostam
pelas mdos, pela m&o na cintura e pelo brago estendido por trds do homem
compartilhavam entre si uma cumplicidade silenciosa. O que era planejado para
elas? Quais legendas podemos criar para essas imagens?

Sinto dificuldade em imaginar a vida dessas mulheres. Essa dificuldade talvez se
dé porque desejo imaginar algo que ndo caia em um aprisionamento do passado/
futuro delas naquela capital. As mulheres por muitas vezes foram excluidas da
producdo de discurso, por mais que sempre estivessem atuando na construgéo
do tal futuro, junto aos homens, criangas e outros seres. Gostaria de imaginar uma
vida que sobrevive por uma fresta na narrativa hegeménica daquela cidade-
futuro. E através de investigagées sobre a histéria das mulheres no Planalto Centrall,
que encontro um vestigio de uma prdatica pouco comum destinada ds mulheres.
Quero dizer, € a partir de um trabalho que enxerga uma lacuna na histéria oficial da

1 Em referéncia ao filme Os colonos (2023), de Felipe Galvez Haberle.
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construgcdo da futura capital e o lugar que as mulheres ocupavam nessa narrativa,
que me detenho. O filme Poeira e batom no Planalto Central (2017) de Tania Mourdo
e Tania Quaresma, investiga histérias pouco narradas, deixadas de lado por essa
Historia dos Homens. Cerca de 50 mulheres narram sua relagdo com a construgcéo
de Brasilia. Uma das entrevistas € com Neiva Chaves Zelaya, a primeira motorista de
caminhd&o do pais. Talvez, a primeira mulher a ser convocada e aceita a trabalhar
em um posto que sé os homens ocupavam. Ela diz na entrevista para o filme:
“Eu era motorista de caminhdo, tinha uma vida que qualquer pessod, qualquer
mulher que gosta de trabalhar devia (sic) até invejar.” (Poeira, 2017, 00:05:00).
Hoje, sabemos que as mulheres sempre trabalharam, o servico doméstico que era
visto como cuidado naturalizado era na verdade um trabalho, que possibilitou o
‘sucesso do capitalismo’, como nos lembra Federici,

A acumulagdo capitalista & estruturalmente dependente da livre
apropriagdo de imensas dreas de trabalho e recursos que precisam
aparecer para o mercado como externalidades, como o trabalho doméstico
ndo remunerado realizado pelas mulheres, com o qual os empregadores
contam para reprodugdo da forga de trabalho.

(Federici, 2019, p. 308)

O lugar que Neiva vai ocupar durante a constru¢gdo de Brasilia, como uma “Unica’
mulher que faz frente a ocupar um trabalho que boa parte das mulheres na época
ndo ocupavam. A caminhoneira me faz retornar para a imagem das mulheres
diante a Pedra Fundamental. A recusa da mulher na fotografia parece ser uma
dessas brechas que se cria na narrativa. Um pequeno gesto dela que me toma
hoje de assalto, abre caminho para especular, ouvir com atengdo.

Desconfiangas

Na segunda fotografia, os dois homens com a mdo na cintura desconfiam de
algo. Desconfiam da histéria contada pelos militares. O homem negro que veste
camisa listrada teve um tio que participou da constru¢éo da Pedra Fundamental.
Ele via pela primeira vez a pedra com os préprios olhos, que outrora era apenas
imaginada pelas historias do tio. Imaginemos juntos: o tio vivia em Araguari
quando a comissd@o para instalagdo da Pedra Fundamental passou pela cidade
em direcdo a Mestre das Armas (regido que possivelmente viria a ser Planalting,
Formosa e Luzidnia). Ele era mestre de obras e foi trazido para aquela expedigéo.
Acabou se agjeitando pela regi@o e formou uma nova familia. Chegou a trabalhar
também alguns anos mais tarde na construgdo de Brasilia. Ele dizia ao sobrinho
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‘N&o se pode dar confianga ao que dizem esses homens fardados. Trabalhei para
a construgdo dessa pedra e meu nome nunca dpareceu na papelada, no dia da
inauguracdo fiquei de longe observando o alvorogo. Tinha uns trés fotdbgrafos, mas
nunca vi essas imagens.”. O sobrinho, também desconfiava daquela histéria, mas
também se lembrava de dois amigos de infncia que haviam desaparecido alguns
anos antes daquela foto ser feita. Eles eram acusados por alguns desses homens
fardados de ir contra o regime ditatorial. A desconfianga &€ também um meio para
imaginar outros lugares.

Conclusdo

Este exercicio a quatro mdos revelou que uma fotografia nunca & apenas um
documento, mas um campo de batalha de sentidos. Ao nos debrugarmos
sobre imagens da Pedra Fundamental de Brasilia — uma marcada pela
encenacgdo hierdrquica de género, outra pela suposta naturalidade masculina
-, testemunhamos como o mesmo monumento pode arder de modos distintos,
dependendo de quem olha e de como se olha.

Seguindo Didi-Huberman, Azoulay e Barthes, entendemos que a poténcia dessas
imagens estd justamente no que elas ndo mostram de imediato: as violéncias
estruturais (o apagamento das mulheres, a faldcia do progresso) e as fissuras que
permitem reescrever a histéria. A fotografia, como ato civil (Azoulay, 2010), exige
que a completemos com nossa imaginagdo — ndo para preencher lacunas de
forma arbitréria, mas para desobedecer ds narrativas hegemdnicas que insistem
em cristaliza-la como “prova’” de um passado univoco. O punctum (Barthes, 1984)
que nos feriu em ambas as imagens — a cruz compositiva, a pose diddtica do
homem, a falsa informalidade do grupo masculino — ndo € acidente, mas “sintoma”
de um projeto de poder. E € justamente ai que a imaginagdo se torna ferramenta
politica: ao invés de aceitar o studium colonial dessas fotos, incendiomos seus
significados, liberando os futuros que elas tentaram aprisionar.

O método de escrita conjunta — com seus achados acidentais (como a segunda
foto revelada pelo Google Lens) e seus afetos divergentes — mostrou que néo
ha olhar inocente. Cada imagem carrega gestos de montagem (do fotégrafo,
da histéria oficial, dos algoritmos que as reproduzem), mas também gestos de
desmontagem (nossos, ao recortd-las, costurd-las com palavras, devolvé-las
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ao mundo como perguntas). Se, como diz Deleuze, criar é resistir, entdio escrever
sobre imagens € um ato de insurgéncia: é recusar o arquivo como algo fechado
e transformd-lo em ardéncia da memoéria. Por fim, essas fotografias da Pedra
Fundamental nos lembram que Brasilia — como todo projeto modernista — foi
construida sobre exclusdes fundadoras. Mas a arte de reimaginar imagens (e
cidades) estd justamente em fazer arder o que foi silenciado, para que novas
narrativas — mais plurais, mais justas — possam, enfim, emergir.
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Duas fotos, dois olhares: exercicios de escrita... Dossié Territorio Insurgentes
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